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Resumo

ABIB, Roberto. EscavacGes comunicacionais: biografia e politicas do obsceno no
arquivo pessoal de David Cardoso. Orientador: Igor Sacramento. 2024. 293 f. Tese
(Doutorado em Comunicacdo e Cultura) - Escola de Comunicacdo, Universidade
Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2024.

Uma das personalidades que emerge no fendmeno cultural e cinematografico
denominado pornochanchada é o ator, produtor e cineasta David Cardoso, que ficou
conhecido e marcado em sua trajetoria artistica como o ‘Rei da Pornochanchada’. A
época de ouro da pornochanchada e de David Cardoso emergem no regime ditatorial do
Brasil (1964-1985). Seus filmes e sua personalidade geralmente estdo na fronteira do
que se considera como Cultura e como Histéria do pais. O produtor, ator e cineasta
participa e promove biografias, autobiografias e projetos de doagdo do seu arquivo
pessoal para instituicbes publicas a fim de ser reconhecido e preservado como
participante da historia da televisédo e, principalmente, do cinema brasileiro. A tese tem
0 objetivo de detalhar os jogos de memdrias num movimento interpretativo que
denomino como politicas do obsceno (a)cerca do arquivo pessoal doado a Fundagéo de
Cultura de Mato Grosso do Sul, guardado num armaério e ativado ao longo da pesquisa.
Trata-se de um movimento de interagdes, suposi¢des e disputas relacionadas ao poder a
fim de refletir sobre as exclusoes, as proibicdes e os limites dos quais nossa cultura e
civilizagdo se constituem historicamente, transitando entre conflitos de terras,
sujeitos/personagens a margem, corpos, desejos, prazeres e torturas reprimidas sob a
obscenidade. Denomino o caminho desta escrita etnografica como escavacoes
comunicacionais, partindo da premissa de que o arquivo ndo é estatico e fixo;
movimenta-se no espaco-tempo por acdes humanas politica-socioculturais e entre as
tecnologias de comunicacdo e informacdo. Trata-se de tomar o arquivo numa
perspectiva ~ comunicacional,  perturbando  sentidos  sedimentados  entre
testemunhos/vestigios,  anacronias/inovagdes,  nacional/estrangeiro e  cultura
erudita/popular a partir de uma analitica de redescricdo (releitura), intertextualidades e
intermedialidades entre textos, objetos, meios e sujeitos da e na comunicacdo, 0s quais
se constituem em sentidos dindmicos espaco-temporais, numa teia de relacbes entre 0s
sujeitos sociais e do discurso.

Palavras-chave: Pornochanchada; David Cardoso; Ditadura Militar; Arquivo Pessoal,
Comunicacao.



Abstract

One of the personalities that emerges in the cultural and cinematographic
phenomenon called pornochanchada is the actor, producer and filmmaker David
Cardoso, who became known and marked in his artistic career as the ‘King of
Pornochanchada’. The golden age of pornochanchada and David Cardoso emerged
during the dictatorial regime in Brazil (1964-1985). His films and his personality are
generally on the border of what is considered the country's Culture and History. The
producer, actor and filmmaker participates in and promotes biographies,
autobiographies and projects to donate his personal archive to public institutions in
order to be recognized and preserved as a participant in the history of television and,
mainly, Brazilian cinema. The thesis aims to detail the memory games in an
interpretative movement that | call policies of the obscene (a)about the personal archive
donated to the Mato Grosso do Sul Culture Foundation, kept in a closet and activated
throughout the research. It is a movement of interactions, assumptions and disputes
related to power in order to reflect on the exclusions, prohibitions and limits of which
our culture and civilization are historically constituted, moving between land conflicts,
subjects/characters on the margins, bodies, desires, pleasures and tortures repressed
under obscenity. | call the path of this ethnografic writing communicational
excavations, based on the premise that the archive is not static and fixed; it moves in
space-time through political-sociocultural human actions and between communication
and information technologies. It is about taking the archive from a communicational
perspective,  disturbing meanings  sedimented between  testimonies/traces,
anachronies/innovations, national/foreign and erudite/popular culture based on an
analysis of redescription (rereading), intertextualities and intermedialities between texts,
objects, means and subjects of and in communication, which constitute dynamic space-
time meanings, in a web of relationships between social subjects and discourse.

Keywords: Pornochanchada; David Cardoso; Military dictatorship; Personal archive;
Communication.
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Introducgéo

As producdes cinematogréaficas que aliavam comédias eréticas com baixo custo
de producdo e expressiva rentabilidade financeira foram denominadas de maneira
pejorativa como pornochanchada. Para Bertolli Filho e Amaral (2016), a
pornochanchada descortinava questfes que permaneciam escondidas na sociedade
brasileira, como: traicdes, pornografia, diversidade sexual, homossexualidade,
travestismo e desejo feminino. Além disso, essas producdes midiaticas podem ser
analisadas como uma manifestagdo que misturava deboche e prazer num periodo de
repressdo politica e cultural. Em ‘defesa da moral e dos bons costumes’ foi uma das
reivindicacdes que circulavam na sociedade e um dos aspectos que fizeram emergir o
golpe militar de 1964 no Brasil. Esta pauta era enfatizava pelos militares que
ascenderam ao poder e pelo grupo que 0s apoiavam.

As manifestacOes desses ideais eram propagadas no tecido social e nos discursos
publicos dos ditadores. Conforme Bertolli Filho (2016), a ideia de patriotismo ressaltada
pelos presidentes estava associada a recuperacdo da moral e ao civismo por meio de
uma sociedade cristd que rejeitava os corruptos e os ateus: “a autodenominada
‘Revolugdo de 64° correspondia a um conjunto de acdes que havia rompido com o
periodo historico anterior ao instigar a ordem em oposi¢do a desordem” (Bertolli Filho,
2016). A vida boa e digna de um brasileiro pronunciada pelos presidentes nas radios e
televisdes, identificada, reconhecida e compartilhada por alguns segmentos da
sociedade, se constituia pela devogdo ao trabalho e amor a nagdo. O desviante a essa
conduta moral era denominado como comunista, subversivo, inimigo do povo e da
civilizacdo crista.

Conforme Simdes (2007), a pornochanchada se refere a um movimento que
agrega diversos filmes que lidam com a tematica sexual, mas sem caracteristicas
préprias, podendo conter enredos de terror, romance, romance policial, aventura,
suspense e filmes experimentais. A sua constituicdo se da também pelo lugar onde os
filmes eram produzidos. A maioria deles era realizado numa regido da cidade de Sé&o
Paulo chamada Boca do Lixo, espago das producbes cinematograficas experimentais
(marginais) e consideradas de vanguarda. Prostitutas se concentravam nas ruas; homens
e mulheres em transito por Sdo Paulo a trabalho se hospedavam na regido. “Tal fato,
aliado aos bares do local e aos frequentadores daquele ambiente fizeram com que

nascesse a denominagéo do cinema da Boca do Lixo” (Klanovicz e Corréa, 2016, p. 65).
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Conforme os autores, nos bares da regido, os mais conhecidos, ‘Soberano’ e ‘Ferreira’,
aconteciam encontros de técnicos, torneiros mecanicos que produziam os aparatos
técnicos para as produces, atores, diretores e roteiristas. De acordo com Abreu (2006),
os profissionais que constituiram as produgdes da Boca eram “feitos pela vida,
formados pela técnica” (p. 11), provenientes das classes populares em busca de um
lugar ao sol no cinema nacional: “na Boca, tanto aqueles que assumiram posi¢des de
relevo na hierarquia do processo econdmico como as equipes de produgéo — diretores,
roteiristas, fotdégrafos — sdo provenientes desses estratos da sociedade” (Abreu, 2006, p.
9).

Os filmes produzidos de maneira independente se consolidaram também em
consonancia com o erotismo que se insinuava no cinema internacional. A exploragéo
dos filmes eroticos norte-americanos ocorreu entre as décadas de 1940 e 1950, apds um
intenso periodo de uma autocensura do cinema internacional as questdes sexuais. Para
Rossini, a pornochanchada teve influéncias das chanchadas cariocas da década de 1950*
devido a “proximidade que tinha com o publico através da forma caricata em tratar o
cotidiano da classe média, adicionando pitadas sexuais que comecavam a despontar na
sociedade em resultado das manifestagdes populares” (Rossini, 2016, p. 84). No ambito
da industria cinematografica, as ‘precariedades’ e contradi¢des das comédias erdticas se
aliaram em trés vértices: producdo, exibicdo e distribuicdo. Conforme Abreu (2006),
essa alianca possibilitou a existéncia de um cinema popular e com excelente resposta de
publico, produzindo o que o autor denomina de ‘similar nacional’, pois se apropriavam
da narrativa e estética dos filmes estrangeiros em produgdes e representacdes da
realidade brasileira, disputando a bilheteria com muitos deles que dominavam o
mercado brasileiro no periodo e “ocupando significativo espago no mercado exibidor,
em consondncia com a politica governamental de substituicdo de importagdes” (Abreu,
2006, p. 11). O autor avalia ainda que a rejeicdo as comédias erdticas pelas elites
culturais revela um sintoma brasileiro de rejeicdo a realidade, pois suas narrativas
produziam e se apropriavam da cultura das camadas populares — sobretudo das quest6es
sexuais que emergiram no mundo a época - e se constituiam como um maior fenémeno

de bilheteria da histéria do cinema brasileiro.

1 Espetaculo ou filme em que predomina um humor ingénuo, burlesco, de carater popular. O Brasil da
época tinha lagos de dependéncia com a cultura norte-americana, 0 que gerou atitudes colonizadas dos
produtores, do publico e da critica. As chanchadas se baseavam na parddia do cinema dos Estados
Unidos para atrair o publico. Apesar disso, as produgdes traziam temas do cotidiano brasileiro como as
anedotas tipicamente cariocas e o jeito malandro de falar e de se comportar.
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Cometerei agora um pecado: 0 anacronismo. Esta acdo de situar um fato, um
fendmeno ou personagem numa época distinta a que eles pertencem é assim considerada
por muitos pesquisadores da ciéncia da Histéria e Humanidades. Para Marc Bloch
(2001) o anacronismo ¢ “entre todos os pecados, ao olhar da ciéncia do tempo, 0 mais
imperdoavel” (p. 102). Fago isso a partir de Ranciere (2011) ao pensar o tempo como
uma imagem movel de uma eternidade imével por meio de um movimento que ele
denomina de ‘anacronias’, que sdo conexdes, direcionamento e saltos de mudltiplas
temporalidades num tempo. Para o autor é neste movimento que consiste um poder de
fazer historia, circulando sentidos em ruptura com um determinado tempo: “a
multiplicidade das linhas de temporalidades, dos sentidos mesmo de tempo incluidos
em um mesmo tempo, ¢ a condigdo do agir historico” (p. 49). Conforme Jacques
Ranciére, o conceito de anacronismo € anti-histérico porque ele oculta as condicdes de
toda a historicidade. Para o autor héa histéria quando os homens ndo se assemelham com
0 seu tempo. Age em ruptura, em desmontar o lugar e o tempo de uma linha
cronoldgica.

Nesse sentido, conecto-me a uma relagcdo que interpreto como um eternidade que
permanece e emerge ao longo do tempo e do espaco. A partir de periodos de
transformacoes politicas e culturais — quando emerge a pornochanhada - escavo e ico do
tempo uma histéria que relne os vértices - obscenidade, cultura popular e meios de
comunicacdo, revelando em suas condi¢des de emergéncia personalidades controversas
que transitam na subcultura. Por meio delas e por elas houve grande visibilidade de
producdes geradoras de incobmodos morais, perturbando o sentido de uma alta cultura,
legitimadora das grandes obras literdrias e cinematogréficas. Por se inspirarem no
erotismo e lucrarem com isso, ao se localizarem nas fronteiras do permitido e proibido,
inclusive em tempos de censura e repressdo politica, essas personalidades corporificam
em si e em suas obras o mal-estar da sociedade. Uma delas é o italiano Pietro Aretino
(1492-1556) um dos mais famosos autores libertinos-pornograficos do Renascimento e
do periodo final da Reforma. Paula Findlen (1999) contextualiza-o na cultura
renascentista do século XVI com énfase ao mercado do obsceno a partir da nova cultura
impressa, pois imagens erdticas, antes restritas a arte de elite, passaram a circular em
reproducdes baratas para um publico popular.

Paula Findlen argumenta que ha uma falta de defini¢do sobre a pornografia, pois
identifica atitudes varidveis em relacdo aos corpos masculinos e femininos - aqui

destaco também os corpos que transitam nas identificacGes de género — as préticas
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sexuais e suas representacdes. Por isso, no ambito do Renascimento italiano, a
pornografia se relaciona com a cultura de reproducéo e circulagdo das palavras e das
imagens — a época cultura impressa - e expressa satiricamente indicadores de
hierarquias sociais mutaveis, vicissitudes da cultura intelectual e politica. Paula Findlen,
ao invés de situar a pornografia as margens do nascimento do mundo moderno,
considerando-a produto de uma subcultura emergente a partir da obra de Aretino,
desloca-a ao centro dos acontecimentos dessa época, pois para a autora definir a
pornografia renascentista é definir as intersecfes da sexualidade, da politica e do saber:
“uma investigagao da pornografia no Renascimento ¢ uma tentativa, em primeiro lugar,
de entender os fundamentos sexuais da sociedade italiana do século XVI e, em segundo
lugar, de compreender o sentido sexual e moral da producdo cultural desse periodo”.
(Findlen, 1999, p. 55)

Com o advento da imprensa, 0 material impresso erotico e obsceno é
interpretado como uma expressao e acesso ao conhecimento e praticas restritas a elite
social e intelectual para o povo. Naquele momento, Findlen disserta que a ampla
circulacdo de segredos politicos, sexuais e cientificos no século XVI levou homens
letrados a proferirem que tais conteudos causariam a ruina da sociedade. Por isso, 0s
mecanismos de censura que se instalaram a época tinham o objetivo de definir os
limites do licito e ilicito, controlando mercadorias moralmente perigosas e improprias
agora em ampla circulacdo. Os escritores do erotismo, ao estabelecerem vinculos com a
camada popular, desestabilizavam o campo da producao artistica e cultural, perpassando
os limites da alta e baixa cultura e problematizando as condi¢des ambiguas de autoria.
Os autores libertinos, tanto quanto as prostitutas e gays, eram membros do ‘terceiro
sexo’: “suas identidades promoveram cruzamentos e colisdes entre os elementos que
constituiam a cultura” (Findlen, 1999, p. 61). Tais autores, sobretudo Pietro Aretino, a
partir de seus escritos erdticos e obscenos no século XVI — preparando a difusdo da
pornografia nos séculos seguintes - expressam o mal-estar da sociedade e, a0 mesmo
tempo, inventam uma fonte de lucro consideravel. Para Findlen as praticas sexuais se
enredavam a formagdo da politica e do saber da sociedade renascentista, sendo a
tecnologia de impressdo a principal forma de popularizacdo e comercializagéo da
cultura erdtica.

Dou mais um salto no tempo e no espaco e me direciono a Revolugdo Francesa,
periodo em que emergem os escritos do Marqués de Sade. Donatien Alphonse Frangois

de Sade (1740-1814) foi um nobre, politico revolucionario, filésofo e escritor francés
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famoso por sua sexualidade libertina. Suas obras incluem romances, contos, pecas,
didlogos e tratados politicos, abordando temas como estupro, o incesto, o parricidio, a
profanagdo, a sodomia e o tribadismo, a pedofilia e, conforme Hunt (1999), todas as
mais terriveis formas de tortura e assassinato eram associadas a excitacdo sexual:
“ninguém foi capaz de superar Sade, pois ele explorou realmente a derradeira
possibilidade I6gica da pornografia: a aniquilacdo do corpo — base real do prazer — em
nome do desejo” (Hunt, 1999, p. 36). Seus escritos emergem quando, no inicio do
século XIX, os esforcos pela regulamentacdo com propositos morais expandiram-se
dramaticamente. Conforme Pires (2008), ele pode ser entendido como um libertino
patrono da liberdade, inspirador de vanguardas, inimigo da moral repressora do antigo
regime, mas simultaneamente, é o elaborador de uma obra que retira da desigualdade e
das piores monstruosidades e torturas imaginaveis seu gozo maior. De acordo com
Bataille (2020), Sade consagrou obras que afirmavam valores inaceitaveis. A vida era a
procura de prazer, sendo que essa procura era proporcional a destruicao da vida: “a vida
atingia o mais alto grau de intensidade numa monstruosa negag¢do de seu principio”
(Bataille, 2020, p. 207).

Pietro Aretino e Marqués de Sade sdo autores de obras obscenas/ pornograficas,
caracterizados, conforme Hunt (1999), como hereges, livres-pensadores e libertinos de
reputacdo duvidosa, ocupando uma posicao inferior entre os promotores do Ocidente,
cujas obras perturbavam a ordem social e transgrediam a boa moral. Eles e suas obras
emergem junto a emergéncia da modernidade e em seus principais processos como o
Renascimento, a Revolugdo Cientifica, o lluminismo e a Revolucdo Francesa. Hunt
destaca que a pornografia se constitui a partir de uma regulamentacéo e da existéncia de
um mercado para as obras impressas: “os esfor¢os das autoridades religiosas e politicas
para regulamentar, censurar e proibir os trabalhos contribuiram, por um lado, para sua
definicdo e, por outro, para a existéncia de um publico leitor para tais obras e de autores
empenhados em produzi-las” (Hunt, 1999, p. 20). Para a autora a censura contribuia
também para intensificar o desejo dos leitores.

A historiadora Mary Del Priore (2023) conta algumas historias intimas de como
a sexualidade e o erotismo se desenvolveram ao longo da histéria do Brasil,
influenciados pelo moral civilizatoria cristd advindas do velho mundo por meio dos
colonos portugueses. Na narrativa destaca os poemas de Gregorio de Matos,
denominado como o ‘Boca do Inferno’ por conta dos seus poemas satiricos e

pornograficos langados no periodo colonial. J& a antropéloga Alessandra El Far (2004)
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analisa a everfescéncia da exportacdo e traducdo da literatura pornogafica europeia —
como 0s escritos dos libertinos Aretino e Sade - no Rio de Janeiro do século XIX, a
capital do Brasil. A antropdloga perpassa 0os caminhos da formagdo de um mercado
editorial, de autores nacionais e de um publico leitor dessas obras denominadas de
‘romance de sensa¢des’, ou ‘romance para homens’, pois a medicina articulada a Igreja
consideravam que a leitura dessas obras pelas mulheres poderiam Ihes causar problemas
de salde, levando a morte. Afinal, o prazer deveria estar voltado apenas ao desejo da
repoducdo, da maternidade. A pesquisadora persegue na analise de como as obras eram
atraentes por explorar as brechas e o fracasso de uma ordem cotidiana do periodo,
marcado por rigidas convencdes sociais e severos lacos de obediéncia. Outro aspecto
destacado é de como esses livros foram ignorados por serem considerados um género
menor ¢ sem qualquer refinamento estético ou intelectual, mas que “revelam, nessa
perspectiva, uma oportunidade impar de entrar num universo literario marcado por
tantas diversidades e repeti¢cdes” (El Far, 2004, p. 19). Nas primeiras décadas do século
XX, o fénomeno segue se repetindo na emergéncia do Jornal Rio Nu: “repleto de piadas
maliciosas, canc¢des e poemas de duplo sentido, o jornal foi fundado em 1900 e durou
até 1916, circulando na capital da Republica” (Del Priore, 2023, p. 133).

Nesse sentido, volto a pornochanchada, num salto ao inicio dessa escrita, pois €
nela que persigo o vértice (obscenidade, cultura popular e meios de comunicagdao) como
uma eternidade no tempo e no espaco; se repetindo e exportado pela coldnia brasileira,
seguindo se manifestando e emergindo nos momentos de ‘conturbagdes’ da ordem
social; produzindo personalidades controversas que mobilizam o valor de cultura dado
por intelectuais, e portanto, ignorados pelo mal-estar ‘civilizatorio’ que promovem com
suas obras. Parto da interpretacdo desses vértices na pornochanchada e irei persegui-las
por meio da personalidade do ator, produtor e cineasta David Cardoso, considerado o
‘Rei de Pornochanchada’. O estudo tem o objetivo de narrar os jogos de memoria sob o
obsceno, observado por uma perspectiva das dimensdes da moral-politica e da
sexualidade na ditadura militar (1964-1985), periodo histérico em que David Cardoso
emerge e tem alta visibilidade por meio das produgdes da pornochanchada.

No capitulo 1, futuro desta escrita, contarei sobre a histdria e trajetéria de
pesquisa da pornochanchada e David Cardoso. Neste instante, € primodial dizer que
uma pesquisa analitica a partir de uma histéria de vida ndo se restringe a considera-la
uma narrativa heréica ou de vilania. A grosso modo, trata-se de observar e contar como

tais valores séo ressaltados ou fracassam, desmontando a constru¢do de uma ordem da
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‘ilusdo biografica’ e mais ainda, ao passar sobre tal historia, aparentemente partiular —
perceber 0 que nela se revela sobre nds. Assim, parto de algumas perspectivas tedricas
sobre a histdria de vida e biografia na producdo do conhencimento cientifico nas
Humanidades e no campo da Comunicacao.

Na contemporaneidade, a narrativa de uma vida se tornou um relato considerado
mais auténtico em relacdo a verdade que se revela pela prova cientifica. Para Sarlo
(2007), a tendéncia em reconstituir a textura da vida e da verdade a partir da
rememoracdo da experiéncia ndo se refere apenas a uma forma de narrativa, mas as
contingéncias historicas, culturais e sociais que a tornam fidedigna. Nesse momento, as
possibilidades dos estudos biograficos se ampliam. Arfuch (2010) propde o conceito de
espaco biografico para se debrucar numa cartografia da trajetoria individual que se
expressa nas narrativas literarias e em dispositivos midiaticos de enunciacdo das
narrativas em primeira pessoa, como entrevistas, testemunhos, cartas e relatos.
Denominado de espago por ser hibrido e fluido em relacéo as delimitacGes de géneros
discursivos tradicionais como a autobiografia e a biografia. Trata-se de “agrupamentos
marcados constitutivamente pela heterogeneidade no processo da interdiscursividade
social, e a consideracdo do outro como figura determinante de toda interlocu¢ao”
(Arfuch, 2010 p. 29). Partindo do pensamento bakhtiniano, a autora é categérica em
afirmar que ndo ha possibilidade de afirmacdo da subjetividade sem a
intersubjetividade, e que todo relato de experiéncia é coletivo e se refere a expressao de
um periodo historico, de um grupo ou de uma classe.

O relato biografico ou autobiografico corresponde a uma teleologia, como uma
sucessdo de acontecimentos baseados num ‘desde sempre’, que, conforme Bourdieu
(2006), tendem ou pretendem se organizar em sequéncia ordenadas segundo relacdes
inteligiveis, de causa e consequéncia, apagando e ressaltando acontecimentos de forma
que haja uma unicidade logica da histdria de vida. Além desta coeréncia légica na
construcdo da trajetdria da vida, ha outros tragcos biograficos significativos no relato,
que Barthes (1984) denominou de biografemas. Um desses tracos sempre lembrados no
testemunho de quem narra a propria ou conta a vida do outro é o biografema da
infancia. Para Arfuch (2010) a infancia é um lugar que ndo tem sé a ver com uma
coeréncia narrativa, mas também ¢ explicativa e de ordem causal; o que eu sou hoje €
devido as minhas ac¢des da infincia: “o biografema da infancia, alimentado até a
exaustdo pelas vertentes psicanaliticas, ndo sé busca o detalhe peculiar ilustrativo, mas

também opera como uma espécie de eterno retorno, a volta sobre um tempo, nunca
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insignificante, cujo conhecimento ¢ necessariamente iluminador” (Arfuch, 2010, p.
199). No entanto, é preciso considerar que a lembranca de nossa infancia se da a partir
do presente no qual relatamos. Se somos um ator ou cineasta, supostamente,
destacaremos a lembranca daquele dia ao acaso que brincdvamos de teatro e de cinema
com os colegas ou familiares. Nesse sentido é que Bourdieu (2006) denomina essa
tentativa de dar uma coeréncia aos acontecimentos de forma cronoldgica como uma
‘ilusdo biografica’. Sugere que a trajetdria de vida ndo pode deixar de ser baseada numa
ética de uma identidade fluida que transita nas fronteiras dos territorios e nagdes, pois €
nesta paisagem que se evoca a viagem de uma vida.

Nesta pesquisa, parti, inicialmente, da contribuicdo metodolégica da biografia
numa perspectiva comunicacional (Sacramento, 2014), a qual abarca os textos
produzidos pelo individuo, os textos sobre ele e aqueles sobre seus textos com o
objetivo de entender como se formaram a singularidade, a representatividade, a
exemplaridade e a notoriedade deste individuo dentro de um conjunto de mediacfes
socioculturais de producdo, de circulacdo e de reconhecimento dos sentidos em
determinados enunciados. Trata-se de uma biografia dialdgica, na qual as acdes
individuais sdo relacionadas a contextos sociais, ou seja, 0s marcadores sociais da
individualidade se dao no didlogo entre 0 eu e 0 nés, entre individuo e sociedade. Uma
das caracteristicas da biografia comunicacional é identificar a construcdo social da
trajetdria individual em espacos publicos.

Sacramento (2014) propde que na analise da biografia pela perspectiva
comunicacional o foco n&o recaia sobre a atividade individual, mas sobre o circuito
comunicativo das producdes discursivas imbricadas neste individuo. Desta forma,
avanca numa tendéncia dominante dos estudos biograficos que se centram mais no
individual do que no social e mais no textual do que no contextual, deshistorizando as
acOes e celebrando caracteristicas imutaveis, coerentes e valorativas da personalidade. A
biografia comunicacional se refere a “um modo singular de comunicagdo atravessado
por um universo comum de simbolos determinados e mediados por instancias politicas,
econdmicas, sociais, culturais, estéticas, institucionais e até mesmo situacionais”
(Sacramento, 2014, p. 167).

Esse entendimento da construcéo biografica pela qual me baseio esta relacionada
a compreensdo de um processo comunicacional mais amplo, no qual “é preciso se
debrucar sobre a mensagem, sobre o construtor daquelas mensagens, sobre os meios de

transmissdo e, na ponta extrema do processo, sobre um receptor que apreende e se
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apropria de forma diferenciada daquelas mensagens” (Barbosa, 2017, p. 79). Na
trajetoria desta pesquisa, impulsionada pela disciplina Midia e Nostalgia, lecionada por
Ana Paula Goulart — no modo remoto devido ao distanciamento social em decorréncia
da pandemia de covid-19 que se mantinha no inicio de 2021 - analiso a autobiografia de
David Cardoso (Cardoso, 2006) a partir de sensacBes nostalgicas que se expressam nos
ambientes midiaticos e como nas narrativas (auto) biogréaficas do ator, produtor e
cineasta € possivel icar valores morais e nostalgias que confundem 0s seus anos
dourados e da pornochanchada num periodo de repressdo politico-moral. Reflito sobre
os conflitos e dilemas da politica de memoria e/ou memdaria como politica (individual-
coletiva); como “projeto politico que se reelabora comO noOvo, mas que
permanentemente arde sobre os tempos”, considerando que “a insatisfacdo no presente e
a idealizacdo de um passado que ainda vive podem ser moldes de propostas politicas
discutidas na contemporaneidade brasileira” (Abib, 2021, p. 19).

A dimensdo mais ampla dos estudos biograficos é a relacdo que estabelecemos
com a memoria. Ana Regina Régo e Marialva Barbosa (2019) prop6em um estudo da
memoria partir da obra de Paul Ricoeur para pensar 0s processos comunicacionais. As
autoras compreendem que para Ricoeur o esfor¢o de recordacdo se concentra na melhor
forma de construir memodria do que foi esquecido ou intencionalmente relegado ao
esquecimento. Por isso, entendem o dever de memoria como um “devir mnemonico”
(Régo e Barbosa, 2019, p. 103). Tal esforco de recordacdo se da por um movimento de
reflexividade: “um rastro da memoéria em que as experiéncias sdo detectadas pelos
aparatos do ver. Lembramo-nos de n6s e dos outros, do que vemos, vivemos e
experienciamos” (Régo e Barbosa, 2019, p. 103). As autoras enfatizam que a meméria
midiatica deve ser entendida na contemporaneidade por uma temporalidade ultraveloz e,
de maneira paradoxal, de seducdo pelo passado que desenvolvemos, uma vez em que,
entre outros argumentos, com a velocidade do tempo ndo ha mais espaco para a reflexao
de futuros possiveis. Defendem que a memoria contemporanea pode ser qualificada
como midiatica pelo fato de vivermos ndo apenas a midia, mas em nos constituirmos
nela e por ela.

Para Lowenthal (1981) o uso e reuso do conhecimento da memdria - do
esquecimento — forgca-nos a selecionar, destilar, distorcer e transformar o passado,

fazendo com que as lembrancas se acomodem ao presente?. Elas estdo em fluxos

2L owenthal enfatiza que lembrar é a capacidade do esquecer.
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continuos, algumas emergem e se sobrepdem as outras na superficie do presente. Para o
autor, as lembrancas tendem a se acumular com a idade: “o estoque total de coisas
recordaveis e recordadas aumenta a medida que a vida transcorre e as experiéncias se
multiplicam” (Lowenthal, 1981, p. 78) e o passado relembrado ¢ tanto individual quanto
coletivo, em que a memoria é capaz de transformar acontecimentos publicos em
experiéncias pessoais ou vice-versa. Nesse entrelagamento entre memdorias individuais-
coletivas, as narrativas do sujeito sobre o passado adequam-se ao passado coletivo
relembrado, pois desejam e se agarram a oportunidade de se vincularem a Historia,
testemunhando sua vivéncia em momentos importantes do pais. Um aspecto relevante
que Halbwachs (1950) pontua a essa filiacdo pessoal/coletivo é que, gradualmente, ao
longo do tempo, perde-se a diferenciacdo entre o individual e coletivo. Narrativas
individuais véo se sedimentando como narrativas da histéria pablica ou vice-versa.

Nesse sentido, o passado relembrado néo € fixo, e por meio da memdria torna-se
maleével e flexivel, como “um conjunto de momentos descontinuos i¢ados da corrente
do tempo” (Lowenthal, 1981, p. 99). Para Nora (2012), diferente da Historia, a memoria
é vida e por isso estd em permanente evolucdo e aberta a dialética da lembranca e do
esquecimento. Ela esta vulneravel a todos usos, manipulacbes e reatualizacdes. E
multipla, individual, coletiva e individualizada: “um elo vivo no eterno presente” (Nora,
2012, p. 9). Por ela ndo ser natural e sim construcdo é que emergem os lugares de
memoOria, como 0S museus, arquivos, bibliotecas, aniversarios e celebragbes. A
necessidade constante de lembrar e esquecer nos faz acumularmos religiosamente
vestigios, testemunhos, documentos, imagens e discursos como prova de existéncia
historica.

Nesse momento imperativo, a materializacdo histérica da memoria também se
democratiza. No caso da producdo de arquivos, tradicionalmente, apenas a Igreja, o
Estado e as grandes familias eram legitimados como criadores. Na contemporaneidade,
0S pequenos atores da histéria também se apropriam dessa criacdo. No entanto, para
Nora (2012), as instituicdes que administram o passado no presente, ou depdsitos de
arquivos, tornam-se lugares de memdria quando lhes atribuem uma aura de sentidos:
“lugares hibridos e mutantes, intimamente enlagados de vida e morte, de tempo e de
eternidade; numa espiral do coletivo e do individual, do prosaico e do sagrado, do
imovel e do movel” (Nora, 2012, p. 22).

No dia 01 de outubro de 2009, foi inaugurada a Sala David Cardoso no espago
da Fundacdo de Cultura do Estado de Mato Grosso do Sul (FCMS). A sala abrigava e
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contava, por meio de exposi¢do do arquivo doado pelo cineasta sul-mato-grossense, a
sua trajetoria no cinema e na televisdo brasileira. A doacdo ocorreu no dia 04 de margo
de 2008. Dez anos depois, em junho de 2018, a sala foi desativada e a documentacéo e
objetos que estavam salvaguardados no Arquivo Publico Estadual (APE) foram
transferidos e ficaram sob a guarda do Museu da Imagem e do Som (MIS). Ambos os
setores estdo instalados no mesmo prédio da FCMS. David Cardoso também doou outra
parte do seu arquivo pessoal para a prefeitura do municipio de Batatais, interior de S&o
Paulo, para a criagdo de um ‘Museu do Cinema Brasileiro’, que ainda nao se
concretizou. O ator, produtor e cineasta também doou copias de filmes e cartazes para a
Cinemateca, na capital de Sdo Paulo. Mantem ainda sob sua guarda outros documentos
sobre a sua trajetéria no cinema e na televisdo. Tal projeto de memdria por meio da
doacdo de documentos a diversas instituicGes se caracteriza por um processo em
dispersdo e multifocalizado. No capitulo 1 e 2, narro sobre a busca por uma trajetéria
biografica do arquivo pessoal doado & FCMS, suas movimentacBes intersetoriais, a
vontade de arquiva-se de David Cardoso e a minha entrada em campo que me despertou
0 movimento de escavacdes de sentidos na comunicagdo com um arquivo pessoal
novamente ativado.

Ha trés consideracdes de Artiéres (1998) em relacdo ao arquivamento da vida.
Primeiro, que ele n&o se restringe aos privilegiados homens ilustres. Em segundo, pode
simbolicamente ser entendido como a preparacdo de um processo judiciario para a
prépria defesa, onde sera feita uma organizacdo das pecas documentais para refutar a
representagdo que os outros tém de nds: “[a]rquivar a propria vida é desafiar a ordem
das coisas: a justica dos homens assim como o trabalho do tempo” (Artiéres, 1998, p.
31). Por ultimo, o ato de arquivar e narrar a vida pode ser entendido como um
dispositivo de resisténcia, pois € nessa acdo que se constroi uma identidade a partir e em
torno das representacOes que se fazem sobre si. Fazer-se reconhecido, defender-se e
resistir a representacdo unica. David Cardoso parece fazer esse movimento em seu
arquivo quando boa parte dele se constitui de oficios da Censura dos seus filmes,
mobilizando uma ideia que associava a pornochanchada como aderista ao governo
ditatorial; tenta se apresentar como um militante do meio ambiente e da cultura em
correspondéncias com o Senado Federal pelo combate & matanca das baleias e como
projeto politico destacado nos seus santinhos de candidato a vereador na cidade de
Campo Grande — MS. Procura demonstrar outras facetas além do imaginario ‘Rei da

Pornochanchada” e evidencia por meio dos documentos a manifestacdo da
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arquivalizagdo: “uma escolha consciente ou inconsciente, motivada por fatores sociais e
culturais, que faz considerar que alguma coisa deva ser arquivada” (ketelaar, 2018, p.
198).

A partir da reflexdo de (Mckemmish, 1996), Heymann (2012) destaca o
pensamento dessa arquivista australiana para quem o gesto de guardar documentos
pessoais estaria associado a um tipo de testemunho que alguns individuos prestam em
relacdo a sua vida: “tanto no sentido de preservar a memoria de experiéncias vividas
como no de construir sua identidade pessoal por meio do arquivamento” (Heymann,
2012, p. 262). Em McKemmish (2014) a autora avalia sua discussao, considerada como
ponto de partida para os estudos sobre arquivos pessoais; como a abertura de novos
caminhos para pensar sobre novas formas de testemunhar e memorializar a vida
individual, mas também a vida coletiva e a identidade cultural de uma sociedade,
constituindo ‘provas de mim’, e eventualmente também ‘provas de nds’. Dessa maneira,

reconhece-se as forgas sociais promotoras dos registros pessoais:

Na construcdo de uma identidade, as pessoas buscam tanto se
diferenciar dos outros quanto com eles se identificar. Afirmamos nossa
prépria individualidade, nossa singularidade, quando realgamos nossos
atributos distintivos. No entanto, uma forma de definir nossas préprias
carateristicas é nos identificarmos com os outros, seja em termos de
género, sexualidade, familia, idade, escolaridade, profissdo, classe,
religido, lugar, etnia, nacionalidade, raga, e assim por diante. As
relacbes e os papéis publicos e privados associados a esses atributos
singulares sdo, a um s6 tempo, construidos socialmente e moldados pela
interacdo de uma personalidade individual com o constructo social
(Mckemmish, 2014, p. 23-24).

Conforme Hobbs (2018), os documentos pessoais ndo sé fornecem provas de
mim e de nds como também sdo um meio de praticar a autorrepresentacdo, 0
autoengrandecimento e a automemorializacdo, em que € possivel observar a “evidéncia
do aspecto publico e interativo de uma personalidade” (p. 267). Para Artieres (2014) o
ato de arquiva-se é fazer da propria vida uma obra de arte, chamando a atencdo nédo
somente para 0s acontecimentos da vida, mas também para o préprio ato que transforma
0 arquivo num grande relato a ser descoberto. Nesse sentido, o arquivo informa e
entrelaca escritas de si, da cultura, da sociedade e da construcdo de subjetividades.

No campo da arquivologia, a partir de uma andlise da bibliografia sobre arquivos
pessoais, Heymann (2009) compreende que 0s arquivistas tendem a se preocupar mais

com o carater organico dos conjuntos que atestam o desempenho de atividades do que
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com o gesto subjetivo e intencional na guarda de documentos por uma pessoa. Na
perspectiva da historia, Britto e Corradi (2017) destacam que os trabalhos cientificos
com o tema arquivos pessoais no Brasil eram escassos até a década de 1970, quando
eram considerados fontes histdricas os documentos de carater oficial e ligados a
administracdo do Estado. Nedel (2014) pontua que o interesse sobre 0s arquivos
pessoais teve como inspiragdo a conjuntura repressiva de censura e autoritarismo
politico do inicio da década de 1970 junto aos conflitos com pesquisadores estrangeiros,
principalmente norte-americanos. Interessados pela histéria politica latino-americana e
brasileira, os cientistas estrangeiros possuiam acesso mais facilmente que os intelectuais
brasileiros. Essa situacdo impulsionou o debate para a institucionalizacdo dos arquivos
pessoais com a realizacdo dos primeiros encontros académicos e primeiras iniciativas de
conservacao e tratamento de arquivos pessoais®.

A emergéncia da historia de vida nos estudos das Humanidades também se
manifestam no aumento do interesse de estudos sobre 0s arquivos pessoais, concernente
a uma ‘““’redescoberta’ do individuo” (Assis, 2009, p. 43) e “renovacdo da paisagem
historiografica” (Brandi, 2014, p. 101). Para Brandi a pesquisa ‘acerca’ e ‘com base’ em
arquivos pessoais se da por uma reabilitacdo do sujeito e dos atores que tomaram conta
das ciéncias sociais a partir dos anos de 1980, alterando a primazia dada as estruturas de
historiadores de décadas anteriores. Trata-se, segundo Nedel (2014), de um
deslocamento do proprio estatuto epistemologico da prova documental num
“investimento no nivel micro das inter-relacbes individuo e sociedade, historia e
memoria” (p. 135), com andlises ndo somente no campo da Histéria como também na
teoria literaria, na filosofia da linguagem e na antropologia.

Interpreto que a doacdo de David Cardoso de parte do seu arquivo pessoal para
instituicOes e prefeituras tem a intencdo de afirmar sua trajetoria no cinema brasileiro. A
questdo que coloco diante de seu arquivo é de uma busca de reconhecimento como uma
personalidade publica nas artes a fim de preservacao, pois € o prestigio do titular que

garante o destino publico para fazer de seu arquivo um acervo. Geralmente, preserva-se

3 De acordo com Nedel (2014), em 1973 foi criado o Centro de Pesquisa e Documentacgdo de Histdria
Contemporanea do Brasil — CPDOC da Fundagdo Getllio Vargas. A instituicdo se referéncia na
preservacao e conservacdo de arquivos privados para as demais instituigdes no pais. Entre 1971 e 1973,
foi criado também o Centro de Documentacdo do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da
Universidade de Campinas (1971); o Centro de Meméria Social Brasileira, do Conjunto Universitario
Candido Mendes (1972) e o Arquivo-Museu de Literatura Brasileira, sediado na Funda¢do Casa de Rui
Barbosa.
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arquivos, os quais se tornam fontes de pesquisas, de grandes personalidades publicas
reconhecidamente no ambito da politica e das artes. No caso do David Cardoso, percebo
as forcas de arquivamento de si como uma busca de reconhecimento/afirmacéo de si
para ser Historia, Historia do cinema brasileiro. Os seus movimentos sobre 0s
documentos pessoais, que atravessam realizacbes ndo duradouras, provocam
estranhamentos risiveis sobre tal vontade de ‘se preservar’ e promessas nao
concretizadas revelam as controvérsias de sua persona junto & pejorativa
pornochanchada.

Interpreto que este caso se aproxima as reflexdes que Heymann (1997) faz sobre
0 arquivo pessoal do politico Filinto Mller. A autora compreende a doagdo do arquivo
pessoal desse politico a uma instituicdo de guarda pelos familiares ndo como o
corriqueiro coroamento de uma atuagdo publica consagrada, mas como uma busca de
reconhecimento pela Histdria, negado pelos contemporaneos (p. 49). Independente do
julgamento de seu reconhecimento como alguém importante para o cinema brasileiro,
para a cultura e/ou para a histéria, o estudo que proponho @cerca* do arquivo pessoal
de David Cardoso, num ‘devir-acervo’®, pode revelar percepcBes de mundo e das
politicas da obscenidade (fora/dentro de cena/ permitido/proibido) sobretudo na
emergéncia ditatorial, momento em que se deu o interesse de estudos sobre 0s arquivos
pessoais e a popularidade da pornochanchada.

Compreendo o arquivo pessoal de David Cardoso como um arquivo marginal,
conforme discutido por Gallen (2008). O uso desse termo por ela esta voltado,
sobretudo, ao tema tabu como o sexo e a morte, no qual é possivel revelar a fronteira do
que € socialmente aceitdvel para ser memorializado num arquivo. Percebo a
marginalidade das produgfes da pornochanchada e da personalidade publica de David
Cardoso na fronteira do que se valoriza como cultura, histéria e memdria como
constitutivo e transversal no arquivo pessoal do ator e cineasta, que se revela na minha
busca em tracar a biografia deste arquivo, como narro no capitulo 1. A abordagem dessa

pesquisa se volta a um olhar e narrar sobre um arquivo marginal - entendido por Gallen

4 Crio este termo a fim de representar 0 movimento centrifugo e centripeto (acerca e a cerca) do arquivo
pessoal. O termo também se relaciona com outro movimento que fago na intermediacdo do arquivo com
as tecnologias digitais de comunicagao e informag&o.

% Utilizo-me dessa expressdo pelo fato de ndo existir uma organizacdo do arquivo pessoal de David
Cardoso baseada nos principios e conhecimento arquivistico em relacéo a arquivo/ arquivo pessoal.



28

(2008) - seus limites, fronteiras e politicas de arquivamento, pouco discutido na
sociedade australiana, como foi observado por Gallen (2008), e no Brasil. Por aqui, a
pesquisadora Viviane Trindade Borges conceitua arquivos marginais em relacdo as
instituicOes de isolamento: aos sujeitos e as praticas institucionais em hospitais
psiquiatricos, prisdes e leprosarios, conforme conversamos (Borges, 2024). Num
arquivo marginal, Gallen (2008) argumenta que nele é possivel “descobrir segredos
perdidos, revelar identidades ocultas e descobrir o oculto monstruoso” (p. 62). A partir
disso, e durante 0 manuseio dos documentos e dos objetos; na interpretacéo e escrita,
comecei a perseguir uma questdo que denomino como politicas do obsceno: o que é
digno de memoria e arquivamento? O que esta em cena/fora de cena nesse arquivo
marginal?

Para Hyde (1973) a palavra obsceno significa aquilo que estd ou deve
permanecer fora de cena ou aquilo que se esconde; 0 que ndo se apresenta normalmente
na cena da vida, pois ofende o sentido de pudor, de decéncia e da moralidade. Hyde é
enfatico ao dizer que toda a pornografia pode ser obscena, mas nem tudo que €
considerado obsceno ¢ pornografico: “um contetdo que suscita reacfes de repulsa pode
ser também pornografico, mas nao necessariamente” (p. 8). El Far (2004) cita teoricos
do direito do século X1X que consideravam que obsceno era o que se exibe brutalmente,
0 que vem agravado pela grosseria da forma e ndo se pode esconder sob o véu da arte
(p. 298). Esta definicdo estava ligada a exibicdo de corpos e simulacdes de préaticas
sexuais, 0s quais poderiam ofender o recato.

Lucienne Frappier-Mazur (1999) relaciona o obsceno a uma lingugem dos
corpos e suas pulsdes, na qual se estabelece uma oposicao entre a alma dos sentimentos
(o amor) e os corpos dos prazeres. A obscenidade deletaria o discurso sentimental,
encobrindo-revelando a verdade do desejo sexual: “isso se baseia numa visdo dualista
da sexualidade, numa dicotomia rigorosa entre corpo e alma, o que implica dicotomia
cultural subjacente ao tabu do corpo no discurso polido que confina o sentimento ao
dominio do espirito” (p. 230). A grosso modo, trata-se dos sentidos que ressoam quando
separamos o amor do sexo. “Amor ¢ cristdo. Sexo ¢ pagdo”, entoa a cantora Rita Lee.
Aquilo que esta fora de um discurso sentimental e amoroso é obsceno. Discuto esses
sentidos entre corpo e alma principalmente no capitulo 4, numa perspectiva de que o
termo obsceno expressa ndo s o corpo erético da mulher, mas também o do homem,
conforme disserta Frappier-Mazur. Dialogo com ela ao enfatizar que a questdo que se

deve suscitar é o exibicinonismo (expor-se ao outro) e o desejo masculino e feminino
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(p. 233), mas também o gay.

Neste percurso, 0 obsceno se liga a pornografia, cuja raiz etimoldgica significa
‘escrever sobre prostitutas’, mas seu sentido ao longo do tempo e espaco se acopla as
producdes e a divulgacdo de escritos e imagens obscenas. Volto a El Far (2004). Ela
disserta que no Brasil, especificamente no Rio de Janeiro dos finais do século XIX, a
pornografia adquiriu um sentido mais amplo a restrita relagdo com a prostituicdo. No
mercado editorial, fazia relacdo as historias de fornicacdes de cdpulas, as descri¢des
corporais pouco sutis, aos hamoros proibidos, ao adultério e aos prazeres que deveriam
ser reprimidos em nome da moral e dos bons costumes. No cotidiano das cidades, o
sentido era atribuido a encontros ou cenas amorosas que feriam o decoro publico. O
pornografico e obsceno vai ganhando a espacialidade da cena publica das ruas.
Encontro-me com Quinalha (2021) que destaca a compreensdo de obsceno dita por um
dos diretores da Divido de Censura e Diversdes Publicas (DCDP), Coriolano Fagundes:
“obsceno ¢ tudo aquilo que sai da normalidade” (p. 197) e por isso deveria ser
combatido com rigor. Nesta definicdo de obsceno do censor estdo 0os comportamentos
‘desviantes’ dos/as gays e as travestis, os quais coloco em cena na narrativa desta
pesquisa nos capitulos 4 e 5, onde subrepticiamente me alio a ideia de Bataille (2020)
sobre obscenidade: “significa a perturbagdo que desordena um estado dos corpos” (p.
41). Escavo também no arquivo pessoal de David Cardoso outros sentidos de obsceno
como o encobrir-revelar as violéncias geradas por conflito de terras em que os indigenas
aparecem obscenamente, num protagonismo que deles se apropriam e encobrem, como
narro no capitulo 3. No capitulo 6, narro a tortura praticava nos galpdes obscenos da
ditadura e seus vestigios aliados e deslocados na eternidade de uma moral crista e dos
bons costumes civis e sociais. Escavo os sentidos do obsceno articulado ao sentido
amplo de politicas, como relacdes, suposicdes e disputas relativas ao poder. As politicas
do obsceno ndo é um conceito, € um movimento interpretativo no qual transito pelo
vulgar, pela indecéncia, pela moralidade, pela permissividade/repressdo e pela
democracia/autoritarismo.

Nesses termos, um conjunto de documentos de um arquivo pode ser mais do que
uma evidéncia direta, mas um lugar em que se defende e combate ideias, a0 mesmo
tempo em que se contradiz, convence e inventa (Hobbs, 2018, p. 268). Hobbs defende
que nessa fluidez do arquivo pessoal encontra-se mais do que apenas ‘provas de mim’,
mas também provas dos objetivos mutaveis da vida humana. Nesta pesquisa, procuro

tomar o arquivo pessoal de David Cardoso numa dinamica comunicacional, tendo como
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base de inspiracdo os estudos de arquivos numa abordagem etnografica, pois apresenta-
se como um caminho em que as temporalidades, dinamicas e atores que conformam o
arquivo podem se evidenciar por meio de uma etnografia inclinada, conforme

argumenta Cunha (2005), a restituir a propria historicidade do arquivo:

N&o sdo apenas as varias temporalidades que se expressam nos arquivos
pessoais, a marcar as distintas formas de relagdo dos titulares com seus
papéis, ao longo do tempo. Motivacdes e dindmicas diversas podem ser
percebidas por meio de etnografias que invistam na recuperacdo da
histéria e dos contextos de acumula¢do e guarda dos documentos.
(Cunha, 2005, p. 262).

Conforme Heymann (2014), o olhar antropoldgico nos/dos arquivos pode
fornecer chaves de analises distintas como: as condicfes sociais de producdo das fontes
historicas e o arquivamento de si como uma estética de existéncia, uma automodelagem
e projecdo de uma imagem pessoal que sobreviva ao tempo. A busca em reconstituir a
biografia do arquivo pessoal de David Cardoso, atravessadas por e-mails e aplicativos
de mensagens, como narro no capitulo 1, revela um movimento de desvios e obstaculos
que interpreto tratar-se de objetos moralmente ambiguos; e penso os documentos em
relacdo ao titular como uma estética de existéncia a fim de sobreviver no tempo.
Coloco-me diante dos documentos e do préprio David Cardoso em dinamicas
comunicacionais, mobilizando os estudos de arquivos pessoais que geralmente se
dedicam a personalidades in memoriam. E desse modo, procuro um deslocamento
dialogico do individual/coletivo, das ‘provas de mim’ as visdes de mundo que
perpassam e se configuram pelos/nos documentos.

Em abril de 2022, quando entrei em campo a procura dos documentos e objetos
doados pelo produtor, ator e cineasta a Fundacdo de Cultura de Mato Grosso do Sul
(FCMS) iniciava as escavacdes ativando o arquivo, pois tanto eu quanto os funcionarios
qgue me levaram até ele, passamos a interagir e interroga-lo, conforme o entendimento
de ketelaar (2001) sobre a ativacdo do arquivo. Os documentos se movimentaram de
uma sala que me deu a impressao de ‘aqui jaz objetos esquecidos’ e se instalaram a sala
de acervos principais, onde eu poderia analisar, registrar e interpretad-lo. Enquanto
manuseava 0s documentos, cartazes, noticias de jornais, revistas e rolos de filmes,
emergiam ‘narrativas tacitas’ (ketelaar, 2001), descobrindo-as no siléncio da sala e nas
historias de outros personagens que se relacionavam com o protagonista nos

documentos. Ou seja, narrativas que se constituiam ndo somente no processo de
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acumulacdo e organizacdo do arquivo, mas nas historias contadas nos proprios
documentos. Ao tatear e perceber as politicas do obsceno, uma polifonia me perturbava
e me levava a considerar “os multiplos sentidos ¢ identidades” (Ketelaar, 2012) que
podem estar no processo de constru¢cdo de um arquivo. Para mim o que estava na
obscenidade de cada cena documental me possibilitava entendé-lo como dinamico e
aberto a novas leituras, podendo desconstrui-lo e reconstrui-lo num movimento que
Ketelaar (2001) denomina de genealogia semantica do arquivo, na qual “podemos tentar
encontrar maltiplos significados interrogando ndo apenas o contexto administrativo,
mas também o0s contextos sociais, culturais, politicos e religiosos de criacgéo,
manuteng&o e uso de registros (p. 141).

A ativagdo do arquivo pessoal de David Cardoso também teve como efeito a
celebracdo dos 60 anos de carreira do produtor, ator e cineasta. O evento ocorreu entre
os dias 19 a 23 de setembro de 2022 e nele os documentos foram apresentados
novamente a cena publica numa nova exposicao aliada a uma Mostra de alguns filmes,
sendo um exibido a cada dia durante uma semana. O evento de celebracdo, ocorrido nas
instalaces do Museu da Imagem e do Som de Mato Grosso do Sul (MIS/MS)
movimentou o0 arquivo numa nova selecdo e (re) exposicdo, movimentando também a
narrativa desta pesquisa. Como numa espacializacdo do arquivo, a celebragéo dos 60 de
carreira espacializa o meu campo no qual persigo as politicas do obsceno entre o
arquivo e a celebracdo a partir do capitulo 3. Um lugar que se movimenta para um outro
lugar de memoria: as celebracgdes.

Assim, coloco-me na posicdo de um pesquisador-etndgrafo, entendendo o
arquivo com um ‘outro’ (Cunha, 2004) com o qual me relaciono e como um
comunicblogo que interage com os documentos (posters publicitarios, reportagens e
noticias de jornais) e as memorias que se acendem pelo ato de mostras e exibi¢cdes dos
filmes durante a celebracdo dos 60 anos de carreira de David Cardoso. Construo uma
narrativa com interlocutores, responsaveis pela guarda e organizagédo do arquivo e a sua
(re)exposicdo, pois estes também narram controlando e hierarquizando os eventos e
historias com o objetivo de construir memdrias na ativagdo do arquivo e suas narrativas
atreladas a vida de David Cardoso e tantas outras técitas. Durante a celebracéo, observei
0s movimentos da vida dada a sensibilidade de uma experiéncia a fim de descrever por
meio da escrita como as pessoas, 0s organizadores, o publico e eu naquele lugar de
memoria atuaram no espago e no tempo, hum modo curioso de habitar o mundo, de

‘estar com’ caracterizado pelo ‘olhar de soslaio’ da atitude comparativa - €
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propriamente uma pratica de observacdo ancorada no didlogo participativo” (Ingold,
2011, p. 237). Inspiro-me por um movimento que passa pelas particularidades
etnograficas as generalidades antropoldgicas: “o antropdlogo escreve - bem como de
fato ele pensa e fala - para ele mesmo, para 0s outros e para o mundo. Esta
correspondéncia verbal encontra-se no coragdo do dialogo antropologico” (Ingold,
2011, p. 238). Também me compreendo na cena ndo como um investigador de um
nativo-exotico, mas como um nativo/etndgrafo, que também passa a estranhar modos de
vidas familiares e que ndo estdo numa ilha ou cultura distante, colocando-me a
mobilizar:

[E]ste destemor em explorar o mundo em que vivemos, o colocar-se em
perspectiva, a negacdo de demarcacdo de fronteiras intelectuais, a
disposicdo a nos expor ao imponderdvel e a vulnerar nossa prépria
cosmologia (Peirano, 2014, p. 381).

Em contato com o arquivo, seus interlocutores e titular; com eles e o publico na
celebracdo que promove a (re) exposicdo dos documentos e exibicdo de filmes num
museu, procuro estabalecer minha atuacdo com o que ha de particular numa relacao
etnografica: a circunstancia da intersubjetividade, em que o etnografo afeta e é afetado
(Silva, 2009). Para o autor tal situacdo se refere a um processo comunicativo que tem no
didlogo sua instancia mais visivel e audivel e chama a atencdo para o fato de que a

simples presenca do etndgrafo na cena ja é condicdo da sua alteracéo:

N&o se trata apenas de uma observacdo que altera o objeto observado,
mas de uma alteragdo produzida pela participacdo do observador na
cena que ele mesmo observa. Todo etndgrafo s6 pode estar em uma
cena alterada pela sua presenca. O significado da cena exige ndo apenas
um reconhecimento do carater subjetivo da observacéo, mas sobretudo a
capacidade de ter uma nogdo objetiva de sua propria presenca (Silva,
2009, p. 181).

A narrativa desta pesquisa considera uma técnica da observacdo participante que
ndo se d& diretamente apenas no ato da conversa com o interlocutor (Rubio, 2016), mas
na observacdo do cenario, do museu, do processo de disposi¢do do arquivo e a selecdo
da (re) exposicdo no evento de celebracdo; das reacGes e questdes vividas durante a
ativacdo da memoria nas sessdes de exibicdo de filmes que compuseram o evento de 60
anos de carreira de David Cardoso.

Durante o encontro que tive com o ator, produtor e cineasta no inicio da minha

entrada em campo no arquivo pessoal salvaguardado no MIS/MS; nas conversas por
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telefone e durante a semana do evento de celebragdo, ocorridas na ultima hora antes de
inciar o filme do dia; observando as reacdes e lembrancas que se manifestavam a cada
exibicdo e as poucas questdes que vinham do publico no bate-papo, percebi que David
Cardoso frequentemente recorria ao seu roteiro narrado em sua autobigrafia. Algumas
questdes que fugiam de uma resposta possivel a ser icada na sua biografia narrada no
livro ndo eram desenvolvidas por ele. Imaginava que era por que ndo havia melhor
elaborado e ndo via interesse e possibilidade de improvisar, saindo do que ja tinha
roteirizado como sua histdria de vida. Isso ocorreu nas minhas investidas em
reconstituir a acumulacao e tentar reconstituir a biografia do seu arquivo pessoal doado.
As reagOes eram como do escritor Robbe-Grillet, “interessado mais em contar casos
engragados ou falar sobre sua obra literaria e cinematografica”, conforme conta
(Lambert, 2018, p. 298) sobre o estudo da documentacdo de Alain Robbe-Grillet a fim
de criar uma exposicdo. David Cardoso tinha interesse em rememorar 0s bastidores,
conflitos e dificuldades das gravacfes e lancamentos das producgdes cinematograficas
contadas em sua autobiografia.

Interpreto os didlogos que tive com David Cardoso; os que observei em
entrevistas arquivadas no seu arquivo pessoal, na autobiografia, em pesquisas, nos sites
de noticias arquivadas na internet, além do didlogo com o publico durante a celebracao,
como trocas (entrevistas) sempre ancoradas numa memoria publica, “num patrimonio
reconhecivel” (Arfuch, 2010, p. 155). Para a autora esta postura ocorre frequentemente
com pessoas notdrias/celebridades no ambito das entrevistas nos espacos biograficos.
Trata-se daquilo que David Cardoso seleciona e reconhece como memoria publica da
sua biografia, reiterando-a a cada situacdo comunicativa que o insta a falar sobre sua
historia de vida.

Nesta pesquisa, denomino como entrevista toda conversa realizada durante a
pesquisa com os interlocutores. Escolhi ndo feché-la num roteiro - apenas quando me
foi solicitado o envio de perguntas durante a busca de informacdes da trajetdria do
arquivo - ou determina-la a sua ocorréncia quando houvesse o0 inicio e término mediado
por um aparelho de gravacdo. Por isso, exigia-se de mim um trabalho de memoria e
alguns tdpicos fragmentados de temas e acontecimentos. Toda troca de palavras de um
para 0 outro era uma situacdo comunicativa atrelada a entrevista, um jogo intersubjetivo
no qual é possivel pensar os sentidos da interacdo como compreende Arfuch (1995).
Inspirada pelo pensamento bakhtiniano, Arfuch define género discursivo como um

agrupamento que se forma de maneira heterogénea e em constante hibridacdo por um
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processo de interdiscursividade social, em que ha “a consideragao do outro como figura
determinante de toda interlocugao” (Arfuch, 2010, p. 29). Numa situagdo de narrar uma
historia de vida, a construcdo de uma trajetéria individual joga com os acentos
valorativos de uma coletividade: “os valores em jogo serdo indissociaveis da peculiar
inscricdo do sujeito em seu contexto socio-historico e cultural — que inclusive pode
assumir o carater de uma época coletiva — tanto o atual, do momento enunciativo, como
0 que ¢é objeto de rememoragao” (Arfuch, 2010, p. 141).

A reflexdo de Briggs (1986) em relacdo a entrevista na interface com a
antropologia e a histdria, torna-se pertinente e em dialogo com as proposi¢ées de Arfuch
(2010). Ao considerar a compreensdo da entrevista, localizada numa contingéncia
historica, Briggs discute que elas produzem um dialogo entre o passado e o presente,
num processo de seletividade da memoria do passado num momento presente da
entrevista:

Os entrevistados interpretam o significado do passado e do presente,
incluindo a prépria entrevista. Cada pergunta lhes traz a tarefa de
pesquisar suas memorias para ver quais lembrangas tém relacdo com a
pergunta e, entdo, encaixar essas informagdes em um formulario que
serd visto como uma resposta a pergunta. As entrevistas de historia oral
sdo, portanto, relacionadas ao presente tdo sistematicamente quanto ao
passado (Briggs, 1986, p. 14).

Importante considerar que o contexto ndo é algo dado e estavel, eles estdo
continuamente em negociacdo e renegociac¢do no curso da interacdo entre entrevistado e
entrevistador. Nesse sentido, Briggs considera que o entrevistador € coparticipante na
constru¢do do discurso. “Contexto sdo estruturas interpretativas que sao construidas
pelos participantes no decorrer do discurso” (Briggs, 1986, p. 12). Durante 0 percurso
da pesquisa, da escrita entre os dialogos de entrevista e textos coloco-me como
coparticipante, inscrevendo-me na narrativa, numa pespectiva que se aproxima com o
que se denominou de etnobiografia, a narracdo do pesquisador em relacdo com o outro
(sujeito/objeto de pesquisa) e a trajetoria da pesquisa na constituicdo de uma qualidade
produtiva dos discursos socioculturais, 0s quais se constituem simultaneamente, pelo
discurso, pela linguagem e pela experiéncia. A etnobiografia implica uma dimenséo
meta-narrativa da etnografia: “o conceito afeta necessariamente ndo s6 o modo como
tratamos as historias que 0s sujeitos etnograficos nos contam, mas também como
contamos nossas historias etnograficas sobre essas historias e seus personagens-pessoa”

(Gongalves; Marques; Cardoso, 2012, p. 03).
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Numa perspectiva comunicacional, trata-se de relacfes entre sujeitos em e da
comunicacgédo, que se constituem numa teia de relagdes entre os sujeitos sociais e do
discurso; subjetividades que ndo antecedem a relacdo, elas se constituem em interacéo,
por um embricamento do “movimento do social que se internaliza e conforma o texto; o
texto que se externaliza e modifica o campo do social e da cultura” (Franca, 2006, p.
87). Coloco-me numa situacdo comunicativa de pesquisa em que 0 pesquisador procura
estabalecer um dialogo permanente que atravessa 0 texto e constitui sua tensdo. A
narrativa a partir do campo, na proximidade e interacdo com 0 outro se sobressai a
teoria e ao conceito. E quando o objeto de pesquisa se torna ‘outro’, o interlocutor do
pesquisador: “aquele a quem ele se dirige em situagcdo de campo e de quem ele fala em
seu texto” (Amorim, 2004, p. 22). A relacdo dialégica com o outro da pesquisa ndo se
constitui com a apropriacao da palavra dos interlocutores para dar coeréncia/confirmar e
responder as questdes da andlise. HA um esforco em atingir um dialogo auténtico,
conforme prop&e Buber (2009): um acontecimento fonético que se realiza face a face
(do um-ao-outro) cujo sentido ndo se encontra nos atores separadamente, nem nos dois
em conjunto, mas no jogo entre ambos (p. 92).

No entanto, na pesquisa das Ciéncias Humanas, a busca ao dialogo com o outro
torna-se uma intencdo que ndo se concretiza integralmente. Ao se pretender estudar o
outro, o distanciamento que se exige para a producdo do conhecimento configura-o
como um estrangeiro. A relacdo do pesquisador e o objeto/sujeito de pesquisa é uma
busca “do encontro e de seu fracasso, do dialogo ¢ do seu equivoco se tece a producéo
de conhecimento em Ciéncias Humanas. Conhecimento que se constroi, portanto, no
paradoxo e na vertigem” (Amorim, 2004, p. 32). A autora ressalta que conhecer ¢ um
trabalho da distancia e da diferenca; e essa busca ao encontro dos sujeitos para se
distanciar se d4 num territério onde o subjetivo e objetivo se encontram, um “lugar de
encontro entre o estranhamento e a humanidade comum” (Amorim, 2004, p. 69).

Neste fazer cientifico, narro e me inscrevo na escrita como um pesquisador
inserido na cultura, na sociedade e na histéria, pois conforme Morin (2002), tanto
sujeitos e objetos se interrelacionam e estdo imersos nas reflexdes sobre a filosofia e a
moral da producdo do conhecimento. Observo-me na interpretacdo de processos e
relacbes de memdria @cerca do arquivo, considerando-o ndo como um lugar a desvelar
a verdade secreta e absoluta: um tesouro, mas como um processo que a cada ativacao ha
novas interpretacdes (ketellar, 2018). Na ciéncia da comunicagdo, 0 processo e suas

praticas constituem o conhecimento deste campo, produzido na intera¢do cotidiana com
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0s objetos, meios e sujeitos da e na comunicacdo. Conforme Sodré (2014), a reflex@o
sobre 0 comunicacional ndo se restringe ao pensamento conceitual, dedutivo e
sequencial, sem que se tenha conseguido elaborar uma “préaxis (conceito e pratica)” (p.
178). O sentido de comunicacdo aqui é pensado como a ideia de partilha, participar de
algo, ou ‘pdr-se em comum’. De acordo com Sodré (2014) o ‘pdr-se em comum’ esta
associado com a interacdo, uma instancia inerente a partilha comunicacional. Desse
modo, questiona a ideia de pensar a comunicagdo como transmissao de mensagens por
meio das tecnologias midiaticas. Trata-se de um processo relacionado a pratica de
relacdo, vinculo e reciprocidade. Numa perspectiva espaco-temporal, 0s sujeitos e 0s
sentidos em comunicacdo partilham o comum em movimentos da histéria. Régo e
Barbosa (2019) enfatizam que as acGes, praticas e apreensdes de sentido necessitam ser
consideradas como resultados de processos histdricos numa analise das narrativas
comunicacionais. Sendo assim, segundo as autoras, 0s modos de comunicacdo se
transfiguram em territrios tempo-espaciais, formando contextos comunicacionais
relacionados diretamente aos modos como se operacionaliza o ser no tempo (Régo e
Barbosa, 2019). Atribui-se a Comunica¢gdo como um campo de estudo que procura fazer
a histéria do tempo presente, investigando 0 nosso proprio tempo com uma memoria
que nos constitui. Refere-se a analise do presente vivido como passado: “percebendo-0
como algo que esta passando e as diferencas que enseja em relacdo ao momento mais
contemporaneo” (Barbosa, 2017, p. 107). A partir dessas reflexdes, defendo nessa tese a
tomada do arquivo pessoal numa perspectiva da comunicacdo, como ‘partilha do
comum’ em atos de memoria nas interagdes @cerca do arquivo, constituinte das
subjetividades em relacdo as contingéncias socioculturais num presente ‘passando’ e
‘intensivo’ que conserva vestigios do passado permanecendo/diferenciando na
eternidade.

O movimento interpretivo que faco considera os sentidos como dinamicos no
espacgo-temporal, “constantemente elaborado e compartilhado em cada interagdo pessoal
e social da qual fazemos parte” (Hall, 2016, p. 22 ), ou seja, ndo é algo simplesmente a
ser encontrado, mas também produzido por praticas que fazem objetos e sujeitos
significarem numa polissemia da interagdo social. No manuseio dos documentos,
muitos associados a midias diversas (impressos de jornais, revistas, cartazes
publicitarios e producgdes cinematogréaficas), conversas mediadas por tecnologias de
comunicacdo e informacdo e navegacOes (por noticias do passado, repositérios de

pesquisas e plataformas de arquivos na internet) compreendo-me num fazer cientifico
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que Jesus Martin-Barbero (2004) considera como a especificidade trandisciplinar do
conhecimento comunicacional: o movimento permanente das ‘intertextualidades’ e
‘intermedialidades’. Este movimento alimenta os diferentes géneros e as diferentes
midias, lugares de complexas tramas de residuos e inovacdes, de anacronias e
modernidades” (Martin-Barbero, 2004, p. 236) que ativam tradicionais e novas leituras
sobre os fendmenos socioculturais, desterritorializando demarcagfes culturais como
cultura erudita/ popular, tradicional/ moderno, estrangeiro/nacional e promovendo
“hibridagdo de culturas e subculturas que dao lugar a identidades novas sem o apego as
velhas territorialidades e percebidas desde temporalidades curtas e precarias” (Martin-
Barbero, 2004, p. 239).

Percebo como os documentos, principalmente os midiaticos, sdo usados como
tecnologias de memoria, “assim como espelhos, retratos, inscri¢des diarias, roteiros
escritos, cartdes de aniversarios e cartas, que substituem eventos passados, mas ndo
esquecidos” (Rose, 2011, p. 250). Eles comp6em media¢Ges que ativam memorias na
construcdo de uma historia de vida; e faco uso deles para (re)constituir ou (re) construir
sentidos e sujeitos num movimento de releitura espaco-temporal de repeticdo e
inovacao/diferenca, ancorado numa memoria de horizonte aberto. Para Sodré (2014) os
recursos midiaticos também sdo recursos para a releitura ou redescri¢do, “um novo
modo de inteligibilidade sindptica capaz de p6r em situacdo de didlogo as varias
possibilidades de pensamento” (p. 156). Para o autor, reler equivale a redescrever (ou
reinterpretar) a fim de reavaliar valores na elabora¢do de um novo horizonte de (re)
equilibrio da consciéncia do sujeito em face de violéncias semidtica, sendo tal
movimento constitutivo do campo cientifico da comunicacdo. Sodré argumenta ainda
que o intérprete-redescritor é favorecido por uma sensibilidade aberta tanto a superagédo
das barreiras disciplinares quanto a uma acuidade analitica, baseada num caminho
metoddgico no qual o trabalho do pensamento esta voltado a ‘atividade’ em detrimento
a “um discurso doutrinario, ndo raro, um quase religioso ‘culto’ meditativo a
transcendéncia” (p. 163). Trata-se de uma analitica existencial, uma descri¢do
fenomenoldgica dos modos de existir e agir no mundo. Sodré destaca Michel Foucault
como um notavel arquedlogo que redescreveu os campos da psicologia, da historia da
sociedade, da sexologia e da teoria do discurso desconstruindo o cultivo do
transcendentalismo e redescrevendo na pratica a filosofia oficial. A redescrigdo
(releitura) é uma atividade arqueoldgica.

Inspiro-me & atividade de escavacdo do arqueodlogo, que remove vestigios
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soterrados devido a acdo do tempo, e denomino 0 movimento de redescricdo e
etnogréfico desta pesquisa como escavagfes comunicacionais, nas quais procuro mover
e remover os sentidos sedimentados em relagdo ao fendmeno da pornochanchada por
meio dos lugares de memoria (biografia, autobiografia, arquivo pessoal e celebracéo)
associados a David Cardoso, um dos expoentes que emergem neste fendémeno
sociocultural. Entremeio e entrecruzo sentidos politico-moral, alta cultura/ cultura
popular, cena/obsceno; imaginarios de um heroi/anti-heroi, masculino/feminino, a
vilania/oprimido, o privilegiado/marginal, torturador/torturado(da), valores de objetos e
subjetividades em comunicacdo, didlogos que ndo se definem por completo neste
movimento de anacronias espaco-temporais.

E uma narrativa que procura a polifonia de vozes hegemonicas e emergentes no
manuseio de um documento ao outro; de um didlogo do filme que desperta a busca de
intertextualidades em pesquisas, noticias e obras literarias na internet; de personagem da
ficcdo que encampam numa histéria herdica personagens marginalizados desde o
‘descobrimento/invasao’ do pais: o indigena; pessoas marginalizadas no espaco
cinematogréafico da Boca do Lixo; a busca do conteido na integra de paginas avulsas e
dispersas no arquivo pessoal doado; personagens que remetem a pessoas reais torturadas
na ditadura militar. Uma escavacdo de historias encontradas nas intertextualidades e
intermedialidades de um fendmeno tabu e a margem de um valor cultural e moral/ético,
problematizando as politicas do obsceno. Nesta narrativa, transito entre ora colocar em
cena a pratica da escavacdo contando historias ora deixar na obscenidade, nas margens
das notas de rodapé, o aprofundamento teérico, o que ndo negligencia seu efeito
iluminador e de centralidade. Construo um agir interpretativo e etnogréafico que procura
reverberar na escrita a producdo de um conhecimento comunicacional atrelado a praxis:
entre a prética e a teoria.

Por uma perspectiva psicanalitica, Derrida (2001) traca uma discusséo ensaistica
em busca da compreensdo e conceito do arquivo. O autor enfatiza ja no inicio das
primeiras péginas o sentido de impressdo - materializado pelos meios de comunicagéo -
qgue possibilita a existéncia de um arquivo. Para o autor ndo ha como falar da
comunicacdo dos arquivos sem considerar o arquivo dos meios de comunicagédo
(Derrida, 2001, p. 8). Ao defender o arquivo ndo apenas no &mbito da memdria, mas
tambeém no campo da psicanalise — e aqui atribuimos a comunicagéo - ele se constitui
por uma unicidade (consignacéo) de impressdes em conservagio a fim de destruicdo. E

nesse paradoxo que se constitui o ‘mal do arquivo’ em que o desejo de conservagdo
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existe por conta da iminente possibilidade de finitude e esquecimento: “ndo haveria
certamente desejo de arquivo sem a finitude radical, sem a possibilidade de um
esquecimento” (Derrida, 2001, p. 32). O autor procura relacionar também o
recalcamento em torno do arquivo ndo como gestos distintos; arquiva-se e recorda-se
aquilo mesmo que recalcamos. O recalque é uma dimensdo de arquivamento do proprio
arquivo. E possivel também “recalcar o arquivo arquivando o recalque” (Derrida, 2001,
p. 85). Assim, compreendo esse movimento associado as politicas do obsceno @cerca
do arquivo pessoal de David Cardoso, num movimento de recalcamento de seu ‘arquivo
marginal’ como possibilidade também de encontrar aquilo que se recalca.

Outra ideia que Derrida associa ao ato de arquivamento € a repeti¢do, que ndo se
restringe ao passado, mas também como uma experiéncia para o futuro. Entre o passado
e o futuro ha trés presentes atuais - sendo possivel relacionar a reflexdo de pensar a
comunicacdo como histdria do tempo passando: o presente passado, 0 presente presente
e 0 presente futuro. E enfatico ao dizer que “ndo ha porvir sem repeti¢io” (Derrida,
2001, p. 102). No arquivo, ha a dimensdo de uma verdade recalcada ou reprimida que,
muitas vezes, resiste e retorna como uma verdade espectral do delirio e da obsesséo.
Para Derrida, vivemos o mal de arquivo, da sua perturbacdo dos sintomas mais leves a
grandes tragédias de nossa histéria e da historiografia moderna: “de todos 0s
revisionismos detestaveis as mais legitimas, necessarias e corajosas re-escrituras da
historia” (Derrida, 2001, p. 117). Nesta tese, redescrevo algumas perturbagdes de
arquivo relacionadas as ‘obscenidades’ do tempo ‘passando’ e enredado,
principalmente, a ditadura militar brasileira.

Para Derrida ndo ha um conceito definido de arquivo, mas noc¢des de impressoes
que articula “o desejo ou o0 mal de arquivo, sua abertura para o futuro, sua dependéncia
em relacdo ao que esta por vir. Em suma, tudo o que se liga ao saber, a memoria e a
promessa (Derrida, 2001, p. 45). Sugere pensar 0 arquivo ndo tdo somente como
memoria ou busca pela origem, mas também como agir arqueoldgico, como ato de
escavagdo: “dirigir-se a ele com um desejo compulsivo, repetitivo e nostélgico, um
desejo irreprimivel de retorno a origem, uma dor da patria, uma saudade de casa, uma
nostalgia do retorno ao lugar mais arcaico do comego absoluto” (Derrida, 2001, p. 121).

Por meio do arquivo e suas impressfes em objetos, comunico-me com as
pessoas em seu entorno e o tempo do passado/presente/futuro durante o espago-tempo
das escavacOes: uma escavacao de sentidos com 0s objetos e ser do tempo em arquivo.

Procuro desenvolver uma escrita cuja narrativa evidencie 0 manuseio e a comunicagao
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com o0 arquivo como um ato de escavacdes de sentidos que perpassa o obsceno (politica,
sexualidade e moralidade) impresso nos documentos oficias, posteres e rolos de filmes,
noticias de jornais e cartas do arquivo pessoal do diretor, ator e cineasta David Cardoso.
Arquivo, pesquisador, interlocutores e sujeito de pesquisa estdo em condicdo de
intersubjetividade, em que ndo ha eu sem que haja o tu. Um texto que & sempre
intertexto e resultante de uma escrita polifonica, procurando “fazer com que se oucam
todas as vozes juntas, como uma harmonia eterna de vozes distintas ou como uma
discussao interminavel” (Amorim, 2004, p. 141).

Esta escrita de escavacdes polifénicas se inspira ao que Barbosa (2020) propde
como uma escrita comunicacional, por exprimir implicaces coletivas/historicas huma
experiéncia individual na tentativa em captar a relacdo dialdgica entre individuo,
produto da histéria e, a0 mesmo tempo, produtor da histéria. Articula-se a uma escrita
comunicacional que pde em perspectiva sentidos e sentimentos, relatos de mundos
desconhecidos e estranhos, de tempos passados, vividos e ndo vividos, mas que se
encontram e se aproximam pela possibilidade que a comunicacao instaura.

Uma das proximidades entre mim e David Cardoso € que nascemos na regido do
atual Estado de Mato Grosso do Sul e vivemos boa parte da infancia e da adolescéncia
na capital Campo Grande. Sonhdvamos além das possibilidades oferecidas na regido e
seguimos para as grandes metrépoles. Ele, para estudar e trabalhar na intencdo de
realizar seu sonho de ser um astro do cinema e da televisdo. Foi estudar Direito e
trabalhava no Jornal Folha de S&o Paulo, onde contatos foram feitos. Largou o Direito e
o jornal e logo se deu o inicio da concretizacdo desse sonho, nas condi¢cdes de
possibilidade brasileira. No meu caso, ja formado em jornalismo, fui chamado para
tomar posse como jornalista concursado do Ministério da Satde no Rio de Janeiro. Meu
sonho era dar continuidade aos meus estudos, tornar-me mestre e doutor. O tempo
vivido e historico € o que nos diferencia. Ele viveu a ditadura e eu, acredito ainda viver
num pais democratico, mas percebendo aquele momento histérico como um eterno
retorno. Os sonhos se cruzam em alguns aspectos e seguem caminhos diferentes em
outros.

A minha proximidade com esta tese emerge na especializacdo em Comunicagéo
e Imagem na PUC-RJ na qual desenvolvi uma monografia sobre o cineasta Eduardo
Coutinho (Abib, 2016), ja conhecedor de sua arte na graduacdo. Desde 14, a conversa e
o didlogo me fascinavam. Procurei me aproximar teoricamente da area em que atuava:

Comunicacdo e Salde. N&o hesitei em me inscrever no curso de especializacdo —
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Comunicacdo e Saude - que tinha como um dos coordenadores um professor que
lecionava num preparatério para mestrado e doutorado, o qual cursei por um ano sem
ter tido sucesso de aprovacdo nos processos seletivos que me inscrevi. Esse professor,
Igor Sacramento, encantava os alunos pela dedicacdo e disposicdo ao estar em sala de
aula. Eu dialogava com ele por gestos de cabeca compreensiveis e empolgados,
sobretudo, com as explicacOes dos conceitos deleuzianos, que depois descobri que néo
era um dos seus autores preferidos. Nessa especializacdo, o professor Igor Sacramento
passa a ser 0 meu orientador. Na monografia, segui com o Deleuze e me esforcei a
compreender o conceito de arquivo de Foucault, articulando com outro campo proposto:
0 cinema e a historia (Morettin, 2007). No mestrado, a Comunicacdo, a Histéria, a
Saude e estudos de celebridades (Celebrity Study) atravessam minha dissertagdo ao
analisar as narrativas biograficas do ator Reynaldo Gianecchini com o cancer (Abib,
2020), seguindo também discussbes tedricas de género e sexualidade investidas
anteriormente na monografia resultante da especializagdo Comunicagdo e Saude (Abib,
2022), transitando de uma perspectiva do feminino para o masculino, o que me
possibilitou compreender que estudos de género sdo eminentemente ‘relacdo’. No
doutorado, apresentei um projeto que dava continuidade as questes de género sob uma
perspectiva das masculinidades, com o objetivo de compreender, entre outras questoes,
as situacfes comunicacionais de homens que se encontram em bares e eventos
especificos para conversarem sobre ‘ser homem’. A conversa e a relacdo continuam
presentes.

Veio a pandemia de covid-19 que alterou as dindmicas das aulas. Nos primeiros
meses, numa das aulas online com a professora Marialva Barbosa, ela profetizava: a
pandemia durara em média de dois a trés anos e as pesquisas se alterardo nas tematicas e
nos métodos. O distanciamento social e a espera de um futuro incerto de cura, produziu
em mim impulsos nostalgicos. Senti saudade de casa - homesickness (Boym, 2001).
Voltei a pensar sobre projetos que me ligavam a minha terra natal. Guardava na
memoria uma ideia de produzir um documentario com David Cardoso, o ‘Rei da
Pornochanchada’. Em conversa com o orientador, alimentou-se essa ideia como uma
proposta de tese. O que chamava e chama a minha atencdo nele é esse movimento
continuo de se fazer lembrado para nédo ser esquecido, por sentimentos controversos e
nostalgicos de um periodo repressor do pais, mas que era a sua idade de ouro. Imagino
que ele sente ‘um mal-estar no tempo’, expressdo citada pela professora Ana Paula

Goulart e enfatizada em suas aulas remotas da disciplina Midia e Nostalgia durante mais
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um semestre de pandemia.

O passado idealizado nos aproximou. Ele com a saudade de um tempo. Eu com a
saudade de um lugar, que retornei durante a emergéncia sanitaria junto as questdes e
orientagdes sobre a Comunicacdo e suas interfaces, da biografia, da sexualidade e
género e 0 mais recente, do arquivo pessoal, para estranhar o familiar real e aparente a
f