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RESUMO

Monteiro Lobato fotdgrafo. Reconhecido por sua contribuicdo a literatura infanto-
juvenil brasileira do século XX, pouco se discute sobre a produgéo fotografica de
Lobato - suas fotografias geralmente sdo utilizadas como ilustragéo de biografias. E
nessa linha que este trabalho analisa uma selecéo de fotos do arquivo pessoal do
escritor, buscando evidenciar a importancia da fotografia em sua producao artistica,
tema que se configura numa lacuna que o presente estudo, sem o objetivo de
esgota-lo, pretende preencher. Da selecao das fotos foram desenvolvidos trés
grandes temas, Familia, Cenadrios e Campanha do Petrdleo, que subdivididos
apresentam pessoas, lugares, sonhos e projetos presentes ndo apenas nas
imagens, mas também na literatura e na visdo de mundo do tempo em que se
constituiu o imaginario fotografico de Monteiro Lobato.

Palavras-chave:
Monteiro Lobato; fotografia; literatura; historia.



ABSTRACT

Monteiro Lobato photographer. Renowned for his contribution to children's literature
of the twentieth century Brazil, little is discussed about the photographs of Lobato -
your photos are often used as an illustration of biographies. For that reason, this
paper analyzes a selection of photos from the personal archives of the writer, seeking
to highlight the importance of photography in his artistic production, a theme that is
constructed within a gap that the present study, with no intention of exhausting it,
want to fill. The selection of the photos were developed three major themes, Family,
Scenarios and Oil Campaign, which have divided people, places, dreams and
projects not only present in the images, but also in literature and world view of the
time it was the photographic imaginary of Lobato.

Keywords:
Monteiro Lobato, photography, literature, history.
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1. INTRODUCAO

O imaginario fotografico de Monteiro Lobato € um estudo que nasceu da curiosidade
sobre um auto-retrato (Fotografia 1) e também do desejo de pensar um objeto de
pesquisa que pudesse ser trabalhado de maneira interdisciplinar, através da relagéao
entre imagem, literatura e histéria. Essa opgao por uma discussao que abrange mais
de um saber faz parte da minha trajetéria académica desde a graduacao, quando
optei pela faculdade de Comunicacdo Social e também a de Historia,
simultaneamente. Nas monografias de final de curso pesquisei aspectos da
telenovela brasileira, no Curso de Comunicagao, e no de Histéria meu objetivo foi
analisar a influéncia das imagens dos livros didaticos utilizados em escolas de

ensino fundamental, nivel de ensino em que lecionava.

Na Especializacdo, novamente optei por dois cursos: no de Histéria Politica dei
continuidade aos estudos dos livros didaticos, dessa vez dando maior énfase a
importancia da imagem para a construgdo do conhecimento em turmas de ensino
fundamental e médio, tema que me instigava como pesquisadora e também como
docente, ja que lecionava para essas séries. No Curso de Filosofia e suas fronteiras:
mito e arte tive o primeiro contato com a obra de Walter Benjamin e a partir da
andlise de seu texto Sobre o conceito de Historia construi meu trabalho final. Ainda
no curso, pelos artigos de Benjamin também estudavamos obras literérias classicas,
a exemplo de Baudelaire, 0 que me fez resgatar o gosto pela literatura iniciado na
infancia, nos primeiros contatos com a obra de Monteiro Lobato e seu Sitio do Pica-
pau Amarelo.

Esse resgate, aliado ao fato de ndo haver no ES' da época nenhum Curso de
Mestrado na area de Comunicagao ou na area de Histéria, contribuiu para a escolha
do Mestrado em Estudos Literarios. Durante a realizacao do Curso um universo novo
se abriu: ndo imaginava o quao prazeroso seria a fase do cumprimento dos créditos:
ir para a sala de aula discutir classicos da literatura mundial e sua critica literaria:
Guimaraes Rosa, Machado de Assis, Baudelaire, Kafka, Alejo Carpentier, Julio

Cortazar... Deleite! Do projeto inicial que previa um estudo das crénicas de Rubem

' O ES conta, até hoje, com apenas uma universidade publica: a Universidade Federal do Espirito
Santo (UFES), instituicdo da qual fiz parte como aluna desde a graduacédo até o mestrado € onde
também atuei como professora.
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Braga, outros sedutores temas surgiram — a cada autor discutido, novas ideias se
desenhavam — até a definicdo da dissertagdo, que teve como objetivo principal
analisar o didlogo entre literatura e histéria. Essa analise interdisciplinar teve como
obra de referéncia o romance Agosto, livito onde Rubem Fonseca descreve os

ultimos dias de vida do presidente Getulio Vargas.

Apesar da rica e feliz experiéncia na area dos Estudos Literarios, sentia falta dos
debates sobre temas proprios da Comunicacao, até mesmo porque nesse periodo ja
atuava como docente de ensino superior. Assim, logo apds a defesa, em maio de
2005, dei inicio a elaboracao do projeto de doutorado para a selecdo da Escola de
Comunicagao da Universidade Federal do Rio de Janeiro, que ocorreria no final
daquele ano. Como havia trabalhado com o periodo do governo de Getulio Vargas
no mestrado, optei por um tema proximo: a Radio Nacional na Era Vargas. Do tema
veio o problema — como o radio forma imagens? — e a indicacao de Mauricio
Lissovsky para orientagdo, que além de assinar importantes artigos sobre a obra de
Benjamin, desenvolvia na época, ao lado de Beatriz Jaguaribe, um projeto de
pesquisa sobre as imagens da Era Vargas.

Com a aprovagdo veio o cumprimento dos créditos e uma nova rotina teve inicio,
que incluia, além das aulas que ministrava de segunda a quarta-feira, viagens
semanais de Vitéria/ES ao Rio de Janeiro/RJ que se iniciavam na noite da mesma
quarta e terminavam na noite de sexta (com o passar dos meses e o cultivo de
novas amizades na cidade maravilhosa, estendeu-se para a noite de domingo).
Dormir em 6nibus intermunicipais duas vezes por semana, ficar hospedada em
albergue, ndo ter tempo para mais nada a nao ser ler os textos e preparar 0s
seminarios; nada disso superava o sentimento de felicidade e vitoria por estar no
Curso e na instituicdo que havia escolhido, além de poder vivenciar o que o Rio de

Janeiro tinha a oferecer.

Apo6s um ano, ja com os creditos finalizados, era hora de comegar a escrever a tese.
Como grande parte dos pesquisadores, também vivi momentos de duvidas e crises
com meu tema — além das existenciais, que sempre nos perseguem. Sagazmente,
Mauricio Lissovsky tirou uma carta da manga, ou melhor, uma fotografia da cabeca:
lembrou-se de um auto-retrato de Monteiro Lobato e disse que dali poderia surgir um
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bom tema. Por outro lado, ele nédo fazia idéia de onde estaria essa fotografia, se

existiam outras, onde estavam arquivadas e se era possivel ter acesso a elas.

m.. & =m~ el

Fotografia 1 — Auto- retrato. Fonte AZEVEDO, Carmem Lucia, CAMARGOS, Marcia, SACCHETA,
Vladimir. Monteiro Lobato: furacdo na botocundia. Sao Paulo: Editora SENAC, 1997, p. 19.

O auto-retrato trouxe um misto de inquietacao e seducéo, ja que varias perguntas
foram de imediato colocadas: Monteiro Lobato fotdégrafo? O que fotografava?
Quando? Onde estado os arquivos? Estdo organizados para consulta? Existia outra
maquina além da Rolley flex? A fotografia esta presente na produg¢do do escritor da
mesma maneira que a literatura, assim como a maquina fotografica e os livros estao
tdo proximos na imagem?
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Em busca dessas respostas o trabalho teve inicio. Nas pesquisas bibliograficas
descobri que as imagens estavam arquivadas no Centro de Documentacao
Alexandre Euldlio, vinculado ao Instituto de Estudos da Linguagem da Universidade
de Campinas (CEDAE/IEL/UNICAMP) em Campinas/SP, e também na Biblioteca
Infanto-juvenil Monteiro Lobato em Sao Paulo/SP e que, somadas, ultrapassavam
quinhentas. Esse grande numero de fotos, por um lado, era favoravel ao
desenvolvimento da pesquisa, mas por outro havia a inexisténcia de bibliografia que
discutisse a producao fotografica de Lobato — suas fotos ja publicadas aparecem em
geral nas biografias, retratando pessoas e ilustrando fatos e lugares que visitou,
além das campanhas que empreendeu em favor do petréleo e do ferro no Brasil.

A escassez de bibliografia, contudo, contribuiu para justificar a escolha do tema sob
uma otica interdisciplinar: como nao existem publicacées que auxiliem na reflexao
sobre as fotos, busca-se nesta tese analisa-las a partir de referéncias encontradas
nas centenas de cartas trocadas por Lobato e amigos, entre eles Godofredo Rangel
(que dura mais de 40 anos), Anisio Teixeira e Arthur Neiva, além de sua obra
literaria, a exemplo de O presidente negro, América, O escdndalo do petrdleo e do
ferro e O pogo do Visconde, e das caracteristicas presentes nos contextos historicos
vividos por Lobato — os ultimos anos da monarquia, o inicio do periodo republicano

brasileiro, a Primeira Guerra Mundial e o Estado Novo.

O recorte historico, por seu turno, auxiliou na construgédo do problema da pesquisa:
qual é e como pode ser classificada e analisada a producao fotogréafica de Monteiro

Lobato?

A hipétese afirma que o olhar de Lobato traduz imagens que mesclam
caracteristicas da fotografia tradicional e também da fotografia moderna,
principalmente a partir do periodo em que o escritor atuou como adido comercial do
Brasil nos EUA (1927-1931). O objetivo principal consiste em classificar e analisar a
producéo fotografica de Monteiro Lobato, enquanto os especificos preocupam-se em
estabelecer uma relacédo de dialogo entre fotografia, literatura e histéria; caracterizar
a fotografia moderna e relaciona-la a produgcédo lobatiana; descrever os arquivos
pesquisados e resgatar a figura de Monteiro Lobato no contexto de seus projetos
desenvolvimentistas. Caracterizado com um estudo analitico, a metodologia aplicada
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€ a andlise das fotografias coletadas nas pesquisas dos arquivos aliada a pesquisa
bibliografica em biografias, critica literaria da obra lobatiana, cartas trocadas por

Lobato e sua producéo literaria infanto-juvenil e adulta.

Assim, o trabalho desenvolve-se em trés capitulos. O primeiro, Dialogos possiveis:
fotografia, literatura e historia, objetiva evidenciar as multiplas dimensdes nas quais
a fotografia de Lobato pode ser interpretada e constréi um quadro teérico em que
temas e conceitos, ganham relevo. A relacao entre historia e literatura inaugura a
discussao, seguida pela analise da proximidade entre histéria e fotografia, também
presentes na visdo de mundo de Lobato e de seu tempo. Finaliza-se o capitulo com
0 exame das primeiras fotos produzidas por Lobato e a tenséo entre o tradicional e o
moderno que caracteriza sua producao fotografica.

O resgate da vida e da obra de Lobato, seus sonhos e anseios, projetos e ideais
inauguram o segundo capitulo, Auto-retratos, que conta ainda com o relato da
caracterizagao dos arquivos pesquisados (CEDAE/IEL/UNICAMP e Biblioteca
Infanto-juvenil Monteiro Lobato). No capitulo terceiro, O imaginario fotografico de
Monteiro Lobato, faz-se a divisdo por temas das fotos selecionadas a partir das
pesquisas nos arquivos, além de imagens ja publicadas. Familia, Cenarios e
Campanha do Petroleo, assim como suas respectivas subdivisbes, sé&o
conseqléncia de diversas outras tentativas de divisdes e temas, construidas durante
intensa analise das fotos e de estudo da vida e da obra literaria de Lobato, além de

suas cartas e aquarelas.

Popularmente conhecido como o autor do Sitio do pica-pau amarelo, Monteiro
Lobato foi romancista, ensaista, cronista e tradutor do universo infanto-juvenil, de
figuras mitolégicas e folcloricas do simbdlico que caracteriza a cultura brasileira.
Movido por sonhos e utopias, empenhou-se em campanhas para colocar o Brasil no
que acreditava ser o caminho da modernidade — como as do ferro e do petréleo —
além de promover uma revolucao editorial: “um pais se faz com homens e livros”,

costumava repetir. Foi ainda fazendeiro e adido comercial.

Também conhecido como o criador do Jeca Tatu e do Saci Pereré, pouco se
conhece, contudo, e pouco se tem falado e escrito sobre Monteiro Lobato fotégrafo.
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E um fotégrafo particularmente interessante: a analise de seu acervo fotografico
(com fotos datadas entre 1912 e 1946), de sua obra literaria e também de suas
aquarelas permite a percepcao do inteligente poligrafo (visual) que foi. Lobato
fotografava, colecionava fotografias e perpetuou, ao favorecer o devir dos instantes,
seu traco do e no tempo. Certamente tinha clareza que tanto a experiéncia
fotografica quanto a literaria constroem e recriam, funcionando como pequenos

souvenires da memaéria humana.

Escrever sobre Lobato é refletir sobre um homem multifacetado, uma personalidade
atuante durante a primeira metade do século XX no Brasil e fora dele. Autor de cerca
de 40 titulos, de literatura geral e literatura infantil, escritas em sua grande parte
entre 1914 e 1943, Lobato foi um polémico, contraditério e apaixonado critico da
sociedade brasileira, em especial da Primeira Republica e da Era Vargas. Grande
parte das questdes que mobilizaram o pais entre as décadas de 1910 a 1940

encontraram nele um observador participante, atento e, muitas vezes, indignado.

Sobre Lobato fotografo € uma tarefa ainda mais desafiadora, seja pela lacuna
bibliografica que permeia o tema, seja pela riqueza de observagdes traduzidas em
sua producdo. Analisar a fotografia lobatiana é debrugar-se com renovado
encantamento sobre imagens e historias que compdem o imaginario de um escritor
cujas personagens e cenarios iluminaram (e continuam iluminando) nossas

lembrancas e vivéncias.

Mas que fotégrafo seria Lobato? Amador, turista, profissional? E o que Lobato
fotografava? As imagens abaixo sdo de sua autoria e foram feitas em 1928, em
Nova York, durante o periodo em que o escritor atuou como adido comercial do
Brasil nos Estados Unidos, em companhia de sua familia (a esposa Purezinha e os
filhos Guilherme, Martha, Ruth e Edgard):
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Fotografia 2 — Filhos de Monteiro Lobato em Jackson Heights. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.

.......

Fotdgrafia 3 — Familia Monteiro Lobato em um posto de gasolina durante passeio de automovel.
Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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A opcao das fotos acima para inaugurarem o trabalho ndo seguiu uma ordem
cronolégica, ja& que as primeiras imagens atribuidas a Lobato datam, conforme
registros do arquivo do CEDAE/IEL/UNICAMP, de 1912. A escolha se deu por serem
imagens do cotidiano da familia, tema recorrente na fotografia lobatiana, e por
evidenciarem que Lobato nao foi um fotdgrafo turista. Nas fotos produzidas durante
o periodo em que permaneceu nos Estados Unidos (1927-1931), ndo ha registros de
imagens familiares em pontos de visitagao publica, como a Estatua da Liberdade ou
o Central Park, por exemplo. Essa caracteristica estara também presente nas
imagens que registram outras viagens realizadas por ele, dentro e fora do Brasil, e
que serdo apresentadas ao longo do trabalho.

As fotografias escolhidas evidenciam ainda outra caracteristica das imagens: a
presenca de elementos modernos que, conjugados aos tradicionais, dardo forma ao
imagindrio lobatiano, marcado notadamente por essa constante tensdo. Durante o
periodo em que permaneceu nos EUA, elementos modernos foram agregados ao
olhar de Lobato e evidenciados em suas fotografias, como o enquadramento e a
presenca do automovel na Fotografia 3. Esse elemento moderno recém inaugurado
em sua fotografia aparecerd também na literatura, como no romance futurista O
choque das racas. A tensao entre o tradicional e 0 moderno estara ainda presente
na sua literatura infanto-juvenil, em especial no Sitio do Pica-pau amarelo, onde 0
cenario ndo se resume ao ambiente rural e o sitio € s6 um ponto de partida: os
personagens vao para o espaco sideral, para Saturno, para a Lua visitar Sdo Jorge,
para a Grécia Antiga - sua obra possui cenarios rurais e também cenarios

contemporaneos.

Par e passo a sua producéo literaria e imagética, a trajetéria de Lobato vai sendo
marcada por um crescente envolvimento com questdes de natureza econdmica, nao
apenas as ligadas diretamente a sua sobrevivéncia, mas também as que remetiam
ao universo mais amplo do desenvolvimento do Brasil. Seu interesse cada vez maior
por esse dominio foi certamente o grande responsavel pela descoberta dos Estados
Unidos, pela crenca de que a adogcdo da mistica do progresso material e da
eficiéncia trazida pela maquina, embutida nos valores do american way of life, seria

fundamental para a superacéo do atraso brasileiro.
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No final da segunda década do século XX, os Estados Unidos ndo eram apenas
vistos como o pais do mercantilismo, do interesse, do egoismo brutal. Com o término
da Primeira Guerra Mundial, a realidade era outra. Grande vencedor do conflito, os
norte-americanos, abarrotados de divisas e esbanjando prosperidade, rapidamente
expandiam sua influéncia por todo o planeta. E ao Brasil, essa influéncia chegava
nao apenas sob a forma de capital, que o governo brasileiro tomava emprestado dos
Estados Unidos, mas também como modelo ideal de civilizacdo (LAMARAO, 2002,
56).

Mergulhado no mundo dos negécios, ja que tinha interesse em inaugurar uma
editora naquele pais, a Tupy Publishing Company, Lobato interessava-se cada vez
mais pelos modernos métodos de gestdo adotados nos Estados Unidos. Segundo
André Vieira de Campos, "seus textos da segunda metade dos anos 20 estédo
permeados por concepcdes fordistas”, as quais consistem ndo apenas num
"conjunto de técnicas de producao”, mas também "de uma visdo de mundo cujo
objetivo é construir a hegemonia burguesa a partir da ética do capital industrial, ou
seja, da fabrica" (CAMPQOS, 1986, 79-86).

"Sinto-me encantado com a América. O pais com que sonhava. Eficiéncia! Galope!
Futuro! Ninguém andando de costas!". Apds dois meses residindo em terras
americanas, Lobato estabelece contatos com o industrial William H. Smith, criador
do ferro esponja, e conclui "que o Brasil deve investir rapidamente no ago e no
petréleo se quiser ter uma economia industrial" (LOBATO, 1959, 302).

Para Lobato, um pais onde um sujeito para ir de um ponto a cem milhas de
distancia, "salvo honrosissimas excecdes, montar num nosso irmao cavalo e gastar
150 horas de sua vida é positivamente um pais paralitico. O americano faz 100
milhas com o dispéndio de 2 horas de vida". Tragando um paralelo entre as nacdes
européias e a América, afirma: "Aqui vejo todos os problemas resolvidos e uma
média de felicidade individual que nunca nenhum sociélogo julgou possivel. E
positivamente o primeiro pais que acertou a méo na ciéncia do viver coletivo",

afirma, na carta enviada a Artur Neiva em 9 de setembro de 1927.
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Em seu segundo ano na América, Lobato ainda permanece estupefado com as
conquistas tecnolégicas. "Quanta novidade! E a terra das invencdes esta. Ndo ha dia
em que 0s jornais ndo anunciem uma nova. Agora, por exemplo, estdo eles cheios
de televisdo — uma coisa que previ no Choque para o ano dois mil e tantos"
(NUNES, 1983, 13-14).

Ja que os EUA tornaram-se pais de referéncia para Lobato e seus projetos
desenvolvimentistas, os habitos e praticas americanos tornaram-se também
presentes em suas fotografias: na primeira imagem notam-se os penteados e as
roupas, em especial os meides, usados por seus filhos, bem ao estilo americano da
época. O automoével da segunda imagem que usam para o passeio em familia é o
elemento principal da foto: em primeiro plano, o carro é enquadrado numa clara
perspectiva moderna e a bomba de gasolina traduz ndo apenas a passagem de
combustivel, mas também o caminho necesséario para que o Brasil, no ideario

lobatiano, se modernizasse: o petréleo.

Ao retornar ao Brasil em 1931, traz na bagagem os originais de América, publicado
no ano seguinte. No livro, retrato dos Estados Unidos em 1929, pinta em cores vivas
sua confianca no progresso e seu deslumbramento com a civilizagcdo urbano-
industrial, ao lado das reiteradas alusdes a necessidade do Brasil explorar o ferro e o
petréleo, base da sociedade industrial que colocaria o pais na trilha do

desenvolvimento econémico e da superacao do malfadado atraso.

Além da viagem aos EUA, outra viagem internacional marcou a trajetéria lobatiana: o
periodo em que permaneceu na Argentina e que também mereceu registros, mesmo
que em numero de imagens mais reduzido. Na foto abaixo, datada de 1946 em
Buenos Aires, sdo retratadas suas filhas Ruth e Martha em uma praca. Apesar de
ser uma foto classificada pelo arquivo CEDAE/IEL/UNICAMP como autor nao
identificado, assume-se aqui a autoria de Lobato, pois ndo ha nenhum registro que
aponte para a presenca de um segundo fotégrafo, aliado ao foto do préprio Lobato
nao aparecer na imagem. Além disso, seu gosto pela fotografia é confirmado por sua
neta Joyce Campos Kornblnh, herdeira dos albuns de fotos da familia e presenca

constante nas imagens feitas pelo avo:
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(...) Ele ficava observando, reparando ao redor. Algumas fotos eram
ensaiadas; outras, eram flagrantes cheios de imaginagdo que ele
conseguia captar andando para cima e para baixo com a camera
pendurada no pescogo. Se aparecesse uma pose bonita, 1a estava
ele clicando. Pér-do-sol e mulher bonita, ele vivia retratando, (...).
Chegou também a fotografar uma camponesa vestida como se
estivesse pronta para o préprio enterro, porque ela queria ver como
ficaria depois de morta, imaginem sd! Coisas daqueles tempos
passados... (CAMARGOS, 2007, 56).

Fotografa — Ruth Monteiro Lobato e Martha Campos em uma praga. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.

Dois anos. Esse é o tempo que separa a foto acima da morte de Lobato em
decorréncia de um derrame. Na viagem a Argentina pressentiu, devido as

constantes crises respiratorias, a proximidade do que chamava a grande viagem: “O
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que eu tive foi uma demonstracao convincente de que estou préximo do fim — foi um
aviso — um prepara-te” (DANTAS, 1982, 220).

No retorno ao Brasil em 1947, sem ter onde morar, aceita o oferecimento de Caio
Prado Jlnior e passa a residir no 13° andar do prédio da Livraria Brasiliense.
Marcados pelo desdnimo e cansago, seus ultimos dias refletem um Lobato muito
préximo a imagem da arvore que retratou poucos meses antes: um homem capaz de
grandes atos, que promoveu uma revolucao editorial em seu pais, apostou na
leitura, no petrdleo e no ferro como bases do projeto desenvolvimentista que
tornariam o Brasil independente e mais justo e que, por fim, na companhia de suas
filhas, precisava de alguma maneira ser amparado. Depois de plantar tantos sonhos
e idéias, o escritor-fotégrafo Lobato refletia uma tristeza inconformada aliada a uma
rebeldia quixotesca. Recusando a acomodacéao, seguiu produzindo, acorrentado aos
Doze Trabalhos de Hércules, sua ultima manifestagdo no campo da literatura infantil:

Nesse final da vida, meu avé ja ndo ia bem de saude. Teve um
espasmo cerebral e esqueceu como se andava e escrevia. Lembro
dele reaprendendo tudo. Era impressionante quando ele comentava:
“Veja, eu estou olhando aquela porta e quero ir 14, mas nao vou,
observem como é curioso”, e entrava de cara na parede. Os amigos
e conhecidos ficaram horrorizados quando souberam que ele nao
sabia mais distinguir as letras do alfabeto. Mas reaprendeu na marra.
A coragem dele foi extraordinaria. Uns especialistas vinham fazer
fisioterapia, mas ele se recuperou praticamente sozinho, com uma
forca de vontade incrivel. Passava o dia inteiro se exercitando, dando
com a cara na parede e nao admitia ajuda de ninguém. Foram alguns
meses até sarar, ficou bom e ainda escreveu. S6 que todo aquele
esforco o deixou abatido. Ele decaiu devagar até o derrame final
(CAMARGOS, 2007, 108).
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2. DIALOGOS POSSIVEIS: FOTOGRAFIA, LITERATURA E HISTORIA

Aquilo que se escreve sobre uma pessoa ou
acontecimento €& mera interpretacdo, do mesmo
modo que o sdo os depoimentos visuais criados por
artistas, como pinturas e desenhos. A fotografia
aparentemente ndo constitui depoimento sobre o
mundo, mas fragmento desse, miniatura de uma
realidade que todos podemos construir ou adquirir.
Susan Sontag, Sobre fotografia

2.1. No itinerario da ficcao, a construcao inventiva da historia

A producao fotografica de Monteiro Lobato, dada sua riqueza quantitativa e
qualitativa, requer uma analise em que suas multiplas dimensdes possam ser
traduzidas. E mudltipla é, seguramente, uma palavra que define ndao apenas a
fotografia lobatiana, mas também sua acao social e atuacao intelectual:
Para melhor se compreender o universo de Monteiro Lobato,
universo tdo denso e multifacetado, & preciso primeiro tentar
compreender a soma enorme das contradicbes do seu
temperamento de escritor patriota, de auténtico e inconformado

libertario, querendo colocar a sua luta humana e politica, a causa
social acima de tudo (...) (DANTAS, 1982, 16).

A opcdo de analise definida neste trabalho, a fim de traduzir essas multiplas
dimensdes do universo lobatiano, € a de analisar suas fotografias a partir de uma
postura epistemoldgica interdisciplinar, caminho seguido por muitos pesquisadores
das ciéncias humanas hoje. Nao se trata aqui de desenvolver toda a gama de
conceitos e de redefinicdes tedricas orientadoras das diferentes correntes que
estudam a cultura nestas décadas finais do século e do milénio. Apenas caberia
assinalar que tal postura opta, com freqiiéncia, pelos caminhos da representacao e
do simbdlico e que o enfoque concentra-se numa perspectiva que tem se revelado
proficua neste giro do olhar sobre 0 mundo e que redimensiona, por sua vez, as

relacdes entre a historia e a literatura.

Nessa produtiva relacédo, os estudos sobre o imaginario abriram uma janela para a
recuperacdo das formas de ver, sentir e expressar o real dos tempos passados.
Atividade do espirito que extrapola as percepcdes sensiveis da realidade concreta,
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definindo e qualificando espacos, temporalidades, praticas e atores, o imaginario
representa também o abstrato, o ndo-visto e ndo-experimentado. E elemento
organizador do mundo, que da coeréncia, legitimidade e identidade. E sistema de
identificacdo, classificacdo e valorizacdo do real, pautando condutas e inspirando

s

acoes. E, assim, um real mais real que o real concreto...

O imaginario é sistema produtor de idéias e imagens que suporta, na sua feitura, as
duas formas de apreensdao do mundo: a racional e a conceitual, que formam o
conhecimento cientifico, e a das sensibilidades e emogdes, que correspondem ao
conhecimento sensivel. Conceito amplo e discutido?, o imaginario encontra sua base
de entendimento na idéia da representacdo. Neste ponto, as diferentes posturas
convergem: o0 imaginario € sempre um sistema de representagdes sobre o mundo,
que se coloca no lugar da realidade, sem com ela se confundir, mas tendo nela o

seu referente.

Desse modo, constata-se que as relacdes entre historia e literatura estdo no centro
do debate da atualidade e apresentam-se no bojo de uma série de constatacdes
relativamente consensuais que caracterizam a nossa contemporaneidade na
transicdo do século XX para o XXI: a crise dos paradigmas de analise da realidade,
o fim da crenca nas verdades absolutas legitimadoras da ordem social e a

interdisciplinaridade.

Bronislaw Baczko pondera que a perplexidade atual das ciéncias humanas deriva de
um sentimento de perda da certeza das normas fundamentadoras de um discurso
cientifico unitario sobre o homem e a sociedade. Na medida em que deixa de ter
sentido uma teoria geral de interpretacdo dos fenbmenos sociais, apoiada em idéias
e imagens legitimadoras do presente e antecipadoras do futuro (o progresso, o
homem, a civilizagdo), ocorre uma segmentagdao das ciéncias humanas e um
movimento paralelo de associacdo multidisciplinar em busca de saidas (BACZKO,
1984, 27).

2 A propésito do tema: PESAVENTO, Sandra Jatahy. Este mundo verdadeiro das coisas de mentira:
entre a arte e a histéria. Estudos histéricos. Arte e historia. Rio de Janeiro, FGV, n®30, p. 56-75.
CASTORIADIS, Cornelius. A instituicdo imagindria da sociedade. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1982;
DURAND, Gilbert. Les structures anthropologiques de l'imaginaire. Paris: Dunod, 1984; LE GOFF,
Jacques. Histoire et imaginaire. Paris: Poiesis, 1986.
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Assim, novos objetos, problemas e sentidos se ensaiam, marcados por um ecletismo
tedrico, uma ética interdisciplinar e comparativista e um grande apelo em termos de
fascinio tematico. Portanto, o didlogo entre histéria e literatura e, sobretudo os
estudos sobre o imaginario enquanto objeto de estudo, é uma saida deste

esvaziamento e desta seducao.

A compreensdo de que a literatura €, além de um fenbémeno estético, uma
manifestacdo cultural, portanto uma possibilidade de registro do movimento que
realiza o homem na sua historicidade, seus anseios e suas visées do mundo, tem

permitido ao cientista social assumi-la como espaco de pesquisa.

Assim, mesmo que os literatos a tenham produzido sem um compromisso com a
verdade dos fatos, construindo um mundo singular contraposto ao mundo real, é
inegavel que, através dos textos artisticos, a imaginagéao produz imagens, € o leitor,
no momento em que |é, recupera tais imagens, encontrando outra forma de ler os

acontecimentos constitutivos da realidade motivadora da arte literaria.®

Leitor voraz e tradutor — responsavel por obras como Alice no Pais das Maravilhas,
de Lewis Carroll e O Lobo e o Mar, de Jack London, é nesse processo de leitura de
textos e producédo de imagens que Lobato traduz sua visdo de mundo. E antes da
fotografia, e mesmo da literatura, o escritor-fotégrafo descobriu sua primeira vocacao
artistica, a pintura, que por forca das circunstancias (seu avd preferiu que ele

cursasse a faculdade de Direito) ndo pbéde ser lapidada num curso de Belas Artes.

Desistindo de uma arte, entregou-se a outra. Fez-se escritor, em uma transposicao
vocacional que se refletiria por toda sua obra. No prefacio de Urupés, Artur Neiva
afirma: “Ha em seu estilo todas as cores da palheta do pintor. E a pintura escrita de
Monteiro Lobato € excepcionalmente boa — larga, sem insisténcia em detalhes
inGteis e de pinceladas elegantes”. Ao ponderar sobre sua vocacao pelas telas,
Lobato admitia uma espécie de saudosismo do que poderia ter sido, se houvesse
optado pela pintura:

% A categoria tedrica mundo real pode ser compreendida como um sistema de idéias-imagens que da
significado a realidade, participando, assim, da sua existéncia. Logo, o real é, ao mesmo tempo,
concretude e representacado. Ver LE GOFF, Jacques. L'histoire etlimaginaire. Entretien avec Jacques
Le Goff. Apud CAZENAVE, Michel. Mythes et histoire. Paris: Albin Michel, 1984, p. 55
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No fundo n&o sou literato, sou pintor. Nasci pintor, mas como nunca
peguei nos pincéis a sério (...) arranjei este derivativo da literatura, e
nada mais tenho feito sendo pintar com palavras. Minha impressao
dominante é puramente visual (LOBATO, 1959, 233).

A literatura lobatiana €, assim, uma fonte privilegiada de acesso ao imaginario de
Lobato, j4 que exprime uma forte relacao de proximidade com a imagem, seja hum
primeiro momento com a pintura ou futuramente com a fotografia, ambas presentes
no cotidiano do escritor-pintor-fotégrafo:
Juca decerto gostava mais de fotografia do que de pintura, mas
ambas dependiam do momento de vida que estava atravessando.
Quando tudo caminhava bem, ele fotografava. Quando as coisas

pioravam, e surgiam problemas, ele pintava aquarelinhas para
relaxar, esfriar a cabeca (CAMARGOS, 2007, 53).

A fotografia pode ser compreendida, entdo, como uma espécie de extensdo da
impresséo visual de Lobato iniciada com a pintura, como uma maneira de sonhar
ideias, desenhar frases e registrar cenarios. E a relacdo de sua literatura com as
imagens reforca essa teoria. Fonte especialissima, a obra literaria é capaz de
apontar tracos e pistas que certamente outras fontes ndo dariam porque exibe, de
forma por vezes cifrada, as imagens sensiveis do mundo. E uma narrativa que, de
modo ancestral, pelo mito, pela poesia ou pela prosa romanesca, fala do mundo de

forma indireta, metaférica e alegorica.

Nessa direcdo, a relacdo entre histéria e literatura, e em especial os estudos do
imaginario, merecem destaque na anadlise da producdo fotografica de Monteiro
Lobato. Essa aproximacgao produtiva surte um efeito multiplicador de possibilidades
de leitura das imagens e traduzem sentidos e significados inscritos numa

temporalidade passada.

Revisando os momentos em que os estudos literarios abordam sistematicamente a
relacéo entre os textos de ficgdo e os textos cientificos, como os textos historicos,
por exemplo, sdo notaveis os periodos que compreendem os estudos poéticos da
Antiglidade, as pesquisas estéticas do Romantismo — século XIX — e as novas
propostas tedricas gestadas ao longo do século XX.
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Como se vé, a historia da discussdo sobre a aproximagdo ou separacado entre
literatura e histéria remonta ao inicio da teorizacao da arte ocidental, o que torna
necessario retroceder brevemente as idéias de Aristételes a fim de compreender a
construcao desses paradigmas antitéticos e suas configuracoes.

O filésofo estabeleceu uma antitese entre histéria e poesia em sua obra Poética,
criando assim obstaculos quase intransponiveis entre as duas (MENDONCA, 1995,
123-148). Para ele, a poesia encerra mais filosofia, elevacao e universalidade, por
falar de verdades possiveis ou desejaveis. Por seu turno, a historia trataria de
verdades particulares, acontecidas, nao universais:
(...) ndo diferem o historiador e o poeta por escreverem verso e
prosa (...), diferem, sim, em que diz um as coisas que sucederam, e
outro as que poderiam suceder. Por isso a poesia é algo de mais
filosofico e mais sério do que a histéria, pois refere aquela
principalmente o universal, e esta o particular. Por referir-se ao
universal entendo eu atribuir a um individuo de determinada
natureza pensamentos e ag¢des que, por liame de necessidade e
verossimilhanga, convém a tal natureza; e ao universal, assim
entendido, visa a poesia, ainda que dé nomes as suas personagens.
QOutra ndo ¢é a finalidade da poesia, embora dé nomes particulares

aos individuos; o particular € o que Alcibiades fez ou que Ihe
aconteceu (ARISTOTELES, 1973, 443-471).

Assim concebidas, ficcdo e verdade constituiram manifestacfes opostas da
inteligéncia. Com o avanco do racionalismo nos tempos modernos, tal contraposicao
seria acentuada, resultando na inversao dos termos apresentados por Aristételes.
Poesia, arte e ficcdo seriam progressivamente desqualificadas como modos do
conhecimento da realidade, passando a habitar um terreno quase etéreo: lugar de
fantasia para o artista ou de metafisica para o intelectual (FERREIRA, 2000, 133-
140.)

Do outro lado habitariam as ciéncias dos homens sensatos e progressistas, com
suas leis e seus postulados de objetividade, racionalidade ou referencialidade
cumprindo funcbes utilitarias. Assim, solidificou-se a separacdo entre ficcdo e
verdade, base do divércio entre arte e ciéncia. As noc¢oes de histéria desde o século
XIX, que objetivaram a cientificidade da disciplina, ou as manifestagées do realismo
e do naturalismo na literatura do mesmo periodo, tiveram como fundamento essa

distincdo. Segundo Luiz Costa Lima,
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um verdadeiro veto ao ficcional, um controle do imaginario,
decorrente do racionalismo, péde ser assistido desde meados do
século XVIII, atravessando os mais variados discursos, até mesmo
os artisticos (COSTA LIMA, 1984, 31).

No entanto, essa mesma separacao daria suporte as correntes que, a partir do
romantismo, procuraram reafirmar o valor intrinseco e superior da poesia e da
literatura ficcional, manifestando uma repulsa a ciéncia. A teoria literaria, que se
constituiu institucionalmente no século XX, ainda que tenha abandonado os ideais
romanticos ao assumir o pendor cientifico, também buscaria assegurar a
singularidade do literario e do estético, diante das ciéncias e das outras linguagens e

discursos, como a historia.

Desse modo, a concepc¢ao aristotélica seria, mais uma vez, retomada para demarcar
posicoes. A literatura, nessa perspectiva, exprimiria o verossimil (a impressao de
verdade, ndo necessariamente falsa, que se inclui no espaco ficcional), enquanto a
histéria pretenderia o verdadeiro (no sentido da representacdo do acontecimento
particular) (AQUINO, 1999, 16).

Assim, a teoria instituida no século XIX conseguiu assegurar até varias décadas do
século XX a nocao de que literatura e histéria sdo campos distintos, indicando que,
enquanto um ficcionaliza o real, o outro o estabelece. Baseada nessa visédo, a
histéria autodenominou-se a Unica possibilidade de registro da realidade do
passado, ndo reconhecendo essa capacidade nas artes, seja na literatura, seja na
fotografia — incorporada apenas como metodologia adicional no elenco de técnicas
de investigagdo, a qual recorrem para ampliar as evidéncias documentais da

realidade social do passado que constituem a matéria-prima de suas analises.

Essa teorizagdo, contudo, ao propor a separacao dessas formas de conhecimento,
ignorou as producdes ficcionais e historicas de sua época, o que fortificou a

contestacao a essa conceituagao por parte da teoria e da arte pé6s-moderna.

Nesse processo, foram fundamentais os questionamentos a respeito do préprio
estatuto da histéria e as tentativas de compreender o papel social do historiador. O

processo de producdo do texto historico também passou a ser interpretado a luz da
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experiéncia artistica, a exemplo da literaria. Pedro Brum Santos comenta a atitude
de muitos estudiosos da escrita histérica, dizendo que eles tém
(...) sugerido que a historiografia deve utilizar-se das variagdes e
criatividades que podem ser constatadas nos diversos niveis da
narrativa literaria. Desse modo, incorporaria no proprio discurso o

carater inerente relativo a todo conhecimento sobre o passado
(SANTOS, 1996, 19).

Dessa reflexao, resultou a ponderacdo de cientificidade da narrativa histérica e a
instauragédo da idéia de relatividade do conhecimento nela revelado. Essas leituras
basearam-se na fragilidade da realidade histérica enquanto produto da
subjetividade, a qual é ilimitada e passivel de erros. Ha, ainda, a interpretacao dos
fatos dada pelo sujeito historiador, a partir da selecdo e organizacao da realidade

gue ocorrem numa narrativa histérica.

Desse modo, embora a descrenga no discurso cientifico unitario sobre o homem e a
sociedade tenha se agudizado no interior desse quadro da crise dos paradigmas de
interpretagéo do real na transigdo do século XX para o XXI, o debate sobre a historia
e suas conexdes com os géneros artisticos ja estava colocado desde a década de

setenta do século passado.*

Pautada por uma o6tica interdisciplinar, esta linha de reflexdo vem acompanhando a
propensdo de se interrogar as fronteiras do conhecimento que a tradicao
institucional construiu. Nesse sentido, as proposicdes de Lawrence Stone, no artigo
O ressurgimento da narrativa: reflexbes sobre uma velha histéria, de 1979, podem
ser consideradas como um marco da polémica. Stone anunciava um ressurgimento
da narrativa na historiografia recente, em conseqiéncia do declinio da histéria

cientifica generalizante.

* No plano das condigdes concretas da existéncia, a faléncia dos regimes socialistas, por um lado,
abalou a convicgdo de que era possivel a reconstrucdo de uma sociedade alternativa ao capitalismo,
dada a forma histérica de realizacdo totalitaria em que tais regimes haviam descambado. Por outro
lado, as proprias economias do Primeiro Mundo n&o conseguiram resolver as questées sociais
internas, aumentando o nimero de desempregados e sem lar, ao passo que a vigéncia da liberal
democracia ndo impediu a ascensdo da direita no Velho Mundo, com posi¢des que podem ser
associadas ao fascismo. E mais, a prépria concepgao dos Annales de uma "histéria global" esfacelou-
se nessa encruzilhada de incertezas de final de século. Para uma reflexdo mais aprofundada desse
processo ver PESAVENTO, Sandra Jatahy. "Em busca de uma outra histéria: imaginando o
imagindrio." In: Revista Brasileira de Histdria: Representacdes. Sdo Paulo: ANPUH/CONTEXTO, vol.
15, n® 29, 1995, pp. 9-27.
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Associando a histéria narrativa aos trabalhos dos novos historiadores, o autor
enfatizou que tal tendéncia significaria a atualizacdo de uma tradicao que “durante
dois séculos encarou a narrativa como modalidade ideal, pois os historiadores
sempre contaram estérias” (STONE, 1991, 12-27).

Esse caminho aberto por Stone, o da inclinacao hegeménica as ciéncias sociais para
o campo dos estudos literarios, exige referéncias a outros estudos da época que
também tentaram demonstrar, cada qual a sua maneira, a filiacado da histéria a

literatura.

Uma das contribuicbes foi dada por Peter Gay em O estilo da historia que,
realizando um estudo dos estilos de quatro historiadores classicos — Gibbon,
Macaulay, Ranke e Burckhardt — indagou sobre a natureza do préprio conhecimento
histérico: ciéncia ou arte, verdade ou ficcdo? Conclui, sobre a natureza dual da

histéria: ciéncia e arte simultaneamente (GAY, 1990, 21-29).

Num ensaio precursor da epistemologia da histéria, Paul Veyne em Como se
escreve a Histdria, reafirmou a propensdo da histéria a narrativa e a literatura,
sugerindo que o historiador, no seu oficio, agiria como o literato, tomado pela trama
e pelo enredo urdido subjetivamente (VEYNE, 1982, 37-45).

Ainda conforme a exposicao de Veyne, o historiador deve se apropriar da nogéao de
intriga, elaborada pela ficcédo, recurso que possibilitara uma compreensao aberta do
real. E o narrador, através de sua intriga, que faz emergir do esquecimento a matéria

desordenada de acontecimentos do real, pois atribui sentido aos fatos.

Assim, ao escolher os fatos que merecerdo destaque na construcdo de suas tramas,
o historiador ndo deixa de inventar, a sua maneira. Se tal viséo literaria da narrativa
histérica pode ser interpretada como uma veleidade do historiador, ndo custa
recorrer a autoridade de um consagrado escritor de romances, José Saramago, para
quem
(...) parece legitimo dizer que a Histéria se apresenta como parente
proxima da ficgdo, dado que, ao rarefazer o referencial, procede a

omissdes, portanto a modificacdes, estabelecendo assim com os
acontecimentos relagbes que sdo novas na medida em que
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incompletas se estabeleceram. E interessante verificar que certas
escolas histéricas recentes sentiram como que uma espécie de
inquietagao sobre a legitimidade da Histéria tal qual vinha sendo
feita, introduzindo nela, como forma de esconjuro, se me é permitida
a palavra, ndo apenas alguns processos expressivos da ficgdo, mas
da propria poesia. Lendo esses historiadores, temos a impresséo de
estar perante um romancista da Histéria, ndo no incorreto sentido da
Histéria romanceada, mas como o resultado duma insatisfacdo tao
profunda que, para resolver-se, tivesse de abrir-se a imaginacao
(SARAMAGO, 1990, 7-19).

Retomando a discussédo a partir do significado da narrativa e assumindo que um
mundo exibido por uma obra ficcional é sempre um mundo temporal, Paul Ricoeur
afirma que o "tempo torna-se tempo humano na medida em que esta articulado de
modo narrativo; em compensacao, a narrativa é significativa na medida em que

esboca os tragos da experiéncia temporal" (RICOEUR, 1994, 15).

Dessa maneira concebidas, historiografia e narrativa de ficcdo s&o formas de
conhecimento do mundo, em sua temporalidade, o que levaria a contestar tanto as
nogdes puramente estéticas da literatura quanto a idéia da escrita da histéria como
discurso cientifico de natureza oposta a narrativa. Ainda levando em consideragao a
categoria tempo, tanto para o acontecimento quanto como para seu relato, Benedito

Nunes, rastreando o pensamento de Ricoeur, argumenta que

(...) narrar é contar uma histéria, e contar uma histéria é desenrolar
a experiéncia humana do tempo. A narrativa ficcional pode fazé-lo
alterando o tempo cronoldgico por intermédio das variagcoes
imaginativas que a estrutura auto-reflexiva de seu discurso |he
possibilita, dada a diferenca entre o plano do enunciado e o plano da
enunciacao. A narrativa histérica desenrola-o por forca da mimeses,
em que implica a elaboracdo do tempo histérico, ligando o tempo
natural ao cronolégico (NUNES, 1988, 9-35).

Com a proposta de refletir sobre literatura na perspectiva da histéria social, Sidney
Chalhoub e Leonardo Pereira assumem a proposta de historicizar a obra literaria —
seja ela romance, conto, poesia ou crbnica —, inserindo-a no movimento da
sociedade, investigando suas redes de interlocucao social, destrinchando n&o a sua
suposta autonomia em relagdo a sociedade, mas sim a forma como constréi ou
representa a sua relagdo com a realidade social (CHALHOUB, PEREIRA, 1998, 7-
32).
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A partir da andlise de obras de Machado de Assis, José de Alencar, Mario de
Andrade e Jorge Amado, entre outros, os autores argumentam que a obra literaria €
uma evidéncia histérica objetivamente determinada, ou seja, situada no processo
histérico; necessita, portanto, ser adequadamente interrogada a partir de suas
propriedades especificas:
Em suma, é preciso desnudar o rei, tomar a literatura sem
reveréncias, sem reducionismos estéticos, dessacraliza-la, submeté-
la ao interrogatério sistematico que € uma obrigagao do nosso oficio.

Para historiadores a literatura é, enfim, testemunho histérico
(CHALHOUB, PEREIRA, 1998, p. 7).

Indagando a historiografia do angulo da linguistica, Roland Barthes em O rumor da
lingua, interrogou sobre o real dos fatos no discurso histérico, considerando que ele
proprio possuiu uma existéncia linguistica: € signo e discurso. Para o autor,
diferentemente da literatura ficcional, a histéria fingiu ignorar o imaginario e a
ideologia do eu narrador na reconstrucdo da interpretacdo dos fatos histéricos
(BARTHES, 1988, 10-27).

Ainda segundo Barthes, a histéria deve ser vista, se ndao como ficcao, pelo menos
como discurso e indaga se ela difere realmente, por algum trago especifico, por uma
pertinéncia indubitavel, da narracdo imaginaria, tal como se pode encontrar na
epopéia, no romance e no drama. Seu estudo das caracteristicas fundadoras do
discurso historico responde que, do ponto de vista da estrutura, ambas as narrativas

compartilham de diversas caracteristicas comuns.

Para Roberto Corréa dos Santos, a distincao entre histéria e literatura ja ndo mais se
pode dar em funcédo do valor e do privilégio da primeira estar com a verdade, pois
esta, como ja ensinava Foucault, ndo esta localizada em um ponto tal que se possa

segura-la, ela jamais é fixa. Santos ainda afirma que

(...) nessa perspectiva, ha a desconfianga sobre a histéria enquanto
campo de uma organizacao factual, de totalidade empirica, na qual
se localizaria a verdade tal qual se acreditou existir, una e
reconhecivel, apesar de suas encenagdes varias. O pensar histéria
como literatura situa-se no projeto, também histérico, de se
desconstruir as garantias e as certezas dos métodos e andlise
dirigidos pela forca da tradicdo, pela busca da origem, pela
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concepcao de legado, pela credibilidade na influéncia e na autoria
(SANTOS, 1999, 29-135).

Nesse sentido, estas questdes seriam enfrentadas, como em nenhuma outra obra,
por Hayden White — Meta-histdria: a imaginacao historica no século XIX, na qual se
concentrou na andlise formalista dos historiadores oitocentistas Michelet, Ranke,
Tocqueville e Burckhardt, bem como dos filosofos da histéria Marx, Nietzsche e
Croce, para elaborar sua tese fundamental: a atividade do historiador seria ao
mesmo tempo poética, cientifica e filosofica, incorporando em sua narrativa
argumentativa modelos de analises literarios, como ele proprio fez com as obras
daqueles pensadores citados, destacando seus enredos (romance, comédia,
tragédia e satira), seus tropos retéricos (metafora, metonimia, sinédoque e ironia) e

relacionando-os a modos de explicacao e atitudes politicas (WHITE, 1992, 20-31).

No artigo intitulado O texto histérico como artefato literario, White resume bem suas
posicdes, afirmando que
(...) tem havido uma relutédncia em considerar as narrativas histéricas
como o que elas mais manifestamente sdo: ficcoes verbais, cujos
conteldos sao tao inventados como descobertos, e cujas formas tém

mais em comum com suas contrapartidas na literatura que na ciéncia
(WHITE, 2001, 97-116).

Mas isto ndo equivale para ele a tomar a ficgdo verbal da histéria como discurso
destituido de valor; ao contrario, significa admitir que toda forma de conhecimento
contém elementos de imaginacao e ficcdo, que a poesia nao é seu elemento oposto.
Também presente em Tropicos do Discurso, talvez o ensaio mais desafiador de
White, O fardo da histdria questiona a concepg¢éao cientifica da histéria seguindo um
insight nietzschiano. De acordo com ele, a dessemelhanca radical entre arte e
ciéncia resultou de um mal-entendido promovido pelo medo que o artista roméantico
tinha da ciéncia e de um desdém que o cientista positivista votava a arte desse
periodo (WHITE, 2001, 39-64).

Argumenta ainda que, por oposi¢cao a cultura historicizada ocidental e burguesa, ao
pesadelo e ao fardo da consciéncia histérica na modernidade, as artes atuaram
como uma forga libertadora ao afirmarem a contemporaneidade de toda experiéncia
humana significativa (a exemplo de Kafka, Proust ou Virginia Woolf). Conclamando
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os historiadores a experimentarem destemidamente a viséo artistica, ainda que isso
signifigue um mergulho no imprevisivel, White conclui:
(...) somente libertando a inteligéncia humana do senso histérico é
que os homens estardo aptos a enfrentar os problemas do presente.
As implicagbes de tudo isso para qualquer historiador que valoriza a
visdo artistica como algo mais que mero divertimento sdo dbvias: ele
tem de perguntar a si préprio de que modo pode participar dessa

atividade libertadora, e se a sua participacao acarreta forcosamente
a destruigao da prépria histéria (WHITE, 2001, 52).

Em seus ultimos escritos publicados, White tem assumido um tom menos
provocativo, sem contudo abandonar a marca da radicalidade comum em suas teses
fundamentais. Um bom exemplo disso é Teoria literaria e escrita da historia, onde o
autor procura sistematizar as principais objecdes levantadas pelos criticos a sua
obra, tentando responder detidamente a cada uma. Contra a acusacao de destruir a
diferenca entre fato e ficcdo, e de assim abrir espaco para toda aventura
historiografica, esclarece que sua teoria apenas redefine as relacdées entre os dois
dentro dos discursos:
(...) se nédo existem fatos brutos, mas eventos sob diferentes
descricbes, a factualidade torna-se questdo dos protocolos
descritivos para transformar eventos em fatos (...). Os eventos
acontecem, os fatos sdo constituidos pela descri¢ao lingtistica. O
modo da linguagem usado para constituir os fatos pode ser
formalizado e governado por regras, como nos discursos cientificos e
tradicionais; pode ser relativamente livre, como em todo discurso

literario modernista ou pode ser uma combinagdo de praticas
discursivas formalizadas e livres (WHITE, 1994, 21-48).

Vale ressaltar que grande parte dos autores citados nessa exposicdo pertence a
uma vertente historiografica em crescimento nas Ultimas décadas, a denominada
nova historia cultural, que, por sua vez, tem identificado a representacdo como um
dos problemas centrais da disciplina, procurando respostas a uma pergunta crucial:
como a narrativa histérica representa a realidade? (HUNT, 1992, 39).

Nessa direcdo, a prépria nocdo de documento, que sustentava a narrativa

convencional, foi alvo de inumeras interrogacbes, bem como foi realcado o papel
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ativo do historiador em sua recolha e interpretacdo, rompendo-se assim a idéia de
que cabe a ele o simples registro dos testemunhos.®

Com efeito, essa discussao teve o sentido de legitimar meu entendimento do dialogo
entre possivel entre histéria e literatura. Acredito que seja possivel chegar a verdade
histérica através da ficcao, até porque a historia ndo € o que sucedeu, mas, muito

mais o que julgamos que sucedeu.

Nesse caso, nao se trata de substituir a ficgdo pela histéria, mas de possibilitar uma
aproximacao poética em que todos os pontos de vista, contraditérios, mas
convergentes, estejam presentes, formando o que Steenmeijer denominou de
representacao totalizadora. Assim, a literatura pode ser considerada como uma
leitora privilegiada dos acontecimentos historicos. Nesse sentido, ap6s um século de
auto-afirmacéao cientifica segundo modelos das ciéncias naturais e, posteriormente
das sociais, a historiografia parece deslocar-se progressivamente para 0 campo

literario, embora ndo sem ressentimentos em suas bases.

Analisar a fotografia lobatiana numa perspectiva interdisciplinar privilegiando as
questdes do imaginario € debrugar-se com renovado encantamento sobre imagens e
histérias que compdem o imaginario de um escritor cujas personagens e cenarios
iluminaram (e continuam iluminando) nossas lembrancas e vivéncias. E um bom
exemplo disso é a saga do petrdleo empreendida por Lobato, tema que sera
abordado de maneira mais ampla no terceiro capitulo deste trabalho. Abaixo seguem
uma aquarela, uma fotografia datada entre 1932 e 1934 e alguns trechos de O po¢o
do visconde, evidenciando que o universo lobatiano constitui-se na dialética relacéo

de construcao entre imagem e palavra:

® LE GOFF, Jacques. Histéria e memdria. Trad. Bernardo Leitdo. Campinas: UNICAMP, 1990, p. 12.
Historiadores estrangeiros renomados tém experimentado praticas narrativas novas, enfatizando a
natureza sempre parcial ndo s6 dos testemunhos utilizados como também do préprio ato discursivo.
Livros como o de Le Roy Ladurie, Carnival in romans; Georges Duby, The legend of Bouvines; Natalie
Davies, The return of Martin Guerre; Carlo Ginzburg, O queijo e os vermes; Simon Schama, Citizens;
no exterior, ou brasileiros como Nicolau Sevcenko, Orfeu extatico na metrépole e Emilia Viotti da
Costa, Coroas de gldria, lagrimas de sangue, sdo exemplos de escritos histéricos capazes de
problematizar o passado sem submeté-lo as verdades incontestaveis dos escritos unitarios.
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Aquarela 1 (Reprodugdo fotomecénica) — Torre de petréleo e carrinho com minério. Fonte:
CEDAE/IEL/UNICAMP.
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Bolas! Todos os dias os jornais falam em petroleo e nada do petréleo
aparecer. Estou vendo que se nds aqui no sitio ndo resolvermos o
problema, o Brasil ficara toda a vida sem petréleo. Com um sabio da
marca do Visconde para nos guiar, com as idéias da Emilia e com
uma forga bruta como a do Quindim, é bem provavel que possamos
abrir no pasto um formidavel pogo de petr6leo. Por que nao?
(LOBATO, 1937, 02).

A descoberta do petréleo no sitio de Dona Benta abalou o pais
inteiro. Até ali ninguém cuidara de petroleo porque ninguém
acreditava na existéncia do petr6leo nesta enorme area de oito e
meio milhdes de quildmetros quadrados, toda ela circundada pelos
pocos de petroleo das republicas vizinhas. Mas assim que irrompeu o
Caramingua numero 1 os negadores ficaram com cara d’asno, a
murmurar uns para 0s outros: ‘Ora vejal E ndo é que tinhamos
petréleo mesmo?’ (LOBATO, 1937, 217).
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2.2. Vestigios do real: fotografia e histdria

O enfoque interdisciplinar proposto neste estudo permite também refletir sobre a
relagéo de proximidade, quase que intima, do homem com a imagem — caracteristica
peculiar da multiplicidade e simultaneidade de experiéncias da modernidade e, por
consequéncia, do mundo contemporaneo. Lissovsky e Jaguaribe exprimem essa

relacao partindo do conceito de hipervisibilidade contemporanea:

(...) que encontra suas raizes no desejo propriamente moderno de
apropriar-se do mundo através do olhar. De fato, a “modernizagao”
da cultura e das sociedades, correspondeu uma crescente
secularizagao do invisivel. O dominio do invisivel, antes associado ao
oculto, ao misterioso e ao magico, torna-se um territério
desencantado, virtualmente anexavel ao Vvisivel gracas ao
desenvolvimento da ciéncia e da técnica. Desde o século XIX, a
fotografia desempenhou um papel importante neste desvelamento do
mundo, pois foi logo percebida, a diferenga de outras imagens, nao
apenas como um meio de “representar o mundo visivel’, mas de
“tornar 0 mundo visivel”. Neste sentido, desde 0s seus primérdios, a
experiéncia da fotografia ndo esteve apenas associada ao passado,
como retencdo do fluxo temporal e do movimento, mas que se
inclinava igualmente em relagdo ao futuro, como expectativa do que
a imagem viesse a figurar. Com a difusdo da cultura do instantaneo,
ao longo do século XX, esta caracteristica acentuou-se
(LISSOVSKY, JAGUARIBE, 2006, 88-109).

Esse desvelamento do mundo desempenhado pela fotografia ao longo do século
XIX é parte de um movimento maior caracterizado pelo papel que cumprem os
meios de comunicacdo nas sociedades atuais, espécie de novas arenas publicas
para multidées de espectadores-cidadaos. Se, conforme Benedict Anderson, os
sentimentos de nacionalidade no século XIX prosperaram gracas a difusdo da
imprensa, ao longo do século XX, a cultura da imagem, notadamente a televisao, vai
ter um papel decisivo na determinacdo da época e do lugar dos nossos
pertencimentos coletivos (ANDERSON, 1991).

Convém, portanto, estabelecer uma reflexdo sobre o potencial cognitivo da imagem,
a fim de compreender como ela tem sido explorada pelas ciéncias humanas. De
inicio nota-se que mais pesquisas sao necessarias, apesar de existirem alguns
estudos de referéncia, como os de Freedberg (1989) ou Debray (1994). Embora nas
mesmas condigdes, o século XIX tem recebido maior atengdo e um interesse em

cobrir ndo sé o maior numero possivel de usos e fungcdes, mas também contextos
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mais complexos, a exemplo de Jonathan Crary em Techniques of the observer: on
vision and modernity in the nineteenth century (1992).

E assim que na Antiglidade e na Idade Média ndo ha tragos evidentes de usos
cognitivos da imagem, sistematicos e consistentes. Ao contrario, dominava o valor
afetivo, envolvendo nao sé relacées de subjetividade, mas sobretudo a autoridade
intrinseca da imagem. Autoridade independente do conhecimento, mas derivada do
poder que atribuia efeito demiurgico ao proprio objeto visual. Dai ser ele relevante
em contextos religiosos ou de poder politico e com fungdes pedagdgicas e
edificantes. Dai também a importancia dos multiplos episédios de iconoclasmo
(desde a destruicao de idolos até a proibicdo de reproduzir figuras — em particular
antropomorficas) ou dos usos ideoldgicos, propagandisticos e identitarios da
imagem, seja no Egito, Mesopotamia ou Roma, seja na Cristandade (GOMBRICH,
1999).

Ja o Renascimento, por sua vez, deixa-se inundar de imagens contemporaneas,
assim como antigas, criando um lastro em que a Revolucao Cientifica logo mais vai
assentar as bases da hipervisibilidade do mundo moderno, particularmente no que
diz respeito a representacdo do espacgo e as teorias épticas — que ndo negam seus
débitos para com a Antigliidade Classica. Certamente imagens cartograficas ou de
anatomia, entre outras, apontam para novos usos, embora, como padrédo social, a

funcdo cognitiva seja ténue.

As guerras de imagens, na Reforma ou na colonizacao européia do Novo Mundo,
demonstram a permanéncia do carater predominantemente afetivo e ideolégico,
mesmo na abundante iconografia que vai ilustrar os relatos de viagens a regides
exéticas (GRUZINSKI, 1994). O primeiro campo do conhecimento em que se tera
um reconhecimento sistematico do potencial cognitivo da imagem visual é a Histéria
da Arte, que se consolida no século XVIII — e ndo por acaso, ja que se trata de seu
objeto referencial especifico.

No Renascimento ja houvera um esforgo sistematico de coletar e organizar imagens
artisticas e decodificar simbolicamente seus significados, esforco que vai
desembocar mais de trés séculos depois na iconografia como pratica cientifica.
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Francis Haskell (1993) assinalou a importancia dos antiquarios dos séculos XVI e
XVII, que também alimentaram o uso empirico imediato de informacdes extraidas de

moedas, esculturas, pinturas das catacumbas romanas e outros artefatos.

Ja no denominado século das luzes, a funcdo predominante continua a de tornar
sensivel, pela forma, idéias e valores. A Revolugdo Francesa, por exemplo, vai
incentivar a abundante producao de imagens que funcionam como instrumento de
luta politica, revolucionaria e contra-revolucionaria. Mas nisso se abrem pistas que
despertardo a atencao de historiadores da arte. Em paralelo, comec¢a a tomar forma
a idéia de “monumento historico” que
(...) permite estabelecer (ainda de modo marcantemente afetivo e
ideolégico) uma relagéo visual com o passado. E somente no séc.
XIX, entretanto, e comecos do XX, que a Histéria da Arte, em varias
frentes, comega a encaminhar-se para a aceitacdo dos direitos de

cidadania da fonte iconografica, sobretudo mais tarde, nos dominios
da Histéria Cultural (MENEZES, 2003, p. 11-36).

Na segunda metade do século XIX, conforme Menezes (2003), configuram-se duas
importantes linhas de sistematizacdo da iconografia. A primeira procura ultrapassar
tanto o horizonte da pura visualidade quanto as implicacées da singularidade na
criagdo artistica, buscando significacées antropoldgicas, geograficas e histéricas
para padroes de imagem (abstrata/organica, classica/roméantica, etc.). A segunda
tem marca documental e classificatéria. Partindo da imagem medieval, depois
concentrando-se na renascentista, esforga-se por estabelecer parametros e métodos
para decodificar os sentidos originais da imagem, culminando com sua insercao

numa visdo de mundo de que ela seria sintoma.

E importante destacar, ainda, que a aceitagdo da imagem como fonte da natureza
social do fenbmeno artistico ainda nao eliminou, mesmo nos dias de hoje, a busca
equivocada e estéril de correlagdes entre uma esfera artistica e outra, social (reflexo,
causalidade linear ou multilinear, homologias, co-variacdo, etc.) — o que ja induz

sempre, em escala variada, a excluir a arte do social e, portanto, do histérico.

Significativos sdo os estudos que, trabalhando no campo artistico, produziram
conhecimento histérico da melhor qualidade e, de fato, historicizaram suas imagens.
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Faz-se necessario, nessa linha, introduzir a discussdao do tema a questdo da
materialidade das representagdes visuais, compreendendo as imagens como
participantes das relacées sociais e, mais que isso, como praticas materiais. Um
bom exemplo dessa pratica € o estudo de lvan Gaskell, assim descrito por Menezes:
Centrado numa tela de Vermeer (“Mulher de pé, ao lado de um
cravo”, de 1672), o autor comega por ftratd-la do modo mais
ortodoxamente iconografico. No entanto, aproveitando-se do carater
metalinglistico da obra (que, em dultima instancia, tem por tema a
arte da pintura), orienta 0 passo seguinte conforme a premissa de
que “nenhuma interpretacdo que falhe na consideragcdo das
qualidades unicas da pintura como um objeto [italico no original] pode
satisfazer integralmente o escrutinio critico”. Por isso, explora
implicagbes da pintura como um artefato tridimensional. N&o
contente com caracterizar 0 que ela deve ter representado para a
visdo original de uma pega Unica, examina as conseqiiéncias de sua
entrada na “iconosfera” (o conjunto de imagens que, num dado
contexto, esta socialmente acessivel), principalmente por via da
reproducdo fotogréfica (a fotografia, segundo Gaskell, teve

importancia central na emergéncia da histéria da arte empirica)
(MENEZES, 2003, 15).

A utilizacdo das imagens, nessa linha, completaria o circuito da producao, circulacéo
(tematica, alias, que os historiadores sempre estiveram aptos a investigar) e da
apropriacao. Hoje, o uso documental da imagem artistica, como vetor para nao sé
produzir histéria, mas também voltado para a elucidacdo de sua propria

historicidade, é fato corrente, embora ndo dominante.

A histéria, todavia, como disciplina, continua muitas vezes a margem dos esforgos
realizados no campo das demais ciéncias humanas e sociais, no que se refere nao
s6 a fontes visuais, como a problematica basica da visualidade: o objetivo prioritario
que os autores propdem € iluminar as imagens com informacéao histérica externa a
elas, e ndo produzir conhecimento histérico novo a partir dessas mesmas fontes
visuais, ou seja, o uso da imagem como ilustracdo, As imagens, contudo, ndo tém
relagdo documental com o texto, no qual nada de essencial deriva da andlise dessas

fontes visuais.

Ha excecoes, entretanto, que merecem atencado. As iniciativas em torno da histéria
da fotografia e da imagem fotografica sdao consistentes, tornando-se um dos campos
que melhor absorveu a problematica teodrico-conceitual da imagem e a desenvolveu.

E também o campo que mais tem demonstrado sensibilidade para a dimens&o social
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e historica dos problemas introduzidos pela fotografia, multiplicando-se os enfoques:
ideologia, mentalidades, tecnologia, comercializacao, difusdo, variaveis politicas,
instituicdo do observador, estandardizacao das aparéncias e modelos de apreensao
visual, quadros do cotidiano e marginalizacao social (KOSSOY, 2001).

E também a fotografia quem provocou o maior investimento em documentacédo, com
a organizacao de bancos de dados, em sua maioria ja informatizados — grandes
colecdes institucionais de iconografia urbana, albuns de familia, documentacao de
categorias sociais, eventos ou situacbes, como guerras, conflitos, migracdes, fome,
pobreza, etc., a exemplo dos arquivos de fotos de Monteiro Lobato, localizados na
Biblioteca Estadual Monteiro Lobato, em Sao Paulo/SP e no Instituto de Estudos da
Linguagem (IEL/UNICAMP), na cidade de Campinas/SP.

Em decorréncia desse investimento em documentacao, as consultas a esses bancos
de dados tém sido cada vez mais facilitadas, proporcionando ao pesquisador que
elege a fotografia como objeto de pesquisa acesso a um rico € numeroso material,
que por sua vez comporta diferentes e simultdneas realidades. Com suas multiplas
faces, a imagem fotografica é aqui analisada pela sua aparéncia evidente e também

por aquilo que permanece oculto, invisivel ao primeiro olhar.

Essas imagens sdo interpretadas como mensagens que se elaboram através do
tempo e revelam alguns elementos importantes para o conhecimento do imaginario
fotografico de Monteiro Lobato, cujas producdes estdo datadas entre as décadas de
1910 e 1940. Analisar as fotografias do tempo de Lobato requer uma sucessao de
construgdes imaginarias: o contexto particular que resultou na materializacdo da
fotografia, a histéria do momento daqueles personagens ali representados, o
pensamento embutido nos fragmentos fotograficos, enfim, aquilo que nao pode ser
revelado pela quimica fotografica e que é imaginado através das imagens que

sonham.

Nao pretende-se aqui estabelecer uma incursdo hermenéutica sobre os usos e
funcdes da fotografia, ja que o objetivo maior deste trabalho € tornar conhecida a
producao fotografica lobatiana. Por outro lado, assume-se que a fotografia € uma
representacdo elaborada cultural, estética e tecnicamente e analisa-la significa
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refletir sobre o processo de construcao do fotdgrafo ao elaborar determinada foto, o
eventual uso ou aplicacdo que a imagem teve por terceiros e as leituras que dela
fazem os receptores ao longo dos anos, atribuindo significados conforme a ideologia
de cada momento. Assim, entre o sujeito que olha e a imagem que elabora ha muito
mais que os olhos podem ver:
A fotografia - para além da sua génese automatica, ultrapassando a
idéia de analogon da realidade - € uma elaboracdo do vivido, o
resultado de um ato de investimento de sentido, ou ainda uma leitura
do real realizada mediante o0 recurso a uma série de regras que

envolvem, inclusive, o controle de um determinado saber de ordem
técnica (MAUAD, 1996, 75).

Toda fotografia se refere ao passado, mesmo aquelas feitas ha poucos minutos. E
passado significa 0 momento vivido e irreversivel em que as situagdes, sensacoes e
emocobes experimentadas ficam registradas sob a forma de impressdes que, com o
passar do tempo, tornam-se longinquas e fugidias chegando muitas vezes a

desaparecer.

Ao mesmo tempo, a fotografia € um dispositivo onde o futuro se aninha, um
dispositivo de retardamento, uma maquina de esperar, ja que, depois de tirada, a
foto ja € um coelho saido da cartola. Essa constatacdo proposta por Lissovsky
(2008) parte do modelo te6rico de Benjamin sobre a fotografia: “o lugar imperceptivel
em que o futuro se aninha ainda hoje em minutos Unicos, ha muitos extintos, e com

tanta eloquiéncia que podemos descobri-lo olhando para tras” (1986, 94).

Responder a questdo do tempo futuro colocada por Benjamin exige que se reflita
sobre para onde vai esse tempo ao abandonar a imagem e, principalmente, quais
vestigios e tracos ele deixa de legado. O ato fotogréafico, nesse processo, tem papel
decisivo: alguma coisa acontece ali além do registro instantaneo do olhar, algo que
certamente esta entre o olho e o dedo, uma hesitacdo que produz um intervalo no
coracdo do dispositivo. E nesse intervalo entre o olho e o dedo que o fotégrafo
espera € onde o futuro se apresenta, enquanto o tempo se esvai da imagem
(LISSOVSKY, 2008).
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Por meio da sensibilidade, do constante esforco de compreensao das imagens e
também do conhecimento interdisciplinar do momento histérico fragmentariamente
retratado torna-se possivel alcancar esses vestigios e tragos deixados de legado.

Segundo Boris Kossoy:

Poderemos quica decifrar olhares e gestos, compreender o entorno,
decifrar o ausente. (...) devolver aos cenarios e personagens sua
anima, ainda que seja por um instante. Poderemos, por fim, intuir
sobre seus significados ocultos. O imaterial, que afinal é o que da
sentido a vida que se busca resgatar e compreender, pertence ao
dominio da imaginagéo e dos sentimentos. E a nossa imaginagao e
conhecimento na tarefa de reconstituicao daquilo que foi (2005, 41).

Essa imaginagdo aliada ao conhecimento é essencial para a compreensdao das
multiplas dimensées do imaginario fotografico lobatiano. E é também pela
imaginacao que o escritor-fotdgrafo Lobato torna-se costureiro, tecedor do fio magico
da imaginacao pela agulha afiada da linguagem, da palavra escrita e também das
imagens, ja que, como ele mesmo afirma: “minha impressao dominante € puramente
visual” (LOBATO, 1959, 233).

Na producao literaria infanto-juvenil de Lobato, O Sitio do Pica-Pau Amarelo é sem
duvida um exemplo desse exercicio: tendo como referéncia um cenario do interior, €
uma fazenda imaginaria, refeita, transformada e transbordante de vida natural, onde
ocorrem dialogos entre poetas, abacateiros, tamarindeiros, patos, ledes e é também
onde Lobato utiliza o artificio da imaginagdo e da linguagem poética de maneira
mais expressiva em sua literatura. Ha um trecho, inclusive, em que a imaginagao é
apresentada como matéria-prima do vestido feito por dona Aranha no Reino das

Aguas Claras, o mesmo material que o escritor utiliza para tecer sua histéria:

O mais lindo era que o vestido ndo parava um sé instante. Nao
parava de faiscar e brilhar, e piscar e furtar-cor, porque os peixinhos
ndo paravam de nadar nele, descrevendo as mais caprichosas
curvas por entre as algas boiantes. As algas ondeavam as suas
cabeleiras verdes e os peixinhos brincavam de rodear os fios
ondulantes sem nunca toca-los nem com a pontinha do rabo. De
modo que tudo aquilo virava e mexia e subia e descia e corria e fugia
e nadava e boiava e pulava e dangava que nao tinha fim... A
curiosidade de Emilia veio interromper aquele éxtase.

— Mas quem é que fabrica esta fazenda, dona Aranha? — perguntou
ela, apalpando o tecido sem que Narizinho viesse.

— Este tecido é feito pela fada Miragem — respondeu a costureira.

— E com que a senhora o corta?

— Com atesoura da Imaginagéo.
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— E com que agulha cose?

— Com a agulha da Fantasia.

— E com que linha?

— Com a linha do Sonho.

— E... Por quanto vendo o metro?

Narizinho, j& mais senhora de si, deu-lhe uma cotovelada.

— Cale-se, Emilia. Os peixinhos podem assustar-se com as suas
asneiras e fugir do vestido (LOBATO, 1970, 62-63).

Por 14 ainda transitam Pedrinho, Narizinho, Emilia, D. Benta e Tia Nastacia. E
também Gato Felix, Lampido, Cinderela, o Gato de Botas, Pequeno Polegar, Aladin,
a Bela Adormecida, Branca de Neve, Peter Pan, Pinéquio, Chapéuzinho Vermelho,
Alice e Ali Baba. Emilia, a boneca costurada por tia Nastacia, foi feita pela
imaginacdo de Narizinho e por si mesma: é um construto feito de pano, sonhos e
linguagem. A prépria Narizinho atravessa a fronteira entre realidade e fantasia ao
dormir e mergulhar no riacho e também ao utilizar o p6 de pirlimpimpim. Uma vez
feito o contato, as idas e vindas entre mundo imaginario e mundo real sao
constantes. E os mundos se interpenetram. No universo da imaginacao, o Unico
limite é a impossibilidade da autocontradicdo. Nele, o absurdo é algo que nao existe,

ja que até peixes, bonecas e sabugos de milho falam (CABRAL, 2007).

No Sitio, grandes narrativas sdo revistas e modificadas, adaptadas ao clima e a
imaginacdo. Dessa forma, a Carochinha é a contadora de histérias em geral
criticadas como bolorentas e as personagens querem “novidade, novas aventuras”
(LOBATO, 1970, 15). Pedrinho afirma que: “Se a histéria esta embolorada, temos de
bota-la fora e compor outra. Ha muito tempo que ando com esta idéia — fazer todos
os personagens fugirem das velhas histérias para virem aqui combinar conosco
outras aventuras” (LOBATO, 1970, 35).

E basicamente pelas narrativas das varias personagens que a imaginagdo é
exercitada no Sitio, operando-se no contexto das brincadeiras das criancas, das
quais os adultos pouco participam. O Visconde surge, por exemplo, como invengao
de Narizinho, para fazer com que Emilia se case com Rabicé. Para se criar alguém,
inventa-se uma histéria. O Visconde, por sua vez, ndo é apenas construido, mas
uma personagem que se constréi, principalmente pela leitura, como a “das
Aventuras de Sherlock Holmes” (LOBATO, 1970, 70).
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Como Lobato refaz as narrativas classicas? Alterando o enredo, permitindo opinido,
comentario dos ouvintes, superando conflitos. Foi assim com La Fontaine e a historia
do carneiro e do lobo. Na nova versdo, o carneiro é irbnico, o lobo & curto de

inteligéncia e La Fontaine e as criangas assistem a cena do encontro entre eles:

O lobo chegou-se para junto do carneirinho e disse com a insoléncia
propria dos lobos:

— “Que desaforo é esse, seu lanzudo, de estar a sujar a 4gua que
vou beber? Nao vé que ndo posso servir-me dos restos dum
miseravel carneiro?”

O pobrezinho pés-se a tremer. Conhecia de fama o lobo, de cujas
garras nenhum carneiro escapava.

E com a voz atrapalhada pelo medo respondeu:

— “Desculpe-me, senhor lobo, mas Vossa Lobéncia esta do lado de
cima do rio e eu estou do lado de baixo. Assim, com perddo da
Vossa Lobéncia creio que ndo posso turvar a agua que Vossa
Lobéncia vai beber.”

— “E falam mesmo!” — exclamou Emilia. Falam tal qual uma gente...

O lobo parece que ndo esperava aquela resposta, porque engasgou
e tossiu trés vezes. Depois disse:

— “E n&o é s6 isso. Temos contas velhas a ajustar. O ano passado o
senhor andou dizendo por ai que eu tinha cara de cachorro ladrao.
Lembra-se?”

— “Nao é verdade, Lobéncia, porque s6 tenho trés meses; o ano
passado eu ainda estava no calcanhar de minha avo.”

— Toma! — exclamou Narizinho em voz baixa. Por esta o lobo nédo
esperava. Quero so ver agora o que ele diz.

O Senhor La Fontaine, 14 na moita, escrevia, escrevia...

Aquela resposta atrapalhara o lobo, que além de mau era curto de
inteligéncia, ou para ser franco, burro. Tossiu mais umas tossidas e
por fim achou a resposta.

— “Sim” — rosnou ele — “mas se nao foi vocé foi seu irméo mais velho,
0 que d4 na mesma.”

— “Como pode ser isso, Lobéncia, se sou filho Unico?”

Vendo que com razbes ndo conseguia vencer o carneirinho, o lobo
resolveu empregar a forga.

— “Pois se nao foi seu irméo, foi seu pai, esta ouvindo?” — e avangou
para ele de dentes arreganhados. E ja ia fazendo — nhoc!, quando o
senhor de La Fontaine pulou da moita e lhe pregou uma bengalada
no focinho. (LOBATO, 1970, 137).

A fabula da cigarra e da formiga também traz outro desfecho. No Sitio, o fim da
narrativa é modificado gragas a interferéncia de Emilia que, no momento crucial,
com sua reacao inesperada e redentora em favor da cigarra, ja velha e adoentada,
afirma: “Nao morra, boba! Nao dé esse gosto para aquela malvada. Esta com fome?
Vou ja trazer um montinho de folhas. Esta com frio? Vou ja acender uma fogueirinha.
Em vez de morrer, feito uma idiota, ajude-me a preparar uma boa forra” (LOBATO,

1970, 139).
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Ao ultrapassar suas claras intengées moralistas ou pedagogicas, O Sitio do Pica-pau
Amarelo atravessa outras fronteiras. As perguntas absurdas de Emilia, a boneca de
pano, ou as meditagbes sonhadoras de Narizinho reservam ainda um espirito
provocador e instigante. Torna-se espaco ficcional e criativo, misturando imaginagao,
fantasia e realidade, por onde transitam personagens da mitologia grega, dos contos
de Esopo, La Fontaine, Lewis Carrol e personagens e histérias do cinema norte-
americano, bem como as novidades da modernidade em contraste com a vida
interiorana pacata, simples e decadente. Essa tensdo entre o tradicional e o
moderno também pode ser percebida na producao fotografica de Lobato:

Fotografia 6 — Martha, Edgar e Guilherme na Fazenda Sao José de Buquira. Fonte: CAMARGOS,
Marcia. Juca e Joyce: memorias da neta de Monteiro Lobato / depoimento a Marcia Camargos. Sao
Paulo: Moderna, 2007, p. 25.
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A foto acima, datada de marco de 1914, retrata trés dos quatro filhos de Lobato,
Martha, Edgard e Guilherme, na Fazenda S&ao José do Buquira, em S&o Paulo, onde
o escrito-fotografo viveu com a familia até 1917. A imagem tradicional apresenta
alguns temas caracteristicos do pictorialismo®, como a paisagem e a natureza no
cenario rural. Além disso, a composicao encontra-se equilibrada, com todos os
elementos harmoniosamente estabilizados, destacando como interesse principal as
criangas no carro de boi. Enquanto o primeiro plano estd mais nitido, o fundo é
suave e 0s motivos secundarios (pilastras, cerca) determinam pontos de fixagdo da
vista, prolongando o olhar do observador sobre a fotografia sem, no entanto, desviar
a sua atencao do motivo principal. A fazenda pode ser percebida, ainda, como
cenario precursor do ambiente do Sitio do pica-pau amarelo.

Ja a foto abaixo, de 1930, mostra Martha Lobato passeando com a filha Joyce, neta
do escritor, na Broadway (EUA), durante o periodo em que a familia permaneceu no

pais:

Fotografia 7 — Martha passeia com a filha Joyce no carrinho de bebé. Fonte: CAMARGOS, Marcia.

Juca e Joyce: memorias da neta de Monteiro Lobato / depoimento a Marcia Camargos. Sdo Paulo:
Moderna, 2007, p. 8.

® Surgido na Europa do final do século XIX, o movimento buscava fundar uma estética original que
superasse o carater empirico da pratica documental caracteristica da época. Oposto a
conceitualizagdo e a valorizagdo da fotografia exclusivamente como técnica, afastada de seu sentido
estético, idealizava um estatuto artistico capaz de aproxima-la da pintura, tomada como referéncia por
ser o ideal da arte do século XIX. Principais temas: cenas domésticas, cenas rurais, retratos,
paisagens, animais, naturezas-mortas, marinhas, arquitetura, estudos de nu. Ver, a propésito:
MELLO, Maria Teresa Bandeira de. Arte e fotografia: o movimento pictorialista no Brasil. Rio de
Janeiro: Funarte, 1998.
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Comparada a 1° foto, o cenario é outro, assim como o olhar de Lobato também. Se
na foto dos filhos pequenos Lobato retrata um carro de bois, aqui o carro — seja o de
bebé empurrado por sua filha ou o automével estacionado mais ao fundo — é
moderno, ao modo do american way of life. Outros elementos que apontam o
encantamento lobatiano pela metrépole americana sdao o hidrante — em primeiro
plano, até mais evidente que Martha e o carrinho de bebé —, os letreiros luminosos e
0 poste de eletricidade.

Fotografia 8 — Joyce em Campos do Jordédo. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.

Na foto acima, feita em Campos do Jordao de 1935, Lobato fotografou sua neta
Joyce num momento de brincadeira: ela e amigo parecem cavalgar sobre uma pedra
ou um tronco num cenario rural que remete ao Sitio, onde tudo parece ser possivel.
Relacionando o conjunto das fotos 6, 7 e 8 percebe-se que 0 moderno e o tradicional
estdo presentes no olhar do fotégrafo Lobato ao longo de sua produgédo. Na
comparacao entre as fotos 6 e 8, nota-se que o cenario rural permanece, apesar das
duas décadas que as separam, assim como o habito de fotografar criancas: agora
nao mais os filhos e sim a neta. Uma mistura de imaginacéo, fantasia e realidade
que dao forma ao imaginario lobatiano.
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2.3 - Fotografia e modernidade

Meio século depois da descoberta do Brasil, um sabio da Holanda,
Fabricius, notou pela primeira vez a acao negrejante da luz sobre um
sal de prata. As invengdes naquela época eram em extremo lentas
no evoluir — engatinhavam, andavam de muletas, com estagdes de
desesperantes soneiras pelo caminho. O fato observado por
Fabricius era o primeiro passo da fotografia; para chegar ao
segundo, ao passo industrial dado por Niepce e Daguerre, foram
precisos quase trés séculos de incubagdo em numerosos cérebros,
alguns superiormente dotados na bossa inventiva, como no caso de
Humphry Davy e Wollaston.

Se esses precursores ressuscitassem hoje, que assombro diante das
consequiéncias maravilhosas em que se desabrochou a singela
reacdo solar sobre o cloreto de prata — ou lua cérnea, como |he
chamavam ent&o!

A fotografia virou um dos elementos fundamentais do mundo
moderno. Nao ha ciéncia nem industria que ndo deva a esse
instrumento insubstituivel muitos dos seus atuais progressos. O que
ela possibilitou ndo tem conta, como é imprevisivel 0 muito que ainda
traz latente no bojo (LOBATO, 1948, 17).

O trecho acima, do artigo A lua cdrnea, foi originalmente escrito em 1920 é o maior
fragmento de texto, quica o Unico, em que Lobato expressa sua visdao particular
sobre a fotografia, classificando-a como fundamental para a compreensdao do mundo

moderno.

Com sua divulgacao, em 1839, a fotografia anunciava o surgimento de uma nova
imagem que iria ampliar consideravelmente o campo da representagdo visual. A
primeira forma concreta do novo sistema iconografico foi o daguerreétipo — imagem
produzida sobre uma chapa metalica com extraordinaria nitidez, reproduzindo

detalhes sutis e contornos com linhas precisas, conforme observa André Rouillé:

(...) o procedimento permite a decomposi¢do e a racionalizagdo da
producédo das imagens numa série de operacgoes técnicas ordenadas,
sucessivas, obrigatérias e simples. O ato quase mistico e totalizador
da criacdo manual da imagem cede lugar a uma sucessao de gestos
mecéanicos e quimicos parcelados. O fotégrafo ndo é autor de um
trabalho minucioso, e sim espectador da aparicdo autbnoma e

méagica de uma imagem quimica (ROUILLE, 1982, 34-35).

A invengéo do daguerreétipo transformou a arte do retrato. As formas tradicionais de
representacdo — pintura a 6leo, miniatura e gravura — foram destituidas de seu
carater hegemonico e substituidas pela fotografia. Essa técnica, que permitiu a
expansao da fotografia nas décadas de 1860 e 1870, foi desenvolvida gracas ao uso
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do negativo de colédio Umido’ e da copia sobre papel albuminado. A elaboracédo de
um negativo a base de colddio sobre chapas de vidro ou metal e a possibilidade de
producédo de multiplas ampliagcdes sobre papel agilizou a producao e reproducéo de
registros fotograficos, possibilitando um rentavel aproveitamento comercial.

Para Walter Benjamin, no classico artigo em que discute a fotografia, esse foi seu
momento de apogeu: "(...) A literatura recente deu-se conta da circunstancia
importante de que o apogeu da fotografia (...) ocorreu no primeiro decénio da nova
descoberta. Ora, este € o decénio que precede sua industrializacao" (1986, 90).

A reproducdo de sua propria imagem, antes privilégio dos que podiam fazer-se
retratar por um artista, amplia-se para um publico mais numeroso. A partir de 1854,
popularizam-se pequenos retratos, chamados carte de visite por terem o tamanho de
um cartdo de visita. Eram destinados, em geral, a amigos e parentes com
indefectiveis dedicatorias escritas no verso: prova de amizade, despedida, saudagao

ou simplesmente para marcar um compromisso.

O costume, comum nos dias de hoje, de se trocar retratos com pessoas
significativas, ou de coleciona-los, uma vez que nao havia publicacdo de fotografias,
formou-se explosivamente entre 1850 e 1870, demarcando a descoberta da
disponibilidade da propria imagem. Por intermédio da fotografia, cada familia tinha
possibilidade de construir uma cronica de si mesma, colecao portatil de imagens que
testemunha sua coesao. Boris Kossoy afirma que o retrato apresentado dessa forma

tornou-se a moda mais popular que a fotografia assistiu em todo o século passado.

7O processo de colédio tmido foi inventado pelo inglés Frederick Scott Archer (1813-1857) em 1848,
mas difundido somente a partir de 1851. Este processo tinha esta denominagédo porque empregava o
colédio (composto por partes iguais de éter e alcool numa solugdo de nitrato de celulose) como
substancia ligante para fazer aderir o nitrato de prata fotossensivel a chapa de vidro que constituia a
base do negativo. A exposicdo devia ser realizada com o negativo ainda Umido - donde a
denominacgao colddio Umido - e a revelacao devia ser efetuada logo apds a tomada da fotografia. Este
foi o processo de confecgdo de negativos dominante durante a segunda metade do século XIX,
porque, como usava chapas de vidro como base, produzia negativos bem mais nitidos e com maior
gradacao tonal do que os negativos de papel encerado empregados até entdo. Seu apogeu durou até
o0 inicio da década de 1880, quando foi definitivamente substituido pelas chamadas placas secas, que
haviam sido langcadas em 1871.
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Seu amplo consumo traria a padronizacao do produto fotografico e de seu conteudo,
estereotipando cenarios e poses dos retratados (1980, 42).

A troca de cartdes e o problema de como acondiciona-los daria inicio aos albuns de
fotografias, destinados aos temas mais diversos como familia, amigos, autoridades e
personalidades, paisagens, tipos humanos pitorescos, guerra, erético etc. Como
resultado da popularidade dos carte de visite, multiplicavam-se os estudios na
maioria das capitais européias e, principalmente, nos Estados Unidos. Para se ter
uma idéia da rapidez do processo nesse ultimo pais, o total de fotdgrafos passa de
938 em 1851 para 7.558 em 1870. Em Londres, os 66 fotografos de 1855
aumentaram para 284 em 1866. Em Paris, em 1861, 33 mil pessoas viviam da
producao de fotografias. O Rio de Janeiro, embora em parametros mais modestos,
também experimentou um crescimento no seu numero de fotografos: 11 em 1857 e
30 em 1864 (VASQUEZ, 1993, 20).

No Brasil, o carte de visite comeca a ser amplamente difundido na década de 1860 e
vigorando ainda na primeira década do século XX, particularmente entre fotografos
estabelecidos fora da capital do pais. Essas quase cinco décadas de vigéncia do
carte nao tém equivalente em nenhum outro formato ou género fotografico, das
origens até os dias atuais, a excegao talvez do retrato de identificacdo 3x4 (mesmo
este transformou-se com a introducdo das cabines automaticas do tipo photomaton

e, hoje, com a utilizagdo das cameras digitais).

A exasperante redundancia dessas imagens, que em geral repetia os mesmos
padrdes de conformagcdo da pose, cenografia, enquadramento, etc., levou Walter
Benjamin a associar o surgimento deste género a inauguracdo de um longo periodo

de decadéncia do gosto na arte fotografica.

Tal declinio nao seria outra coisa, para Benjamin, sendo o “esquecimento do carater
fantasmatico e espectral da fotografia”, que era parte indissociavel de sua
experiéncia nas primeiras décadas. Um dos sintomas desta decadéncia seria o
formato artificialmente ovalado das fotos do final do século XIX e inicio do XX, que
buscavam assim imitar a aura caracteristica das primeiras fotografias (BENJAMIN,
(1986, 99).
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Além das mudancas relacionadas ao ato fotografico, o século XIX é prioritariamente
caracterizado por transformacdes de ordem social, politica e econémica. As cidades
cresceram desordenadamente e, sob a égide do sistema capitalista, toda uma
populacdo desenraizada emigrou para as cidades, procurando vender sua mao-de-
obra. Novas formas de organizagao urbana foram criadas com a intencédo de ordenar
o deslocamento de pessoas e mercadorias. Seguindo o modelo das reformas de
Paris, os nucleos urbanos converteram-se em sistemas homogeneizados e a légica

do capital passou a ditar o tom dos acontecimentos.

Em decorréncia da prépria estruturagdo do capitalismo, a burguesia necessitava
revolucionar constantemente seus meios de producdo, modificando ilimitada e
sistematicamente o mundo. Nao se tratava de transforma-lo com um objetivo

definido — a transformacao era um fim em si mesmo:

(...) tudo o que a sociedade burguesa constréi é construido para ser
posto abaixo (...) das roupas sobre 0s nossos corpos aos teares e
fabricas que as tecem (...) e até mesmo as nag¢des que as envolvem
— tudo isso € feito para ser desfeito amanha, despedacado ou
esfarrapado, pulverizado ou dissolvido, a fim de que possa ser
reciclado ou substituido na semana seguinte e todo o processo
possa seguir adiante, sempre adiante, talvez para sempre, sob
formas cada vez mais lucrativas (BERMAN, 1986, 97).

Com o processo de industrializacdo da fotografia no século XIX, ha um crescente
aperfeicoamento técnico e também a ampliacdo de seus usos: passa a ser utilizada
na ciéncia, na industria, no comércio, na arte, etc. Por apresentar caracteristicas
como exatidao, rapidez, baixo custo e reprodutibilidade, a imagem fotografica é
incorporada pela sociedade como instrumento de documentagao de eventos e obras
do mundo moderno e como registro do cotidiano. As relacdes tradicionais do homem
com o mundo se alteram com as novidades introduzidas pela fotografia, elegendo-a
um dos simbolos da modernidade. Essa modernidade se caracterizou pela intencéao
radical de fundar a arte sobre novas bases estéticas. Pretendia-se negar a tradicao
pela renovacao constante da expressao artistica, o que consequientemente acabou
por fundar uma nova tradicdo: a tradicao do novo.®

8 Ver, a propésito: MELLO, Maria Teresa Bandeira de. Op. Cit.
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A situacao da fotografia no século XIX foi invulgar. A paisagem urbana transformava-
se constantemente, impulsionada pelas necessidades de expansdo do capital. A
fotografia referendou essa dindmica, na medida em que o projeto de mudanca e
desenvolvimento da perspectiva encontrou ali sua identidade: proposta estética e
realidade se amalgamaram. Por essa razdo a fotografia dos novecentos foi
considerada muitas vezes como cépia do real (COSTA, RODRIGUES, 1995).

A principal discussao teérica sobre a fotografia no século XIX estava voltada para a
questdo de ela ser ou ndo uma forma de expressao artistica. Além da identidade
entre o desenvolvimento da sociedade e a estética fotografica, a dificuldade em
aceita-la como arte residia também no seu carater revolucionario, devido a sua
linguagem direta e pela sua proposta de investigacdo empirica e também pela
democratizagcdo dos procedimentos técnicos e consequente reprodutibilidade da
imagem, permitindo seu acesso a um grande numero de pessoas. Essas
caracteristicas inovadoras ndo se adaptavam a concepcdo académica de arte
vigente na época:

E, no entanto, foi com esse conceito fetichista de arte,

fundamentalmente antitécnico, que se debateram os tebricos da

fotografia durante quase cem anos, naturalmente sem chegar a

qualquer resultado. Porque tentaram justificar a fotografia diante do
mesmo tribunal que ela havia derrubado (BENJAMIN, 1986, 92).

O fotégrafo do século XIX convivia, entdo, com duas realidades: uma concepcao
moderna de espago € uma natureza que se encontrava num processo de destruicao
acelerado. A fotografia, seguindo a torrente de mudangas que ocorriam no campo da
cultura, redefiniu suas bases estéticas, distanciando-se do esteticismo pictorialista e
adotando um projeto contemporaneo proximo as aspiracdes da arte moderna. A
modernidade na fotografia, em termos gerais, traduziu-se pela estetizacdo do
ambiente social na medida em que alterou a percepcao do homem em relagdo ao

mundo, propondo o redimensionamento do seu cotidiano:

A cémara comegou a duplicar 0 mundo no momento em que a
paisagem humana passou a experimentar um ritmo de
transformagbes vertiginoso: enquanto um ndmero incontavel de
manifestagbes da vida biologica e social esta sendo destruido, em
breve espaco de tempo, surge um instrumento capaz de registrar o
que esta desaparecendo (SONTAG, 1981, 15).
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Outro elemento que merece destaque nesse debate é a possibilidade de se produzir
varias coépias fotograficas a partir de um negativo, ou seja, a passagem da
reprodutibilidade a multiplicidade das imagens. A acumulacao de referéncias tedricas
e praticas propiciara a consolidacdo de uma base extremamente heterogénea em
que se acumulam pontos de vista técnicos e estéticos diferentes.

Esse conjunto de novas preocupacdes e descobertas abriu caminho para outro
estagio de desenvolvimento da fotografia, que nao pode ser visto isoladamente pois
faz parte de um contexto mais geral do processo de avanco do sistema industrial
capitalista. Os canones que dominavam a concepg¢ao estética do periodo que se
estendeu até 1870, como a ilusdo da criagdo uUnica e a liberdade interpretativa,
foram substituidos por novos paradmetros que acentuaram em especial a
reprodutibilidade, fazendo com que os valores estéticos se subordinassem aos
critérios de objetividade, praticidade e utilidade (COSTA, RODRIGUES, 1995).

Os anos de 1870 estabeleceram um marco na histéria da fotografia, caracterizados
por uma série de iniciativas e eventos em convergéncia com a execucao de
numerosos projetos e sonhos do periodo precedente. A fotografia disseminou-se nas
diversas instancias da sociedade certamente devido a necessidade de controle dos
movimentos sociais e das acdes politicas dos individuos, fazendo com que
assumisse um carater documental, através da producdo de retratos para
documentos de identificacao.

Por outro lado, verificam-se também os primeiros éxitos na difusdo de imagens
fotograficas na imprensa e, por fim, dada sua capacidade de tornar visivel infinitos
detalhes (ndo) percebidos pelo fotégrafo no momento da tomada, incorporou a
funcédo de instrumento de registro do cotidiano. Ja em 1888, quando o americano
George Eastman lancou o primeiro aparelho fotografico em forma de caixa, um
imenso mercado de aparelhos e materiais possibilitou ao grande publico a producao
de suas proprias fotografias, registrando na maior parte das vezes seus momentos

de lazer, paisagens e cenas familiares.

Assim, na virada do século formou-se uma vasta camada de aficionados que

constituiu um novo e promissor mercado de consumo. Afirmou-se o fotoamadorismo
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e a fotografia deixou de ser uma atividade de iniciados para se lancar como uma
pratica democratica, circulando em toda parte. Em oposicdo a essa massificacao,
comecaram a proliferar em todo mundo, principalmente na Europa e nos EUA,
clubes e associacbes do movimento fotoclubista, como a Royal Photographic
Society, a Societé Francais de Photographie e o Photo Club Brasileiro, fundado em
1923. Antes dele, o Photo Club do Rio de Janeiro, primeiro clube carioca que se tem
noticia, foi fundado em 1910, mas ao que tudo indica foi fechado em pouco tempo.
No Brasil, o fotoclubismo nasceu vinculado a estética pictorialista e também na
afirmacao da natureza artistica da fotografia (MELLO, 1998).

No comeco do século XX, seguindo as mudangas que ocorriam no campo da cultura,
a fotografia artistica alinhou-se aos movimentos modernistas, redefinindo suas bases
estéticas e assumindo um projeto contemporaneo as aspiragdes revolucionarias da
arte moderna. Esse movimento de renovagado teve historicamente dois pélos de

agenciamento: Europa e Estados Unidos.

Na Europa nado houve a formacao de nenhum grupo definido e a transformacao
radical da linguagem, hoje facilmente verificada, se deu em universos isolados e
socialmente distintos. Varios fotégrafos alinharam-se as intencdes dos diferentes
movimentos de vanguarda: Moholy-Nagy, Man Ray, Malevich, John Heartfield, René
Magritte, entre outros, sendo considerado pioneiro o trabalho do francés Eugene
Atget, que durante décadas fotografou sistematicamente as ruas vazias de Paris:

Com justica escreveu-se dele que fotografou as ruas como quem
fotografa o local de um crime. Também esse local é deserto. E
fotografado por causa dos indicios que ele contém. Com Atget, as
fotos se transformaram em autos no processo da historia
(BENJAMIN, 1986, 174).

J& a instauragcédo de uma linguagem fotografica moderna nos Estados Unidos se deu
a partir da atuacao de Alfred Stieglitz, fotégrafo que se empenhava em difundir o
trabalho de artistas modernos europeus em seu pais. Logo no inicio do século
promoveu exposicdes de desenhos e pinturas de Cézanne, Matisse, Picasso e
Braque, entre outros. Em torno da revista trimestral Camera Work e da Galeria de
arte 291, ambas dirigidas por ele, aglutinou-se o grupo de fotégrafos que daria inicio
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a experiéncia moderna da fotografia em terras americanas. Guiados inicialmente
pelos padrdoes pictorialistas, aos poucos desenvolvem a chamada straight
photography, ou fotografia direta, que iria colocar o fotégrafo cada vez mais em
contato com o mundo através de um forte sentido de composicdo e um apurado
trabalho técnico de revelacdo e impressdo. O movimento ficou conhecido como
Photo-Secession e seus principais representantes foram Paul Strand, Charles
Sheeler, Clarence White, Edward Weston e Margarethe Mather (COSTA,
RODRIGUES, 1995).

Stieglitz, no seu desenvolvimento como fotografo, utilizou o cenario urbano como
tema para suas obras, cenario que na época era considerado impréprio para o
tratamento artistico. Entre essas imagens, destaca-se uma série de fotografias de
prédios e arranha-céus de Nova lorque tomadas a partir de sua janela. Na sua
producédo fotografica, novas relagcées entre os elementos constitutivos da imagem
sdo introduzidos, com o objetivo de destacar temas que antes ndo mereciam
destaque. Ele passou a ser considerados, para muitos, como um elemento de
transicao entre a fotografia tradicional para a moderna:

(...) Stieglitz é o expoente da fotografia direta, trabalhando
principalmente a céu aberto, com exposicoes rapidas, deixando seus
modelos posarem por conta prépria e chegando a resultados por
meio estritamente fotograficos (CAFFIN apud MELLO, 1998, 30-40).

No Brasil, a fotografia moderna é introduzida na década de 1940 pelo Foto Cine
Clube Bandeirante, periodo que marca também o rompimento com a estética
pictorialista, dominante até entdo. Monteiro Lobato, por sua vez, produz suas
primeiras fotografias em 1912 e a partir de 1927 suas imagens ja& demonstram
inclinagdo para temas modernos. Como, hum pais como o Brasil, do inicio do século
XX, precariamente industrializado, poderiam ressoar propostas de vanguarda que
fossem capaz de influenciar a producao do fotégrafo-escritor Lobato?

O enigma se traduz numa comparacao de imagens: nos anos em que residiu nos
Estados Unidos em companhia de sua familia, mais precisamente em Nova lorque
(1927-1931), Lobato certamente teve contato com a producdo da Photo-Secession.
Nas imagens abaixo, fica clara a relacao de influéncia que a obra de Stieglitz Ihe
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exerceu, ja que as composicoes sdo quase que idénticas, a exceg¢ao da presenca da
esposa Purezinha:

Fotografia 9 — Maria da Pureza Natividade Fotografia 10 — Spring Showers, The Sweeper,
Lobato em uma rua de Nova lorque, 1928. Alfred Stieglitz, 1904. Fonte:
Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP. www.photogravure.com

A modernidade na fotografia é compreendida pela negacao da importancia decisiva
do referente que, devido as suas peculiaridades, foi capaz de construir uma ponte
com o real como jamais a pintura pode observar: “fazer as coisas se aproximarem de
nés, (...) € uma tendéncia tdo apaixonada do homem contemporaneo quanto a
superacao do carater unico das coisas” (BENJAMIN, 1986, 101).
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A atuacdo modernista atuou, assim, no sentido de estetizar o ambiente social na
medida em que alterou a percepcdo do homem em relacdo ao mundo, propondo o

redimensionamento do seu cotidiano através da arte.



3 — AUTO-RETRATOS

3.1 - Retrato de Lobato
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O que estou fazendo em relagdo a Lobato é tirar o
atraso, no qual eu mesmo o mergulhei num pedaco
de siléncio mal entortado. A vida urge. (...) O
Centenario ruge, cheio de vozes, e aqui mesmo eu
quero escrever um discurso amoroso, entre Barthes
e Joyce.

Paulo Dantas, Vozes do tempo de Lobato

Nasceu em Taubaté, aos 18 de abril de... 1884 [na verdade 1882].
Mamou até 87. Falou tarde, e ouviu pela primeira vez, aos 5 anos,
um célebre ditado: ‘Cavalo pangaré/Mulher que ... em pé/Gente de
Taubaté/Dominus libera mé'.

Concordou.

Depois, teve caxumba aos 9 anos. Sarampo aos 10. Tosse comprida
aos 11. Primeiras espinhas aos 15.

Gostava de livros. Leu o Carlos Magno e os doze pares de Franga, o
Robinson Crusoé, e todo o Julio Verne.

Metido em colégio, foi um aluno nem bom nem mau — apagado.
Tomou bomba em exame de portugués, dada pelo Freire. Insistiu.
Formou-se em Direito, com um simplesmente no 4° ano -—
merecidissimo. Foi promotor em Areias, mas ndo promoveu coisa
nenhuma. N&o tinha jeito para a chicana e abandonou o anel de rubi
(que nunca usou no dedo, alias).

Fez-se fazendeiro. Gramou café a 4.200 a arroba e feijao a 4.000 o
alqueire.

Convenceu-se a tempo que isso de ser produtor é sinbnimo de ser
imbecil e mudou de classe. Passou ao paraiso dos intermediarios.
Fez-se negociante, matriculadissimo. Comegou editando a si proprio
e acabou editando aos outros.

Escreveu umas tantas lorotas que se vendem — Urupés, género de
grande saida, Cidades mortas, Idéias de Jeca Tatu, subprodutos,
Problema vital, Negrinha, Narizinho.

Pretende publicar ainda um romance sensacional que comega por
um tiro:

— Pum! E o infame cai redondamente morto...

Nesse romance introduzira uma novidade de grande alcance, qual
seja, a de suprimir todos os pedagos que o leitor pula.
Particularidades: ndo faz nem entende de versos, nem tentou o raid a
Buenos Aires.

Fisico: lindo! (LOBATO, 1921, Apud AZEVEDO, CAMARGOS,
SACCHETTA, 1997, p. 17-18).

Foi a pedido de um amigo que Lobato forneceu essas notas biograficas que,

carregadas por sua ironia caracteristica, dao as pistas iniciais para o desvelamento

de algumas das veredas que ele percorreu. Varios foram os biégrafos e estudiosos

que precederam este

trabalho, percorrendo a correspondéncia lobatiana,



65

escrutinando sua obra, entrevistando os conhecidos e acabando por tracar alguns
perfis: se poucos retocaram seu nariz, alguns outros amenizaram o franzir das
sobrancelhas — grossas como taturanas, outra marca registrada de Lobato. Nesses
trabalhos de pesquisa, as cartas trocadas pelo fotografo-escritor sdo também as
cartas sobre as quais cada um banca seu jogo.

E aqui ndo é diferente: o jogo lobatiano, ou melhor, os pontos marcantes de sua
trajetoria e as relacées com as ideias, pessoas e acontecimentos de sua época sao
discutidos em sua maior parte a partir de Monteiro Lobato, vida e obra, de Edgar
Cavalheiro, principal bidgrafo, amigo e confidente, que mereceu a confianga de ficar

com 0s arquivos pessoais quando Lobato se mudou para a Argentina, em 1946.

Monteiro Lobato surgiu para a vida no momento em que a nagao vivia o crepusculo
das suas mais tradicionais instituicoes — a monarquia e a escraviddao. De ambas o
menino conheceu e conviveu com 0s principais simbolos: a senzala e os escravos, 0
retrato e a pessoa fisica do imperador Pedro Il, e 0 avé, membro da nobreza rural,
com o titulo de visconde de Tremembé: “O visconde (...) alforriara todos os escravos,
€ 0S que — a maioria deles —, permaneceram na fazenda, transformaram-se em
assalariados livres. Das senzalas e dos troncos s6 restavam reminiscéncias”
(CAVALHEIRO, 1955, 25).

Sua primeira rebeldia foi contra o préprio nome. Filho de José Bento Marcondes
Lobato e de Olimpia Augusta Monteiro Lobato, nasceu em 18/4/1882, em Taubaté, e
foi batizado com o nome de José Renato (apelido familiar Juca). Aos onze anos
decidiu muda-lo e passou a chamar-se José Bento, pois havia se encantado com a
bengala do pai, que tinha um JB gravado em ouro.

Neto de visconde, Lobato herdou um pouco do prestigio social da antiga
aristocracia. Filho de fazendeiro, herdou também conforto e estabilidade financeira,
ao menos no inicio da vida. Além dos valores dessa tradicdo, viveu um conflito
familiar tipico da sociedade patriarcal e escravista: teve duas avés. Uma legitima,
Anacleta Augusta do Amor Divino, mae de sua mae, com quem o0 visconde nao se
casou, e outra oficial, a viscondessa Maria Belmira Frangca, com quem o avb se casa

apoés ter tido dois filhos com Anacleta: “Numa cidade pequena como a Taubaté da
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época, 0 assunto seria naturalmente motivo de comentarios, e a presencga dos netos,
ora junto com a avd, ora com o av0, ocasiona, sem duvida, conflitos (CAVALHEIRO,
1955, 34).

A primeira infancia transcorreu na fazenda Santa Maria, em Ribeirdo das Almas,
proximo a Taubaté. Na fazenda e na casa urbana do pai, dois estimulos opostos se
contrastavam: a disciplina rigida e austera de um lado, e de outro a afeicao das
irmas e a liberdade das brincadeiras infantis modelando bonecos de sabugo e de
chuchu, pescando no ribeirdo, cacando, banhando-se na cachoeira, passeando a

cavalo, subindo em arvores, indo ao circo.

Nas visitas a casa do avd, o que o fascinava era a biblioteca, em particular os livros
ilustrados. As primeiras licdes foram tomadas em casa, com dona Olimpia, que o
ensinou a ler, escrever e contar. Depois disso, como era comum a época, um
professor particular encarregou-se da educacdo do menino Juca, que mais tarde
freqUentou escolas particulares de Taubaté. O passo seguinte, em 1895, foi a capital
paulista, no Instituto Ciéncias e Letras, preparatorio ao curso superior e onde Lobato
deparou-se com um de seus primeiros fracassos: reprovado em Portugués, retornou
para Taubaté: “Tenho vergonha de toda gente, aqui que conhego poucas pessoas,
quanto mais ai que todos sabem que vim fazer exames” (CAVALHEIRO, 1955, 36).
Nesse periodo deu inicio a sua carreira literaria, escrevendo para O Guarani, jornal

estudantil.

Deixando para tras cagadas, pescarias e aventuras, José Bento voltou a Sdo Paulo
em 1896, ingressando no Instituto, onde permaneceu interno por trés anos. Gostaria
de se matricular na Escola de Belas Artes, mas, por imposicao do avé materno, que
assumira sua tutela apés a morte dos pais, entra para a Academia de Direito.
Tornar-se pintor talvez tenha sido o Unico sonho descartado por Lobato em toda sua
vida: “Fiz, diria mais tarde, ato de presenca na academia, no ‘quantus satis’ para
obter diploma —, mas esta claro que em vez de aproveitar o miolo dos meus lentes,
aproveitei-lhe as caras, como modelos vivos das minhas caricaturas”
(CAVALHEIRO, 1955, 58).
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"Nasci pintor e pintor morrerei. E mau pintor!" (LOBATO, 1959, 09). E dessa forma
que Lobato, pintor ressentido e advogado por formagdo, descreve-se ao amigo
Godofredo Rangel, com quem troca correspondéncias por mais de 40 anos. A
paixao pelos desenhos vem desde a infancia e as mais de 160 aquarelas e
desenhos a que hoje temos acesso, arquivadas no CEDAE/IEL/UNICAMP,
demonstram seu gosto pela imagem, de onde constréi sua impressdo visual do
mundo. A fotografia lobatiana pode ser percebida, assim, como uma extensao do
olhar estético de Lobato, iniciado (e nunca abandonado) pela pintura.

Ao ponderar sobre sua vocacao artistica, Lobato admitia uma espécie de saudade
do que poderia ter sido, se houvesse optado pela pintura. A antiga paixdo sempre
reaparecia: “todos os anos, a vida inteira, sofro de uma pequena crise pictérica e o
remédio é passar uns dias desenhando ou aquarelando. Saro” (LOBATO, 1967, 7).
Quanto as recaidas, afirma: “Voltei ao desenho. Ha duas semanas nao faco outra
coisa. (...) Acho que se praticar desenho por um ano inteiro, adquiro mao. Desenho é
como piano, questao de exercicio (LOBATO, 1959, 233). Pintor até os ultimos dias

de vida, impregnou suas historias de coloridos e formas, como se fossem quadros:

A cor de rosa, esse terno amante de labios femininos, da carne
feminina, da epiderme das pétalas, das manhas limpidas, dos
creplsculos suaves... (...) Depois vem o azul, a excentricidade, a
aristocracia, a frieza. (...) E mau, € esteta: odeia o homem. Ja o
vermelho tem uma alma diversa. E burgués e forte. E abacial.
Lembra Rabelais e as grossas chalagas. Ri sadiamente, com
alacridade e barulho. (...) O roxo é a tristeza, a melancolia dolorosa:
procura a soliddo; apraz-lhe o soturno, o ermo. (...) Detesta o riso
feliz. (...) O amarelo!... € o lacaio que todos desprezam. Colore o
tédio, o aborrecimento, a monotonia. E acaciano. (...) O verde é o
déspota. A terra é sua. (...) O verde é inerte, ndo diz nada, é mudo:
domina a terra com moleza, sem uma alma oculta que lhe vinque de
ressaibos fortes a exterior epiderme (LOBATO, 1972, 37-39).

A aquarela abaixo, de 1892, compde, ao lado de outros dois desenhos, a obra
inaugural de Lobato, sua estréia nas artes plasticas. Dedicado a avd, é um lago
circundado de arvores, onde um pequeno barco desliza levando dois tripulantes
cujas silhuetas recortam-se contra a agua. O ambiente aquatio (lago, mar, cachoeira,
rio) € tema comum na producéao plastica e fotografica de Lobato e sera abordado de
maneira mais especifica no capitulo trés deste trabalho.
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E nesse ambiente, também, que se estabelece a estreita relagdo entre pintura e
fotografia na obra lobatiana. Analisando as imagens abaixo, nota-se na Aquarela 2,
feita por Lobato aos 10 anos, um cenario similar ao da Fotografia 11, tomada em
1942. Certamente um auto-retrato, a agua retratada na imagem remete a idéia de
um espelho, onde sao refletidos os ideais, sonhos, anseios e desejos que dardo

forma ao imaginario fotografico de Lobato.

Aquarela 2 — Barco feito a lapis. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.

Fotografia 11 — Monteiro Lobato e sua neta Joyce pescando no Rio Paraiba. Fonte:
CEDAE/IEL/UNICAMP.
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Os auto-retratos (Fotografias 1, 11, 12 e 13) podem também ser vistos como a
maneira encontrada por Lobato de estar presente nas imagens, algo que pela
escrita, como nas inUmeras cartas que trocou, se configurava numa tarefa mais
corriqueira. As imagens abaixo foram tomadas, respectivamente, em Sao Paulo de
Piracicaba/SP, entre 1932-1934 e em Nova lorque, no ano de 1930:

Fotografia 12 — Campo de petréleo de Araqud. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.

Fotografia 13 — Lobato em Riverside, Nova lorque. Fonte: AZEVEDO, Carmem Lucia, CAMARGOS,
Marcia, SACCHETA, Vladimir. Monteiro Lobato: furacdo na botoclndia. Sdo Paulo: Editora SENAC,
1997, p. 233.
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Além dos auto-retratos, na fotografia lobatiana podem também ser encontrados
outros resquicios de sua vontade de presenga. Como uma sombra, ou fantasma,
Lobato projetou sua imagem em algumas fotografias, numa uma espécie de
assinatura: “de vez em quando, Juca marcava presenca nas fotos usando sua
prépria sombra” (CAMARGOS, 2007, 56). As imagens abaixo, tomadas em Campos
do Jordao, datam da década de 1930 (provavelmente 1935):

Fotografia 14 — Sombra protetdra projetada na parede. Fonte: CAMARGdS,"'arcia. Juca e Joyce:
memarias da neta de Monteiro Lobato / depoimento a Marcia Camargos. Sao Paulo: Moderna, 2007,
p. 12.
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-

Fotografia 15 — Sombra do fotégrafo Lobato Fotografia 16 — Sombra do fotégrafo Lobato

sobre cenario de Campos do Jordao - |. Fonte: sobre cenarios de Campos do Jordao — II.
CAMARGOS, Marcia. Juca e Joyce: memérias Fonte: CAMARGOS, Marcia. Juca e Joyce:
da neta de Monteiro Lobato / depoimento a memorias da neta de Monteiro Lobato /
Marcia Camargos. Sdo Paulo: Moderna, 2007, depoimento a Marcia Camargos. Séao Paulo:
p. 56. Moderna, 2007, p. 56.

Bacharel aos 22 anos pela Faculdade de Direito de Sdo Paulo, voltou a Taubaté,
sua cidade natal, e ocupou seu tempo escrevendo contos e artigos para jornais de
cidades do Vale do Paraiba. Logo em seguida, 1907, foi nomeado promotor publico
em Areias/SP, que mais tarde se tornaria uma das “cidades mortas” descritas em
livro homénimo. A vida pacata e sem atrativos da cidade levou-o a se refugiar na
literatura, traduzindo obras e enviando matérias e contos para jornais como O
Estado de S. Paulo, A Tribuna de Santos e a Gazeta de Noticias, do Rio de Janeiro:

Lobato pressente que o querem arredondar como um pedregulho,
lixando-lhe todas as arestas — ‘as nossas queridas arestas’ —,
escreve a Godofredo Rangel — até que, feito a imagem e semelhanca
dos demais cidadaos de bem, passasse a irmao do Santissimo, a
papa-missa, a papa-defunto, a papa-sermdo, terminando por se
tornar fregués da chimbica no fundo da farmacia (CAVALHEIRO,
1955, 112).

Nos primeiros anos em Areias, escreve muitas cartas, a maioria delas destinada a
sua noiva, Maria Pureza da Natividade, a Purezinha. Nelas, destilava amor a futura
mulher e tédio pela cidade em que vivia. Com as cartas, mais a pintura das
aquarelas, Lobato tentava preencher o 6cio, mesmo apés ter vencido sua primeira e
Unica causa: uma disputa entre Jodo Costa e Sa e a firma Gongalvez & Ferrreira,
defendida por ele.
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No ano seguinte, casou-se com Purezinha e intensificou a colaboragdo para os
jornais. Escrevia sob encomendas ou sugerindo temas e trabalhava ja pensando em
viver dos seus escritos. Nessa fase, sua maior preocupacgao era deixar a promotoria,
que lhe dava pouco trabalho e nenhuma perspectiva. Enquanto isso, foram
nascendo os filhos: Martha, em 1909; Edgar, em 1910; Guilherme, em 1912 e Ruth,
em 1916 (LAJOLO, 1985).

A mudanca almejada aconteceu em 1911. Com a morte de seu avd, Lobato herdou
a fazenda Buquira, tornando-se proprietario de mais de dois mil alqueires de terra.
Mudou-se com a familia para o campo e passou a dedicar-se a atividades agricolas.
Empenhou-se em torna-la rendosa através de projetos que incluiam a modernizacao
da agricultura, importacdo de cabras, galinhas e porcos € o cruzamento para
melhoria da criacdo. Além disso, abriu novas frentes na lavoura, plantando café,

milho e feijao.

Em 1914 publicou, em O Estado de Sao Paulo, um artigo intitulado “Velha praga”,
no qual criticava a passividade dos camponeses que, a mando de seus patroes,
procediam a queima periddica das matas, calcinando o solo no tempo da seca. A
intensa repercussao do artigo levou-o a enviar outro, “Urupés”, no qual aparece o
personagem Jeca Tatu, estereétipo do camponés brasileiro que fez com que Lobato
comecgasse a ser reconhecido nos meios literarios de Sédo Paulo e evidenciou,
também, a forma como o autor encarava a questdo desenvolvimentista no Brasil
(MARTINEZ, 2000).

Devido a dificuldades econdmicas crescentes, aliada a falta de experiéncia
administrativa, vendeu a fazenda em 1917 e transferiu-se com a familia para Sao
Paulo. Da vida no campo restaram lembrancas que muito o influenciaram na criacdo

dos enredos e personagens, como o Jeca:

“Velha praga” e “Urupés” tornam seu autor muito conhecido e
discutido. Jeca Tatu, como anti-her6i, incomoda o coro patriético e
ufanista que ha tanto tempo era unissono na voz dos que falavam do
Brasil. O Jeca, definido em “Velha Praga” como piolho da terra e
como orelha de pau, contradizia ndo s6 a retérica patrioteira, mas
também o processo de idealizagdo das minorias — indios, caboclos,
negros e caipiras — aos quais a tradicdo literaria romantica atribuia
dimensdes épicas ou sentimentais (LAJOLO, 1985, 28).
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Com o dinheiro obtido pela venda publicou, em 1917, “Urupés”, e passou a
interessar-se pelos dramas do homem do campo, participando da campanha pelo
saneamento rural, lancada por Belisario Pena, Artur Neiva e outros. Com o éxito da
vendagem da obra, ocorreu-lhe de tornar-se editor, figura até entédo inédita no pais.
Foi assim que, em 1918, associou-se a Otales Marcondes Ferreira e fundou a
empresa Monteiro Lobato e Cia, depois Cia. Grafica e Editora Monteiro Lobato e
passou a editar obras alheias. A frente dessa empresa, introduziu inovagdes no
trabalho editorial, com maiores cuidados gréaficos, ilustragdes, capas artisticas,
vendas pelo reembolso postal e publicidade, dando ao livro um carater

mercadoldgico inteiramente novo no Brasil.

Com o objetivo de popularizar a leitura e suprir a pequena quantidade de livrarias,
estabeleceu uma rede de distribuicdo em padarias, armazéns e farmacias do interior

e de algumas capitais:

Impossivel negécio desse jeito-assim privado de varejo. Mercadoria
que so6 dispde de quarenta pontos de venda esta condenada a nunca
ter peso no comércio de uma nagédo. Temos de mudar, fazendo uma
experiéncia em grande escala, tentando a venda do livro no pais
inteiro, em qualquer balcdo e ndo apenas em livraria (LAJOLO, 1985,
34).

O periodo que vai de 1919 a 1923 é de grande efervescéncia literaria: publicou,
nesses anos, Cidades mortas, Idéias de Jeca Tatu, Negrinha, Onda verde, O
macaco que se fez homem e Mundo da lua, além de estrear na literatura infantil com
A menina do narizinho arrebitado (1921), mais tarde rebatizado com o titulo
Reinacbes de Narizinho. A seguir, escreveu O saci, O marqués de rabico e Jeca
Tatuzinho, todos com grande aceitagéo:

Nao faltou também a Lobato, enquanto escritor infantil, o esforco de
satisfazer e inclusive ultrapassar as expectativas de seu publico:
mandava originais para o amigo Rangel, pedindo-lhe que os desse a
ler a seus alunos para ver se as histoérias agradavam as criangas.
Tampouco deixou de incorporar as histérias do Sitio um lastro sélido
de informacgdes, algumas vezes coincidentes com o curriculo escolar.
(...) Particularmente nos anos 30, o Sitio se transforma numa grande
escola, onde seus leitores aprendem desde gramatica e aritmética
até geologia e o bé-a-ba de uma politica nacionalista de petréleo
(LAJOLO, 1985, 50).
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A Revolugédo de 1924, que paralisou a vida da capital paulista, bem como a crise
econbmica de 1925, motivada pela longa estiagem e a consequente falta de energia
elétrica, bloquearam o funcionamento da grafica, levando Lobato a faléncia. Ainda
em 1925, transferiu-se para o Rio de Janeiro, onde fundou a Companhia Editora
Nacional, passando, também, a colaborar para grandes periddicos, entre eles O
Jornal e A Manha. Foi nesse periodo, ainda, que publicou seu Unico romance, O
choque das racgas, narrativa futurista que prevé um embate entre uma mulher e um
negro a presidéncia dos Estados Unidos no ano de 2228:
Este primeiro e Unico romance de Lobato — que se especializara em
contos, crdnicas e artigos — parece ter nascido com surpreendente
facilidade da pena do autor. “Nunca me julguei capaz de conduzir um
romance até o fim, e no entanto 14 o pari em 20 dias. Como ¢é ‘canja’
escrever um romance!”, rejubiliva-se a Rangel. “O meu O reino louro
ou O choque das ragas ou O presidente negro (ainda ndo o batizei
definitivamente) vai sair com 20.000 no minimo (AZEVEDO,
CAMARGOS, SACCHETTA, 1997, p. 2086).
Nomeado adido comercial do Brasil em Nova York, Lobato partiu com sua familia
para os Estados Unidos em 1927, permanecendo até 1931, cargo que conquistou
gracas as suas ligacdes com a politica paulista que entdo predominava no pais. Mas
seu empenho em residir na América tinha como objetivo conhecer a cultura e
sociedade americanas, depois do insucesso das atividades editoriais — mesmo que

tenham representado uma grande renovagao no movimento cultural brasileiro.

Seu éxito na atividade literaria, seja como contista para adultos, seja como escritor
para criancas, ndo impedia o grande esforco de acdo que exerceu nas atividades
empresariais, sobretudo no campo do petrdleo. Sua permanéncia nos Estados
Unidos inspirou-lhe o livito América, escrito entre 1930-31 e publicado em 1932.
Apostador da Bolsa de Valores de Nova lorque, acompanhou sua derrocada em
1929, quando os primeiros sintomas da crise mundial sdo sentidos. A mesma crise
tornou precéria a estabilidade do governo de Washington Luis e, consequentemente,
a permanéncia de Lobato no cargo de confianca que ocupava no exterior
(MARTINEZ, 2000).

Vitoriosa a Revolugcado de 30, Lobato retornou ao Brasil em 1931. O dinheiro que
perdeu na Bolsa era o Unico que tinha. Esta pobre e sem nenhum empenho politico,

uma vez que os paulistas estdo desalojados do poder. Vende suas acbdes da
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Companhia Editora Nacional em funcdo das dificuldades econémicas e passa a
sobreviver dos ganhos como escritor infantil e tradutor. Enquanto isso, nao
abandona suas crengas no desenvolvimento do Brasil. Suas experiéncias com a
economia norte-americana o0 convenceram de que, para progredir, um pais

necessitaria essencialmente de ferro e de petréleo:

Segundo ele, o Brasil dispunha dessas duas matérias-primas,
faltando apenas serem exploradas. Assim, ainda em 1931 criou uma
companhia com capitais privados, o Sindicato Nacional de Comércio
e Industria, para o aproveitamento e a mobilizagdo dos recursos
ferriferos pelo processo de William H. Smith, metalurgista norte-
americano. Escreveu também o livro Ferro, alertando o governo
brasileiro para a necessidade de se considerar a siderurgia uma
questdao de interesse nacional. Em fins de 1931 ultimou os
preparativos para o langamento da Cia Petréleos do Brasil, com
titulos de subscricao publica, na zona de Sdo Pedro de Piracicaba,
em Sao Paulo (pogo de Araquda) (FRAIZ, VIANNA,1986, 25).

Assim, durante os dez anos que dedicou ao petréleo, Lobato constitui novas
empresas: Cia Nacional do Petréleo, na regido de Riacho Doce (poco Séo Joao), Cia
Matogrossense de Petroleo (com duas sondas em Porto Esperanca) e a Cia
Cruzeiro do Sul, entre outras. Em carta trocada com Anisio Teixeira em 1932, Lobato
confirma seu entusiasmo com a Campanha do Petréleo. Nela, afirma que "o petroleo
estda uma pura maravilha". Para ele, a vitéria estd assegurada e, "a ndo ser que me
veja espoliado por leis do Juarez, nacionalizadoras do petréleo e que tais, (...) terei
meios de realizar varias grandes coisas que me fervem a cabeca". E, ao despedir-se
do amigo afirma que "quando o petroleo rebentar teremos de pensar a sério no
assunto” (FRAIZ, VIANNA, 1986, 33).

Foi justamente durante esse periodo, no inicio da década de 30, que Lobato
enfrentou forte concorréncia: a empresa norte-americana lItabira Iron lutava pelo
monopdlio do ferro brasileiro e a Standard Oil. Co. tentava impedir a abertura de
novos pogos petroliferos, o que fez com que o sonho do petréleo, e futuramente

também o do ferro, ndo se concretizassem.

Vivendo dificuldades financeiras, em 1935 Lobato retomou a literatura e publicou
outros titulos: Contos leves, Contos pesados, Geografia de Dona Benta, Historias
das invencées e Memdrias de Emilia, alcangcando, novamente, grande sucesso. Em
1936 voltou a questdo do petréleo, expondo suas idéias no livro O escandalo do
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petroleo, além de traduzir e publicar A luta pelo petrdleo, obra nacionalista do norte-
americano Essad Bey. Cinco anos mais tarde foi preso por haver enderecado uma
carta ao presidente Getulio Vargas criticando a inércia do governo diante desses

problemas.

Quando foi preso, Lobato ja era um nome famoso e as noticias a seu respeito tinham
grande repercussao. Sua permanéncia na cadeia coincidiu com a de varios outros
intelectuais e a experiéncia despertou sua atencao para os problemas dos presos:
ensinava-os a ler, compartilhava os doces que recebia, fazia-se de porta-voz. Numa

bela carta a Purezinha, reafirmou seu amor maduro ao mesmo tempo em lhe

agradecia pelo pijama e pelas aspirinas.

Também no periodo do final da década de 30, Lobato viveu uma série de desilusdes
politicas e tragédias familiares. Aliado ao falecimento de seus dois filhos, o cunhado
cometeu suicidio. Na politica, as maravilhas que exaltara na pujanca industrial dos
Estados Unidos desvaneceram-se na mesma medida em que se deu conta da
interferéncia norte-americana nos negocios internos do Brasil. Os trustes e
monopdlios que sustentavam o american way of life que ele tanto admirou tinham
bragos tdo longos que acabaram por atingi-lo, quando seus esforcos em prol do

petroleo atrairam contra ele as iras do sistema (NUNES, 1983).

Diante desse quadro de desolacao, mudou-se para a Argentina em 1946, onde fez a
revisdo das Obras Completas, coletanea de seus principais trabalhos em treze
volumes. No ano seguinte retornou ao Brasil e ao meio editorial, fundando a Editora
Brasiliense em parceria com Caio Prado Jr. e Arthur Neves. Sem ter onde morar,
ficava provisoriamente em hotéis, enquanto nao encontrava lugar em definitivo.
Acreditava ser também provisoriamente que permaneceria instalado com Purezinha

e a filha Ruth no ultimo andar do prédio da Brasiliense, na rua Barao de Itapetininga.

Do terraco na cobertura contemplava Sao Paulo e no final da vida ndo ia bem de
saude devido a um espasmo cerebral. Por causa da doenca se esqueceu como se
andava e escrevia. Foram alguns meses até se recuperar, praticamente sozinho, e

voltar a escrever. Até o derrame final enfrentou dificuldades e obstaculos, das quais
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nao se intimidava, e costumava repetir: “a coisa que menos me mete medo é o
futuro” (CAMARGOS, 2007, 109).
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3.2 - Notas sobre os arquivos

Refletir sobre 0o campo da experiéncia arquivistica, em particular dos documentos
privados, significa mergulhar no universo que o configurou, apreciando a relacao
construida entre seu titular e as pessoas, posicoes e relacées que se quis preservar,

num permanente exercicio de percepcao das imagens. Imagens que sonham.

E por meio das séries documentais dos arquivos pessoais, nas quais é conservada a
mem©éria do “arquivador”, que o pesquisador entra em contato com a vida pessoal e
intelectual do titular (VIANNA, LISSOVSKY, SA, 1986, 62). O acumulo e
disponibilizacdo dessas séries por centros de pesquisa e documentacao destinados
a guarda de arquivos privado-pessoais permitiram a sistematizacdo de
conhecimentos e metodologias referentes a seu uso, tanto como fonte quanto objeto
de pesquisa. Dessa forma, por meio da andlise do material presente nesses
arquivos, diversas discussdes foram desenvolvidas em relacdo as suas

possibilidades de pesquisa:

O caminho dos arquivos é aberto aos historiadores, aos sociologos,
aos antropdlogos, aos arquivistas, aos literatos, aos detetives, aos
policiais, (...) € a outros que, pelas caracteristicas de sua atuagao
profissional, tém maiores condi¢des e oportunidades de realizar essa
espécie de viagem ao interior do pensamento de uma pessoa, e a
razdo de ser de acoes e atitudes suas, das quais, de outro modo, sé
se conheceria a finalizagdo (BELLOTTO, 1998, 201).

Ainda segundo Bellotto (2007), os arquivos pessoais possuem duas fases. Na
primeira, fase do uso primario, que compreende a acumulagdo dos documentos e
sua utilizacao em vida, o arquivo serve necessariamente ao préprio titular, tanto para
suas atividades de trabalho quanto para a comprovacdo de sua existéncia civil,
deveres civicos e relacionamentos dentro e fora da vida intelectual. J4 na segunda,
na qual se estabelece o uso secundario, o objetivo ndo é mais juridico ou
profissional do proprio titular e sim o da pesquisa cientifica feita por terceiros. Assim,
a potencialidade informacional dos documentos multiplica-se, podendo alcancar um
campo infinitamente maior do que a vida e a obra do arquivador desses

documentos.
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Ja para Lissovsky (2004), os arquivos funcionam, apesar de sua propalada
obscuridade, como instituicées iluministas e possuem quatro dimensdes: cultural,
cartorial, republicana e historiografica, além da 4+1, a dimensao poética. Na
historiografica, o objetivo é proteger os documentos de arquivo da acao entrépica do
tempo, do mofo, da acidificacéo, desafiando o passar do tempo que a tudo arruina.

Na dimensao republicana, protegem-se os documentos de arquivo, também, da
apropriagdo privada disto que por direito é publico, reconhecendo que as
delimitacbes entre publico e privado sdo objeto permanente de disputa entre os
atores. E nessa tensdo entre publico e privado, entre o cidaddo e o Estado, que o
arquivo assume essa dimensdo. A mais antigas delas, a cartorial, € onde o arquivo

esta a servico do verdadeiro, protegendo-nos da mentira, da falsificacao, da fraude:

Autenticagdo, testemunho, registro e autorizagdo. Todo arquivo
contemporaneo é uma combinacdo particular destes quatro regimes
de producdo do verdadeiro, tanto na histéria de sua acumulagéo,
como na rotina de seus procedimentos e nas demandas de seus
usuarios (LISSOVSKY, 2004, 55).

A dimensao cultural é aquela em que o arquivo nos protege do esquecimento. Mas o
que seria do arquivo nao fosse o esquecimento? Ele, admite o autor, “s6 pode ser
uma poética em contraste com uma historia dominantemente romanesca”. Trata-se,
entdo, de reencontra-lo agora na sua dimensao selvagem, como reserva poética
constituida pelo esquecimento: “se o arquivo pode ser uma poética, ela deve ser
buscada no esquecimento que Ihe deu origem, numa poética que é do prdprio
acontecimento” (LISSOVSKY, 2004, 57).

Na ultima delas, a poética 4+1, é possivel mergulhar na meméria diante dos vazios
entre os documentos, na descontinuidade que é a sua condicdo de existéncia. Nao
apenas na memoria individual, ou na memdria fixada pela crénica histérica, mas na
memdéria que se abre para a experiéncia, como assinala Benjamin: “onde ha
experiéncia real, no sentido proprio do termo, determinados conteldos do passado
individual entram em conjuncdo, na memdéria, com o0s do passado coletivo” (1983,
38).
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Assim, é apenas na memoria, portanto, que a experiéncia pode ser reencontrada. Na
agora-meméria para onde confluem o passado e o futuro. Na meméria do que
poderia ter sido, meméria coletiva que abriga, com frescor original, como cada época
sonhou o seu futuro irrealizado. Se o acontecimento pode saltar aos olhos e
destacar-se do continuo da histéria € porque foi reconhecido como visando o
presente:
Dar-se conta deste reconhecimento € a condigao poética da histéria
que o arquivo oferece. Condicdo extremamente fugaz, porque
depende da percepcao de uma semelhanca (e a semelhancga, todos
sabem, principalmente os poetas, é algo que se vé ou ndo se vé): a
semelhanca, subitamente percebida, entre passado e futuro.
Semelhanga que nunca esta presente nos documentos, mas apenas
na trama de esquecimento em que foram tecidos. Semelhan¢a que
ndo poderia ser jamais entre isso que foi e isto que &, ou aquilo que

vai ser, mas semelhanca naquilo que, na auséncia destes, poderia
ter sido (LISSOVSKY, 2004, 61).

A idéia do acontecimento que salta aos olhos e destaca-se do continuo da histéria €
fruto da teoria benjaminiana, que nas teses “Sobre o conceito da Histoéria” afirma que
“articular historicamente o passado nao significa conhecé-lo ‘como de fato foi’”, mas
“apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no momento de um

perigo” (1986, 224). Quanto a imagem do passado, Benjamin afirma que:

O passado sé se deixa fixar, como imagem que relampeja
irreversivelmente, no momento em que é reconhecido. (...) Pois
irrecuperavel é cada imagem do passado que se dirige ao presente,
sem que este presente se sinta visado por ela (1986, 224).

O plano da existéncia humana que se abre aos sentidos e fornece através deles as
lembrancas que constituem a memoria é, do ponto de vista do instante da
percepgdo, um mundo cadtico e ambiguo. Para organiza-los, a concatenacéo e a
hierarquizacao das percepcoes sdo essenciais mas, por outro lado, sao fenbmenos
eminentemente subjetivos. Assim, a imagem que relampeja s6 pode ser fixada apds
um reconhecimento e a logica de um arquivo pessoal, portanto, ndo reside nos

documentos, mas na pessoa que os acumula, o arquivador.

Na analise das diversas formas de arquivamento, a pratica de arquivar a propria vida
pode ser traduzida como carregada de valor social. E nela que o arquivador, ao
escolher e ordenar alguns acontecimentos, traca o sentido que deseja dar a sua

trajetoria. Dessa forma, “arquivar a prépria vida é se por no espelho, é contrapor a
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imagem social a imagem intima de si proprio, e nesse sentido o arquivamento do eu

é uma pratica de construgdo de si mesmo e de resisténcia” (ARTIERES, 1998, 11).

Renato Janine Ribeiro, ao discutir 0 que chama de colecdo de si, definida como
aquela que visa guardar o melhor de si préprio, 0s arquivos pessoais, muitas vezes,
representam uma preocupacao futura.: “ 0 que o desejo de guardar os proprios
documentos pode indicar, sera esse anseio de ser, a posteriori, reconhecido por uma
identidade digna de nota” (RIBEIRO, 1998, 5).

Sobre o critério de constituicdo do arquivo privado, o arquivador constitui sua
colecdo de documentos® segundo critérios que lhe sdo preciosos — precaucdo,
vinganca, pragmatismo politico ou administrativo (economia, eficiéncia, etc.),
orgulho, fantasia e até mesmo, senso histérico. De qualquer forma, o arquivador
constitui sua colecdo como parte de si segundo um movimento que é, em primeiro
lugar, um “exercicio de controle sobre os eventos e que pode ainda estar erigindo
sua eternidade enquanto individuo, cujo Unico critério de afericao, e solida garantia,
é exatamente a memoéria” (VIANNA, LISSOVSKY, SA, 1986, 67).

Pér-se no espelho, construindo uma colecdo de si, € o que faz o fotégrafo Lobato. E
foi justamente por isso que, entre as centenas de fotografias que compdéem os
acervos fotograficos lobatianos, uma em especial chamou a atencao: Auto-retrato no
espelho com maquina Rolleyflex, a imagem de 1937 (Fotografia 1, pagina 13), hoje
arquivada na secdo de obras raras da Biblioteca Infanto-Juvenil Monteiro Lobato,

revela o trabalho de composicao do fotografo-escritor com sua prépria imagem.

Esses acervos iconograficos (e também literarios) de Lobato, herdados por sua neta
Joyce Campos Kornblnh, estdo atualmente disponibilizados para consulta pelo
Centro de Documentacao Cultural Alexandre Euldlio (Cedae), no Instituto de Estudos

° Para compreender a fotografia como documento é necessario entendé-la como um conjunto de
praticas e imagens que ndo possui uma autonomia em relagéo ao contexto histérico e a materialidade
do real em que estédo inseridas. Nao se trata de apenas uma fotografia, mas sim de fotografias no
plural. Isso significa que para a compreensdao de um determinado corpus de imagens fotograficas
sempre sera necessdria uma certa historicizacdo que dé conta de sua relacdo com os demais
discursos a que ele estara necessariamente associado.
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da Linguagem/Unicamp e também pela Biblioteca Infanto-Juvenil Monteiro Lobato,
ambas no estado de Sao Paulo.

O arquivo do Cedae cobre o periodo compreendido entre 1822 a 1948 e possui
600 manuscritos/datiloscritos e 468 impressos, além de 600 fotografias, 165
desenhos e aquarelas e 7 objetos tridimensionais, entre eles um daguerreétipo. A
doacao recebida em comodato dos herdeiros de Monteiro Lobato foi realizada em 20
de julho de 2000.

O fundo € constituido de espécies documentais diversas referentes a vida pessoal e
profissional de Lobato como escritor, editor, adido comercial, desenhista e
empreendedor. O acervo inclui documentos pessoais, vasta correspondéncia do
periodo de namoro com sua esposa Maria Pureza Natividade e outras trocadas com
amigos, escritores, editores, etc.; assim como livros, originais manuscritos e
datiloscritos de contos, crbnicas, literatura infantil, traducées, desenhos, aquarelas e
fotografias de sua autoria.

O fundo esta classificado em 9 séries documentais e 12 subséries: documentacao
pessoal, vida familiar (subdividida em textual, iconografica e tridimensional),
correspondéncia (subdividida em ativa, passiva e terceiros), producao intelectual de
ML (subdividida em textual e iconografica), producado intelectual de terceiros
(subdividida em textual e iconografica), campanha do petréleo (subdividida em
textual e iconografica), campanha do ferro, biblioteca e péstuma.

A consulta ao acervo € livre e a reproducdo é concedida mediante autorizacdo da
Monteiro Lobato Licenciamentos S/C Ltda. O idioma predominante € portugués,
contendo documentos em inglés, italiano e espanhol; o endereco do arquivo

eletrénico é http://www.unicamp.br/iel/monteirolobato.

A segunda parte do acervo fotografico lobatiano encontra-se na antiga Biblioteca
Infantil Municipal, criada em 14 de abril de 1936 como parte de um amplo projeto de
incentivo a cultura elaborado por um grupo de intelectuais liderado por Mario de
Andrade, entdo diretor do Departamento Municipal de Cultura. E a mais antiga

biblioteca infantil em funcionamento no Brasil e precursora de outras similares, tanto
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no municipio como no interior do estado de Sdo Paulo, gracas a educadora Lenyra
Camargo Fraccaroli, que, além de dirigir a biblioteca até 1960, também incentivou e
supervisionou a construcao de bibliotecas infantis em varios bairros da capital. Em
1955, a biblioteca passou a denominar-se Monteiro Lobato em homenagem ao
escritor. Hoje, além de livros, sala de artes, discoteca, secao de livros raros e teatro
de bonecos, a biblioteca abriga o Teatro Infantil Monteiro Lobato/TIMOL e parte do

acervo fotografico lobatiano, composto por mais de 50 fotografias.

As imagens colhidas no arquivo permitem uma reflexdo sobre a concepcao
fotogréafica do escritor em suas multiplas areas de aplicagdo: se ora o interesse de
Lobato consiste em retratar sua familia — sua esposa Purezinha e a neta Joyce
aparecem em dezenas delas — em outro momento foca-se na rica paisagem de
Campos de Jordao — local de reflugio, passeio e férias — passando também por suas
viagens, principalmente a que fez aos Estados Unidos, e pelas campanhas que

empreendeu no Brasil em favor do investimento nas areas de petréleo e ferro.

Na primeira visita ao arquivo mantido pelo CEDAE/IEL/UNICAMP, em julho de 2007,
ocorreu 0 primeiro contato com as centenas de fotografias do arquivo pessoal de
Lobato. Como as imagens ainda n&o estavam disponiveis para consulta virtual, pois
a organizacao do arquivo acabara de ficar pronta, foi necessario manusear foto por
foto, recorrendo as informacdes escritas cedidas pelos funcionarios que, inclusive,
participaram de sua organizacdo. Durante uma semana, nos periodos da manh3,
tarde e noite, as imagens foram fotografas individualmente, o que configurou a
formacao de um arquivo do arquivo, que serviria para consultas futuras e

desenvolvimento do trabalho.

Pensar as fotografias e suas relacbes era reconhecer que a légica do arquivo residia
na pessoa que o acumulou, Lobato fotégrafo. Era também vivenciar um exercicio
constante de perceber o passado ndo como de fato foi e sim de como poderia ter
sido. Assim, o estudo de suas biografias, das cartas que trocou, de sua producao
literaria e das aquarelas, bem como a (re)leitura de sua obra, foram essenciais para

o desvelamento do imaginario fotografico de Monteiro Lobato.
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Esse estudo também levou ao conhecimento de algumas fotos ja publicadas,
principalmente em biografias, e que ndo constavam no arquivo CEDAE e sim na
Biblioteca Infanto-Juvenil Monteiro Lobato. Com o intuito de conhecé-la, e também
de buscar imagens inéditas, outra viagem a Sao Paulo, no final de 2008. Nessa nova
ida ao estado, segunda visita ao CEDAE, que dessa vez ja contava com consulta
virtual das imagens e permitia cOpia das fotos em baixa resolucdo para fins
académicos. Ja na Biblioteca, numero reduzido de fotografias e consulta manual,
mas, por outro lado, funcionarios que pesquisavam ha anos a obra lobatiana e que
forneceram material oral valioso. O material recolhido e utilizado no trabalho
(fotografias, aquarelas e cartas) segue a nomenclatura fornecida pelos arquivos.

Com um novo conjunto de fotos em maos, novas também eram as possibilidades de
interpretacdo do material legado pelo Lobato que, somados a bibliografia sobre sua
obra e as biografias, possibilitaram uma série de divisées em temas que culminaram
na divisao final proposta aqui (Familia, Cenarios e Campanha do Petrdleo, com suas
respectivas subdivisdes). Divisdo que nao se propOs cronolégica, mas sim
respeitando a descontinuidade que é sua condicdo de existéncia e acreditando que
“a experiéncia do arquivo da-se sempre sobre a linha ténue que vincula o que
aparece aquilo que desaparece” e venha a ressurgir, “(...) para incbmodo nosso, um
tanto impensadamente, um tanto aleatoriamente, como o vinco em uma calga mal
passada” (LISSOVSKY, 2004, 47).

Nas imagens abaixo, uma aquarela de 1929 feita por Lobato nos Estados Unidos e
uma fotografia tomada entre 1935 e 1938 durante a Campanha do petréleo em Mato
Grosso, respectivamente, vé-se um espago, nos bancos vazios, que merece ser
ocupado. Em meio a éarvores, sdo lacunas que explicitam que algo precisa ser

preenchido, algo ainda ndo aparecido, nao sonhado:



Fotografia 17 — Campanha do petr6leo em Mato Grosso. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.

85



86

3.3 - Homem do porviroscoépio

Moderno as avessas. Entre as varias referéncias encontradas sobre o fotégrafo-
escritor Lobato essa é quase que um consenso. De indole contestatéria detectada
desde seus primeiros escritos — Urupés e Velha Praga rompem com o modelo
baseado no idealismo nativista presente na literatura até entdo —, ele também
promoveu uma reformulacao no setor das artes graficas brasileiras, introduziu acoes
de marketing que difundiram o livro pelo pais afora e promoveu a campanha do
petréleo no Brasil. Por outro lado, ao expor sua critica a exposi¢éo da pintora Anita
Malfatti em 1917'°, marcou sua cisdo com o movimento de arte moderna brasileiro

do inicio do século XX. Moderno sem ser modernista.

Muitas vezes antecipando-se a sua época, construiu como traco caracteristico a
condicao de pioneiro, que lhe é atribuida gracas as suas diversas investidas no
campo empresarial, além do envolvimento nas questdes de saneamento do pais. Da
sua trajetéria, o periodo em que passa nos Estados Unidos como adido comercial

pode ser considerado um marco para o desenvolvimento de seus ideais modernos.

Ao se transferir para o pais em 1927, deixa para tras um Brasil de estrutura
socioeconémica arcaica. Modernizando-se em todos os niveis e consolidando
rapidamente sua posi¢cao hegeménica no cenario mundial, a América, por outro lado,
atravessava uma fase exuberante. O contraste ndo poderia ser maior, mesmo para
quem, quando recém-formado, ja manifestava vocacao empresarial associada ao

éxito nos negdcios com o know how norte-americano:

Sabe em que penso agora? Em industrial Uma fabrica de doces em
vidro, geléias inglesas, sistema Morton ou Teysseneau. A firma sera
Lobato & Paiva. O Paiva é o Eugénio de Paiva Azevedo, meu
companheiro de planos. E invadiremos o mercado com uma reclame
verdadeiramente americana. Até por ai chegarao os almanaques, as
folhinhas de parede, os cartazes de Lobato & Paiva. Nos cinemas,
apds uma fita sobre a guerra russo-japonesa, em vez do retrato do
Tsar ou do filho do Sol em apoteose, |4 aparece, num
deslumbramento: "Para as lombrigas, compostas Lobato & Paiva”
(LOBATO, 1959, 113).

'% No artigo Parandia ou mistificagdo, compilado em Idéias de Jeca Tatu, Lobato afirma que a pintora
€ independente, inventiva e original, entretanto, acusava-a de se apropriar de elementos das
vanguardas européias, como o Cubismo, o que para ele configurava-se em prejuizo para a
consolidacao de um carater estético nacional.
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Ja nos EUA, com seu recém lancado romance Choque das racas na bagagem,
conheceu o trabalho de Henry Ford — a quem elogiara as iniciativas de numa série
de artigos publicados no Brasil e também traduzira algumas obras, como Today and
tomorrow e My life and work. Comparava-o a Gutenberg, que figurava em seu
pantedo dedicado aos heréis do trabalho, e creditava-lhe o modelo definitivo para
extirpar a miséria humana da face da terra:
Ford (...) incorporava o “idealista organico”, que, bem ao gosto do
carater empreendedor lobatiano, ndo ficava s6 no plano abstrato,
mas delineava seus projetos a partir da realidade. Com isso, 0
empresario americano ia além, tracando uma nova ordem futura,

mais justa e eficiente (AZEVEDO, CAMARGOS, SACCHETTA, 1997,
p. 206).

A crenga de Lobato na otimizacdo dos recursos humanos como alavanca do
desenvolvimento, capaz de corrigir as questdes sociais mais graves, foi
definitivamente consolidada apds sua visita ao complexo industrial de Ford em
Detroit. "Nao imaginas que semana fecunda em conseqiéncia passei por la com
aquela gente Unica do mundo!", relata ao médico Candido Fontoura — seu amigo e
presidente do laboratério responsavel pela fabricacdo do Biotébnico homénimo — em
carta datada de 29 de maio de 1928. "Almocei com Edsel Ford, e foi-me sugerido
escrever um livro sobre ele para ser publicado aqui. Ficaram de me fornecer todos
os elementos informativos". Aproveitando a viagem, também conheceu a sede da
General Motors, que ndo o deixou menos impressionado. "Que coisa imensa é
Detroit! A Ford eu ja sabia o que era, mas a G. Motors foi novidade para mim",
conta, na mesma oportunidade (NUNES, 1986, 57-59).

O lucro liquido do ano passado foi de 235 milhdes de ddlares, ou
6.000 por dia... O capital da empresa é equivalente a 9 milhdes de
contos! A producdo estd em 9.000 carros por dia. Um assombro.
Detroit cresceu dez vezes em 15 anos. Passou de 200.000
habitantes a 2 milhées. Tem uma renda municipal que bate o
orgcamento do Brasil (NUNES, 1986, 30).

Abracando a linha do progresso cientificista norte-americano — em uma época em
que o Brasil ainda se voltava para a Europa na busca de modelos —, Lobato afirmava
que "a humanidade estava desesperada para a racionalidade pragmatica do projeto

fordista, devendo, a seu ver, atravessar inUmeras etapas intermediarias antes de
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adotar o que chama de solucao definitiva" (AZEVEDO, CAMARGOS, SACCHETA,
1997, 212).

Fotografia 18 — Campanha do petréleo / Maranhao. Fonte: Biblioteca Infanto-juvenil Monteiro Lobato.

A foto acima, feita em 1938 durante a Campanha do Petréleo no Maranhao, reforga
a idéia inaugurada em Ameérica, obra em que Lobato assinala, ainda, os icones da
tecnologia americana de ponta e coloca-as em contraponto a reflexdes sobre o
Brasil, discutindo o avango dos meios de comunicagdo e transporte como
responsaveis pelo encurtamento das distdncias entre os homens e as sucessivas
mudancas que, em decorréncia, se processam no consumo, educagao e espago
urbano:
Em Ameérica, Lobato retoma os dialogos com Mr. Slang — o “inglés da
Tijuca” -, com quem percorre, agora, os Estados Unidos. Passeando
entre Washington, Detroit, Filadélfia e Nova lorque, os protagonistas
trocam idéias sobre a modernidade e pujanga ianques. Todos os
icones da tecnologia avancada servem de contraponto a reflexdes

sobre o Brasil (...) (AZEVEDO, CAMARGOS, SACCHETA, 1997,
249).

Radio, telefone, cinema falado, televisao, aeroplano. As inovagdes tecnolégicas que
promovem mudancas no modo de ser e pensar encontram em Lobato um fiel

entusiasta. Suas consequéncias, por outro lado, também sao percebidas:

O chamado progresso nao passa duma escravidao cada vez mais
apertada, (...). Ignoro se é para o bem ou para 0 mal nosso que
progredimos em corporatividade e diminuimos em individuo. (...) A
marcha para frente é dirigida, mais e mais, por fatores corporados,
como rumo a um ideal coletivo (LOBATO, 1961, 258).
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Dentre seus livros infantis, O garimpeiro do rio das garcas € uma obra lobatiana com
marcas nitidas, mesmo nao transcorrendo no sitio e sem nenhum integrante da série
participando dela. Seu protagonista, Joao Nariz, evoca Jeca Tatu, mas é um jeca
autdbnomo que, cansado da pobreza, abandona a lavoura e parte em busca de
diamantes num garimpo do Mato Grosso. Pelo faro ele descobre um enorme
diamante que lhe é imediatamente roubado por ladrdes cangaceiros. A narrativa se

desenrola com as aventuras de Jodo para reaver a pedra:

Se a velocidade das peripécias exclui reflexdes sobre o contexto da
histéria, ela patrocina seqiiéncias de um modernissimo non sense,
como quando, por exemplo, o jacaré fica com as calgas de Jodo na
boca e as leva para sua senhora fazer roupas para os jacarezinhos.
O livro sugere a faléncia da agricultura como meio de vida; a
semelhanga de Dona Benta, que s6 enriquece quando encontra
petréleo no sitio, Jodo Nariz sé melhora de vida quando abandona a
roca e vai para o garimpo (LAJOLO, 1985, 53).

J& em O choque das ragas, primeiro e uUnico romance de Lobato, que se
especializara em contos, crénicas e artigos, o cenario sdo os Estados Unidos do
ainda hoje remoto ano de 2228, a acdo do romance nao se oferece ex-abrupto a
seus leitores: tem a media-la a voz do desajeitado Ayrton que, por acidente, torna-se
confidente de um cientista (doutor Benson) e através de uma maquina do tempo
assiste, como numa tela de cinema, a acontecimentos na América do Norte.
Interessante ressaltar que o acidente acontece porque Airton acelera em demasia o
automével, seu maior objeto de desejo, perde o controle e € encontrado pelo

cientista.

Mas todos nés possuimos um ideal na vida. Meu amigo corretor
sonha dirigir a carteira cambial de um banco. Aquele pobre que ali
passa, tocando o realejo que herdou do pai e ao qual faltam trés
notas, sonha com um realejo novo em que nao falte nota nenhuma.
Eu sonhava... com um automével. Meu Deus! As noites que passei
pensando nisso, vendo-me no volante, de olhar firme para a frente,
fazendo, a berros de klaxon, disparar do meu caminho os pobres e
assustadicos pedestres! Como tal sonho me enchia a imaginagéao!
(LOBATO, 1945, 11).

Através de um coletor da onda Z, que captava o tempo, passado ou futuro, no limite
maximo do ano de 3527, fixava-se a época escolhida por meio de um cronizador,
para entdo observar-se, no globo de cristal chamado porviroscépio, os varios
acontecimentos de um determinado periodo histérico. Como a partir de um certo

ponto a maquina se desarranja, o resto da historia é contado a ele em parcelas
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semanais pela filha do cientista — Jane —, que desafia Ayrton a escrever a histéria. O
choque é a historia resultante dessa aposta. Através do porviroscopio, instrumento
capaz de captar imagens do futuro, Jane testemunha e narra o desenlace do conflito
racial nos Estados Unidos que acaba tendo como solucao final a aniquilagdo dos
negros, através de sua esterilizagcdo em massa (LOJOLO, 2008).

Descrito pelo prof. Benson, o porviroscépio €, “em suma, um aparelho de produzir o
tempo artificial com muito mais rapidez do que pelo sistema antigo, que é esperar
que o tempo transcorra. Obtenho um ano num minuto (...)” (LOBATO, 1945, 43).

Seus personagens, em numero reduzido e “todos muito bem desenhados” sao
apresentados por um narrador onipresente: comec¢a com o professor Benson, o
inventor do porviroscépio; depois vem Jim Roy, “o negro de génio, leader dos cento
e oito milhées de negros que as estatisticas revelam em 2228”, e Kerlog, dirigente
da raca branca e 88° presidente americano. Seguem-se duas figuras femininas,
Evelyn Astor, candidata a Casa Branca, e Miss Elvin, “audaciosa autora da Simbiose
desmascarada”, ao lado do ministro da Selecao Artificial, John Dudley — “o autor das
72 invengdes” —, e do ministro da Paz, “substituto dos nossos atuais ministros da
guerra” (LOBATO, 1945).

O livro de Lobato €, na verdade, um romance dentro de outro: a ficgdo urdida no
futuro é vista por meio do porviroscédpio, manuseado por personagens do presente,
ou seja: em um nivel ocorre o choque provocado pela vitéria nas urnas de um
presidente negro, no outro se desenrola a trama que envolve Ayrton — o
protagonista, simples funcionario da firma Sa, Pato e Cia, e sua admiracao por Jane.

Leitor de Julio Verne, assim como H. G. Wells, Lobato, com seu porviroscépio, nao
somente imaginava as coisas, mas as antecipava. O que mais chama a atengéo no
livro é que Lobato, um assumido entusiasta do pensamento desenvolvimentista,
antecipa o futuro. Assim, se Verne criara maquinas imagindrias posteriormente
materializadas em naves e submarinos, Lobato também apresentou engenhos que

se tornariam corriqueiros no cotidiano:

O ponto alto do texto, entretanto, reside na sua antevisdo do fim da
era da roda, substituida pela comunicacdo através de ondas
eletromagnéticas — processo que Lobato denomina de “radio
transporte” —, forjando o mundo informatizado das redes de
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computador, fibras oticas e infovias da virada para o ano 2000
(AZEVEDO, CAMARGOS, SACCHETA, 1997, 217).

Numa das incursdes futurolégicas mais instigantes do texto, Lobato afirma que em
vez de ir “todos os dias o empregado para o escritério e voltar pendurado num
bonde que desliza sobre barulhentas rodas de aco, fara ele o seu servico em casa e
o radiara para o escritério. Em suma: trabalhar-se-a a distancia (LOBATO, 1945, 44).
Em carta ao amigo Godofredo Rangel, observa que ao escreveu o choque, pos entre
as inovagdes futuras a televisdo: “pois ja é realidade. (...) o radio e a televisao
destroem o longe. Em breve futuro a palavra longe se tornara arcaismo” (LOBATO,
1959, 309-310). Apds a estada nos Estado Unidos, confessou que nada tinha a
alterar em relagdo ao Choque: “A América que |4 pintei esta absolutamente de
acordo com a América (Estados Unidos) que fui encontrar” (LOBATO, 1948, 7).

Sobre o livro, Lobato ndo afirma que escreveu, mas que pinfou a Ameérica.
Antecipador de futuros, o fotografo-escritor Lobato traduz essa antecipagao, uma de
suas principais caracteristicas, também nas imagens abaixo:

Aquarela 4 — Jardim de Jackson Heights. Fonte: Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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DAE/IEL/UNICAMP.

Fotografia 20 — Construcdo da casa de Jurandir Ubirajara Campos - Il. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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Fotografia 21 — Joyce e Martha com amigas em sua residéncia. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
A Aquarela 4, pintada por Lobato em 1929, inaugura a seqiéncia de imagens em
que ha um mesmo motivo em evidéncia, a janela, em especial sua moldura. Feito
nos Estados Unidos, o desenho, numa clara perspectiva moderna, assinala o
significado que a fotografia tem para Lobato: janelas que se abrem para o mundo.

A sequéncia seguinte (fotografias 19, 20 e 21) mostra uma mesma janela sendo
retratada por Lobato em trés diferentes momentos. Tomadas em Campos do Jordao
durante a construcdo da casa de sua filha Martha e de seu genro Jurandir Ubirajara
Campos, sao, respectivamente, de 1936 (fotografias 19 e 20) e 1938. Apesar da
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fotografia 21 constar no arquivo como autor nao identificado, assume-se aqui a
autoria de Lobato, pois a série representa uma espécie de fotonovela da moldura da
janela que relata sua construgdo, com imagens que possibilitam sua visao interna e
externa, funcionando como um porviroscépio da ultima imagem, janela concluida

que se abre para o mundo.
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4 — O IMAGINARIO FOTOGRAFICO DE MONTEIRO LOBATO

O arquivo CEDAE/IEL/UNICAMP est4 dividido em dois grandes temas, Vida familiar
e Campanha do Petréleo. J4 no acervo da Biblioteca Infanto-juvenil Monteiro Lobato
ndao ha divisbes e sim referéncia quanto a datas e nomes relativos as imagens.
Independente do arquivo ou livro de origem, a constatacdo € que a vontade de
guardar de Lobato tem sua familia como tema de um grande numero de fotografias.

Além das fotos familiares, em que vérias paisagens séo utilizadas como cenarios
(Fazenda Buquira, Estados Unidos, Campos do Jordao, Argentina), um grande
namero de fotos é dedicada a registrar a Campanha do Petréleo, quando Lobato
pode percorrer alguns estados brasileiros. Comparada as fotos de familia, os
registros fotograficos da Campanha do Petréleo estdo numa escala de 70%-30%.

Assim, as divisbes e classificacdes propostas nesta pesquisa para o arquivo de
fotografias de autoria de Monteiro Lobato — Familia, Paisagens e Campanha do
Petréleo — segue uma indicacdo ja proposta pelo Arquivo CEDAE ao mesmo tempo
em que introduzir novas possibilidades de andlise das imagens, compondo seus
subcapitulos. E importante mencionar que ndo ha, nos arquivos e nas obras ja
publicadas que contenham imagens, fotografias sobre a Campanha do Ferro
também empreendida pelo fotdgrafo-escritor durante as décadas de 1930 e 1940.
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4.1 — Familia

Inicia-se este subcapitulo com duas fotos da familia lobatiana, em épocas distintas, e

que reforcam a idéia inaugurada nas discussoes anteriores sobre a tensao entre o

tradicional e o moderno na fotografia de Lobato:

Fotografia 22 — Maria da Pureza Natividade oteiro Lobato com os filhs Edgar, em seu colo,
Martha na fazenda Sao José. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.

A fotografia 22, tomada em 1913 na fazenda Buquira/SP, estd no conjunto das
primeiras fotografias feitas pelo fotégrafo-escritor Lobato. Retrata sua esposa
Purezinha e seus dois primeiros filhos, Martha e Edgar em primeiro plano, num
cenario bucodlico que valoriza os atributos naturais da paisagem, numa concepcao
idealizada da natureza com seus galhos retorcidos. Na foto abaixo, apesar da
familia permanecer como motivo principal, o cenario e o enquadramento sao outros,
bem como o aproveitamento da luz que invade o ambiente. Num cenario urbano,
Lobato fotografa sua mulher, Purezinha, e suas filhas Martha e Ruth na Nova lorque
de 1928:



Fotografia 23 — Maria da Pureza Natividade Lobato com suas filhas Martha e Ruth em Jackson
Heights. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.

97
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4.1.1 — Purezinha

Do arquivo de fotos da familia Monteiro Lobato, sua esposa Purezinha merece, sem
duvida, destaque especial. E ela a modelo das primeiras fotografias atribuidas ao
fotégrafo-escritor, em 1912, na fazenda Buquira/SP. Recém saidos do enlace em
1908, € com ela que Lobato testa, certamente, cenarios, roupas, poses e iluminagao
que dardo inicio a sua pratica de fotégrafo. As fotos escolhidas destacam trés
momentos de Purezinha:

t.‘

Fotografia 24 — Retrato de Maria da Pureza Natividade Lobato - I. F

onte: CE

DAE/IEL/UNICAMP.

A imagem acima, em conjunto com as 25, 26, 27 e 28 formam o primeiro momento
em que Purezinha é retratada por Lobato. Sempre em primeiro plano, ela é o centro
da composi¢cdo e o cenario tem pouca ou nenhuma importancia, prescindindo de
qualquer elemento acessorio para ter legibilidade. A Purezinha da fotografia 24 é
santificada pelo olhar de Lobato através do uso da moldura, da manta, do crucifixo
no pescoco e de seu olhar virginal, e também pela sua escrita:

A minha metade encanta-me cada vez mais. E inteligentissima e de

tal finura de intuicdo que ao lado dela minha psiquica se torna

pesada como um alemao gordo. Acho que sou perfeitamente feliz

porque acertei a metade certa (LOBATO Apud AZEVEDO,
CAMARGOS, SACCHETA, 1997, 90).
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Fotografia 25 — Toilette irrepreensivel. Fonte: Fonte: CAMARGOS, 2007, 20.

O toilette irrepreensivel da foto acima € outro exercicio de Lobato para ganhar
familiaridade com a camera fotografica. De cabelos arrumados, com plumas e leque,
Purezinha novamente torna-se a modelo de um fotdgrafo curioso que, na seqiéncia
abaixo (fotografias 26, 27 e 28), elabora imagens que lembram o cenario de um
estudio (sera um estudio na fazenda?) em que roupas, poses e olhares se misturam
e diferem. Na fotografia 28 o olhar de Purezinha € intimidador, bem diferente dos

olhares santificados ou enigmaticos das imagens anteriores.

Fotografia 26 — Retrato de Maria da Pureza Natividade Lobato - Il. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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Fotografia 27 — Retrato de Maria da Pureza Natividade Lobato - Ill. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.

Fotografia 28 — Retrato de Maria da Pureza Natividade Lobato - IV. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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O segundo momento de Purezinha é o intermediario, ou seja, ela ja ndo estd mais
em primeiro plano, nem é o centro da composi¢ao, ja que o cenario passa a ter uma
importancia fundamental. A fotografia abaixo, ja apresentada na pagina 58 deste
trabalho, mostra uma Purezinha integrada ao ambiente. Na verdade, se a relacéao

com a obra de Stieglitz for retomada, ela estd excessiva na imagem:
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Fotografia 9 — Maria da Pureza Natividade Lobato em uma rua de Nova lorque.

Joyce Campos Kornbluh, neta e herdeira dos arquivos do escritor, relata sobre
Purezinha:

Meu avd acordava bem cedo, quase de madrugada. Nunca o vi
pegando no sono, embora eu dormisse com ele e minha avé na
mesma cama, entre os dois. (...) Na cama, a gente conversava, a
vovo ficava contando casos, o que tinha acontecido durante o dia, as
visitas, quem veio e quem nao veio. (...) De vez em quando, vinha
uma histéria, eu apurava o ouvido para escutar as fofocas. Minha avé
tinha uma risada gostosa, e quando ela contava um caso era
ultradivertido. Se fosse um fato que eu mesma tivesse presenciado,
nem reconhecia, de tao interessante que ficava. Tanto que meu avd
aproveitava, em seus textos, muita coisa que minha avo contava. Ela
era 6tima nisso (CAMARGOS, 2007, 14).
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Fotografia 29 — Maria da Pureza Natividade Lobato em Campos do Jordao - I. Fonte:
CEDAE/IEL/UNICAMP.

ap p

Fotografia 3 Marle: da “E’lje tiwda Lobato e mpos a Jordao - II. Fonte:
CEDAE/IEL/UNICAMP.
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Fotografia 31 — Maria da Pureza Natividade Lobato em Campos do Jordé - lll. Fonte:
CEDAE/IEL/UNICAMP.

O terceiro momento de Purezinha é representado pelas fotografias 29, 30 e 31. No
cenario de Campos do Jorddo de 1935, ela esta completamente integrada ao
ambiente, numa posicao secundaria se relacionada a ele, em especial na fotografia

29, uma das mais belas composicoes fotograficas do fotdgrafo-escritor:

Durante toda a vida de casados, se ela ficava com ciimes, nao
demonstrava. Tinha verdadeira adoragao pelo meu avé. Eles sempre
se deram muito bem, eram amigos, companheiros. Claro que meu
avd, com aquela cabeca dele, apreciava a beleza feminina. E os
encantos da minha av6 acabaram muito cedo, com quarenta anos. A
ela coube o papel de mater dolorosa. Mas realmente aglUentou firme.
A admiracdo pelo marido era tanta que, apesar do sofrimento que
enfrentou, manteve o bom humor e contava casos divertidissimos
(CAMARGOS, 2007, 21).

Além disso, as imagens também demonstram a maneira como elementos da
fotografia tradicional permanecem na producao fotografica lobatiana, tendo como
tema a natureza campestre, a exemplo da fotografia 22.
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4.1.2 - Filhos, netos e fantasias

Fotografia 32 — Filhos de Montelro Lobato em Jackson Heights - II. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.

Ao lado das fotos de sua esposa Purezinha, as imagens dos filhos e netos (e
também de genro e noras) sdo motivos freqlentes no album de familia lobatiano. O
que desperta a atengdo para as imagens, todavia, € que ndo ha fotografias
registrando eventos familiares, como festas de aniversarios, batizados ou bodas,
reforgando a idéia inaugurada na introdugéo de que Lobato ndo era um fotografo-
turista e agregando um novo elemento: aqui, percebe-se também que ele nao tinha
a preocupacao de registrar eventos do cotidiano comuns a outras familias.

As imagens apontam muito mais para a construcao de fotografias em que a fantasia,

tdo comum em sua literatura, em especial a infanto-juvenil, funciona como elemento
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central, como ponto de partida para o fotografo escritor que, como no sitio, mescla
fantasia e realidade, relacdo essencial para a compreensao do imaginario
(fotografico) de Monteiro Lobato.

Das fantasias construidas por Lobato em seu album familiar, o ideal da familia
americana € uma delas. As imagens feitas durante sua permanéncia nos Estados
Unidos como adido comercial demonstram o interesse do fotografo-escritor em
mostra-los sempre em espagos modernos, como nas imagens 32 e 33, tomadas em
1928. Na imagem abaixo assume-se a autoria de Lobato, j& que o cenario urbano e
o motivo familiar sdo os mesmos das demais fotografias, tomadas na mesma época

e registradas pelo arquivo como feitas por ele.

Fotografia 33 — Maria da Pureza Natividade Lobato com suas filhas e J. U. Campos em uma estagao
ferroviaria. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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Fotografia 34 — Guilherme Monteiro Lobato no conjunto de Jackson Heights. Fonte:
CEDAE/IEL/UNICAMP.

A imagem acima, também feita em 1928, mostra um dos filhos de Lobato,
Guilherme, numa composicao que remete, em especial pelo penteado, a figura de
Rudolph Valentino, popular ator do cinema norte-americano na década de 1920.
Vivendo em Nova lorque, Lobato certamente teve contato com a producdo
cinematografica do pais, em franca ascensao, com o cinema ganhando espago nas
salas de exibicdo permanentes. Em 1927, The jazz singer foi o primeiro filme sonoro
exibido nos EUA; além disso, no mesmo ano, foi inaugurada a maior sala de cinema

da época, em Nova lorque, com mais de 6000 lugares (SKLAR, 1978).
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Fotografia 36 — Joyce em sua residéncia. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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Além dos filhos, Lobato costumava fotofantasiar com muita freqiiéncia sua neta
Joyce, nascida nos Estados Unidos. Filha de Martha, sua filha mais velha, e J.U.
Campos, que por anos ird ilustrar suas obras, avd e neta mantinham contato
constante, principalmente nos periodos que Lobato passava em Campos do Jordao,
momento que rendera varios registros fotograficos. As fotos 35 e 36 acima, tomadas
na cidade entre 1935 e 1936, foram certamente montadas por Lobato:

Meu av0 tirava suas fotografias quando iamos passear e cacar
borboletas com a rede de fil6 que minha avé fabricou. Nessas
ocasibes, levava a maquina Rolleyflex (...). Na hora de tirar foto, eu
estava sempre fazendo alguma travessura, correndo, subindo em
arvores, pegando borboletas ou vendo um bicho. As vezes, ele
pedia: “Joyce, da uma parada ai que eu vou tirar uma fotografia”. Eu
atendia, mas raramente posava, a ndo ser uma vez, encostada numa
arvore. Ele dizia “faz isso, faz aquilo” e eu obedecia. Tinha um pente
da minha avo6 que, de vez em quando, mandava eu usar. Ele falava:
“Vamos tirar uma fotografia, entdo, ria para a camera”. Se eu nao
quisesse, eu recusava: “Ah, Juca, ndo...” (CAMARGOS, 2007, 52).

Além de Joyce, Lobato fantasiou outras mulheres de sua familia. Na fotografia
abaixo, duas irmas de Purezinha, Noemia e Finoca, vestem-se de camponesas:
“algumas fotos eram ensaiadas; outras, eram flagrantes cheios de imaginagédo que
ele conseguia captar (...). Por-do-sol e mulher bonita, ele vivia retratando, assim
como as cunhadas Finoca, a irma mais nova da minha avo, e a mais velha (...)"
(CAMARGOS, 2007, 56).

A caracteristica de ensaio e experimentacdo comum as suas primeiras fotos
(retratos da primeira fase de Purezinha), reaparece na imagem abaixo, feita no

mesmo periodo na fazenda Buquira:

Meu avé, as vezes, produzia as fotos e nos mandava fantasiar de
ciganas. Noemia, irma da minha av0, era metida a artista de teatro.
Como fazia o tipo moreno, Juca pedia para ela bancar a espanhola la
na fazenda e a fotografava dangando, na época em que ela ainda era
solteira (CAMARGOS, 2007, 56).

E nesta foto, também, que a sombra de Lobato aparece pela primeira vez, como

uma espécie de assinatura das imagens:
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Fotografia 37 — Noemia e Finoca Natividade na fazenda Sao José. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.

o A,

Seguindo a légica da fantasia presente nas imagens anteriores deste subcapitulo, os
filhos Edgar e Guilherme também sao fotografados em poses e cenarios singulares.
A seqléncia que compreende o intervalo de fotos entre 38 e 40 mostra o filho mais
novo de Lobato, Guilherme, em duas situagbes: sedutor e enigmatico (fotografia 38,
1932, sem local) e como um aventureiro desbravador nas fotografias 39 e 40,
também de 1932, feitas provavelmente em Campos do Jorddo, ja que o ambiente

qgue serve de cenario € similar as paisagens do local.

A imagem do aventureiro desbravador remete também ao personagem Pedrinho, do
Sitio. Em Cacadas de Pedrinho, ele aparece cheio de coragem para matar a onga
que afugenta os moradores da regido, organizando uma expedicao para cacar a
fera.
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A fotografia 41, em que aparece Jurandir Ubirajara Campos, é exibida nesta secao
por conta das roupas do retratado, muito préximas as de aventureiro desbravador

usadas pelo cunhado Guilherme. Datada de 1935, o local também & Campos do
Jorddo.

T,
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Fotografia 39 — Retrato de Guilherme Monteiro Lobato - I. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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Fotografia 41 — Jurandir Ubirajara Campos. Fonte: CEDAE

uilherme Monteiro Lobato - II. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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Ja nas fotografias 42 e 43, quem se apresenta é o filho mais velho, Edgar. Sempre
retratado de maneira séria e sisuda, como na fotografia 42, de 1928 em Nova
lorque, ele também aparece através de outro recurso utilizado por Lobato, o da
repeticdo de motivos, como nas fotos 40 e 41. Na imagem acima ele usa roupas que
sao praticamente idénticas as utilizadas pelo irmao cacgula, um ou dois anos antes
(fotografia 34), ja que a fotografia 43 é de 1929-1930, sem local de registro. Como o

irmao, ele mantém um certo ar cinematografico.

O que ha de comum entre ambos, também, é a morte precoce. Edgar nasceu em
1910 e faleceu em 1943, enquanto Guilherme nasceu em 1912 e morreu em 1938,
ambos, certamente, de complicacdes respiratérias. Da fase das doengas, pouco de
retrata e fala sobre eles, os registros sao quase que inexistentes — algo que o
fotégrafo-escritor Lobato talvez ndo quisesse guardar. Durante as pesquisas foi
encontrada a carta abaixo, de Lobato para Purezinha, em 1942, apresentada em
trecho:

Como sao tristes as suas cartas. Eu fico frio sabendo vocé ai vendo
0 pobre Edgard eternamente queimado pelo fogo lento da febre.
Venha passar algumas semanas aqui. Basta de desgragas. Se vocé
se sacrifica demais, é capaz de também cair doente. Tenho um
presente de Natal para vocé: um corte de “tropical” azul marinho, que
comprei de um americano. Espero que desta vez seja fazenda boa
(...) (CEDAE/IEL/UNICAMP).

A AT T TR - :l. al% A
Fotografia 42 — Edgar Monteiro Lobato no conjunto de Jackson Heights. Fonte:
CEDAE/IEL/UNICAMP.
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Fotografia 43 — Edgar Monteiro Lobato. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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4.1.3 — Na cozinha

e

S < 5 peGERTE
Fotografia 44 — Retrato de Anastacia com Guilherme Monteiro Lobato na fazenda S&ao José. Fonte:
CEDAE/IEL/UNICAMP.

O negro ndo é uma figura de destaque na literatura lobatiana, assim como merece
pouco espago em sua fotografia. Isso, porém, ndo impede que as poucas imagens
sejam carregadas de significado. A fotografia 44, por exemplo, mostra um dos filhos
de Lobato, Guilherme, no colo de Anastacia, em 1913, na fazenda Buquira.
Empregada da familia, foi quem certamente serviu de inspiragéo para a Tia Nastacia
do Sitio do pica-pau amarelo, cozinheira de mao cheia. A relagdo de Lobato com as
empregadas domésticas de sua casa € descrita por sua neta como ligada sempre ao

ato de comer:
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Para ele, curau era o manjar dos deuses, principalmente quando feito
por algumas das empregadas que minha avé criou desde pequenas,
a Benedita e a Maria de Gabriela. Lembro ainda da mandioca e da
bala de coco feita por uma governanta da casa da minha avé, a dona
Nené. No pordo alto, tinha um fogdo onde se fervia a roupa até ficar
bem branca. Ali, ela também embrulhava as balas, as grandes
vedetes das festas. Meu avd achava toda a comida maravilhosa,
elogiava muito a Benta, cozinheira da minha casa que, ainda por
cima, jogava no bicho para ele (CAMARGOS, 2007, 45).

A semelhanca entre a foto e o desenho abaixo — pose de perfil, roupas, avental e a
presenca da panela — reforca essa relagdo entre a imagem do negro construida por
Lobato e a maneira como sao retratados. Ha em sua literatura personagens que
fogem ao esteredtipo de Nastacia, como Negrinha do conto homénimo e os
personagens negros que concorrem a presidéncia dos Estados Unidos em O choque
das ragas, obra em que, além de demonstrar sua admiragdo pelo pragmatismo
organico dos Estados Unidos, coloca em evidéncia a questdao da desigualdade

social.

Tomada em 1948, em Sao Paulo, a fotografia abaixo faz parte das ultimas imagens
feitas pelo fotdgrafo-escritor. Como Lobato retornou da Argentina em 1947 e passou
a residir no prédio da Editora Brasiliense em Sao Paulo, cré-se que a fotografada
seja uma empregada de sua casa ou da residéncia de sua filha Martha, ja que ha no
Arquivo CEDAE uma sequéncia de fotos delas. Ja a aquarela, feita por Belmonte em
1939, ilustrava o livro A reforma da natureza, obra infanto-juvenil que relatava as
peripécias da boneca Emilia reformando tudo ao seu redor. Com a ajuda da amiga
ra, Emilia criou, entre outras coisas, o passarinho-ninho, o livro comestivel, o porco
magro, o sei-la-que-animal-é-esse e o bule que apita, exatamente como na aquarela

(e também na foto).

Além da relacao com a panela que emite som, Lobato também propde na fotografia
abaixo a repeticdo de temas, representada pela encenacgdo, ja feita em suas
primeiras fotografias, na fazenda Buquira, com Purezinha e suas irmas, e também
com seus filhos. A personagem da foto encena com perfeicdo as roupas e atitudes
da mulher desenhada por Belmonte.
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Aquarela 5 — Tia Nastacia em ilustragao de Belmonie para A reforma da natureza. Fonte:
CAMARGOS, 2007, 42.

Fotografia 45 — Martha Campos em sua residéncia. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.



117

4.1.4 — Suspensos

Esta secao é formada por um conjunto de fotos inusitado. Durante a andlise das
fotografias, notou-se que algumas pessoas fotografadas por Lobato, sempre de sua
convivéncia intima, apareciam num lugar diferenciado das demais, pendurados ou
suspensos em algo. Conclui-se que essa posi¢cdao de patamar elevado certamente
indica uma ligagéo afetiva intensa do fotégrafo-escritor com os retratados.

Sua neta Joyce, herdeira dos arquivos do escritor e fonte de meméria oral para
varios relatos sobre a vida de Lobato, que originaram o livro Juca e Joyce: memdarias
da neta de Monteiro Lobato e auxiliaram na organizagdo do arquivo
CEDAE/IEL/UNICAMP, é quem inaugura as imagens. Na sequéncia de fotos abaixo,
46 a 48, ela surge suspensa em trés momentos diferentes: em arvores (certamente
em dias alternados, pois suas roupas sao diferentes) e em pedras. Tomadas em

1935, tém como cenario Campos do Jordao:

Por isso a temporada em Campos do Jordao foi o melhor periodo da
minha infancia. Estava longe do meu pai, que era bravissimo, e junto
dos meus avos eu podia fazer tudo o que quisesse (...). Aprendi com
Juca a fazer tudo o que uma crianga nao deveria fazer, como pegar
aranha, minhoca e taturana com a mao. Um dia, me queimei com
uma lagarta peluda, cor de laranja, que deixou meus dedos inchados
e vermelhos (CAMARGOS, 2007, 32-33).

|

CEDAE/|

et

Fotografia 46 — che em amos do EL/UNICAMP.

ordao - 1I. Fonte:
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A i ;
Fotografia 48 - Joyce em Campos do Jordao - IV. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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Além de Joyce, outros membros de sua familia sdo retratados em posicdo de
destaque: seus pais Martha e Jurandir. Feitas respectivamente em 1936 e 1935,
também em Campos do Jordao, as fotografias 49 e 50 evidenciam novamente o
gosto de Lobato pela repeticdo de cenarios e/ou temas. Martha e o marido estdo em
poses muito similares e no mesmo cenario, sentados na mesma arvore. O que muda
€ a opcao de enquadramento feita pelo fotégrafo, além da proximidade com os
retratados.

Fotografia 49 — Martha Lobato Camosm uma arvore. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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ir Ubirajara Campos. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.

Ja no intervalo de fotos abaixo, a retratada é Idalina do Amaral Graga, grande amiga
do fotégrafo-escritor. Natural de Ilha Bela, escrevia prosa e verso e era grande fa de
Lobato, com quem manteve longa correspondéncia. Enviava a ele os mais diversos
presentes, em especial os doces de fruta. Conheceram-se durante uma viagem a
Ubatuba feita pela familia, provavelmente em 1941, quando se hospedaram na
pensdo mantida por ldalina. “Passaram o dia inteiro andando na praia, ela lendo e
meu avd escutando. “Maravilha! Tem que editar! E uma escritora nata que s6 falta
lapidar!”, ele falava com aquele entusiasmo que deixou o ego dela no céu”
(CAMARGOS, 2007, 98). As fotos foram tomadas em 1942, em Campos do Jordao e
Ubatuba, respectivamente:
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Fotografia 51 — Alice Elizabeth Rocha e Idalina do Amaral Graga em viagem a Campos do Jord&o.
Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.

Fotografia 52 — D. Idalina do Amaral Graga em uma praia. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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De maneira oposta a que retratava sua esposa Purezinha, em especial na sua
terceira fase, Lobato fotografava Idalina em momentos de lazer e com semblante
alegre. ldalina é, ainda, a Unica pessoa de fora da familia Lobato que aparece
suspensa em algo, sugerindo ai uma relacao de proximidade e intimidade com o

fotografo-escritor Lobato.
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4.1.5 — Mulheres

4
*

Fotografia 53 — Gulnara de beaés e sua mae, Esther Lobato de Moraes na casa de Monteiro Lobato.
Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.

No imaginario lobatiano, as mulheres ganharam espaco de destaque. Como sua
familia era praticamente um matriarcado, Lobato cresceu rodeado por elas desde a
infancia: suas duas avés, a mae, as irmas Esther (Teca) e Judith, a esposa
Purezinha, cunhadas, as filhas Martha e Ruth, a sobrinha Gulnara e a neta Joyce,
além de suas amigas pessoais e de anénimas que aparecem retratadas em algumas

fotografias:

Juca apreciava as mulheres fortes, como a tia Teca, irma dele, que
sustentou a casa costurando para fora, era auto-suficiente e
feminista ja naqueles tempos. Ela conseguiu ganhar dinheiro, tinha
uma criatividade extraordinaria e fazia vestidos diferentes, meios
loucos, para uma clientela da alta sociedade. As fantasias de
carnaval que inventava eram famosas, realmente um luxo. Sua filha
Gulnara e o marido Edgar, filho de Juca, sempre moraram com ela.
Tia Teca manteve o genro doente e o netinho de dez meses,
Rodrigo, além da minha avé e Ruth, quando meu avd foi para a
cadeia (CAMARGOS, 2007, 27).
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O depoimento de Joyce contribui também para a compreensdo da admiracédo de
Lobato por Idalina do Amaral Graga, que além das fotografias apresentadas na
secao anterior, aparece em varias fotos do arquivo CEDAE/IEL/UNICAMP. Além de
escrever versos e gerenciar a pensao em Ubatuba, ela cuidava do marido doente,
qgue por conta da diabetes perdeu as duas pernas seguidamente. As fotografias aqui
apresentadas, 54 e 55, foram feitas em 1942, em Campos do Jorddo e Ubatuba,
respectivamente.

Fotografia 54 — Alice Elizabeth Rocha e Idalina do Amaral Gragca em viagem a Campos do Jord&o - Il.
Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.

Fotografia 55 — D. Idalina do Amaral Graga em uma praia - Il. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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Ja a fotografia abaixo retrata Martha Lobato e uma amiga, Sara, na Campos do
Jordao de 1940. A foto traz uma composicdo que remete ao estilo adotado por
Lobato durante o periodo em que esteve nos Estados Unidos, tanto pelo
enquadramento quanto pela presenca do automével em primeiro plano (ver
fotografia 3). Sara, a provavel proprietaria do carro, remete as personagens
femininas/feministas criadas por Lobato em O choque das racgas.

No livro, Lobato desenha mulheres como Evelyn Astor, candidata a Casa Branca, e
Miss Elvin, autora de um livro chamado Simbiose desmacarada, no qual enaltece a
figura feminina e denuncia que a mulher ndo era a "fémea natural do homem", mas
que este havia "repudiado” a sua fémea original em época remota e que o "pobre
animal" havia se extinguido. As mulheres seriam, assim, as fémeas de um povo
anfibio, cujos machos, naturalmente, foram massacrados pelos machos humanos
numa espécie de versao pré-histérica do Rapto das Sabinas. Em carta, Lobato

afirma:

O mais curioso da América é o grau da independéncia a que se algou
a mulher. Estdo no seu paraiso. Riem-se de puro bem-estar. Sao
donas do homem. Fazem as leis. Dirigem o pais. E que lindas pernas
tém! (NUNES, 1984, 13-14).
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Fotografia 56 — Martha, Joyce, Ruth e Sara na casa de Monteiro Lobato. Fonte: _
CEDAE/IEL/UNICAMP.

A idéia do Sitio como um matriarcado e o tratamento dado por Lobato as
personagens femininas fez com que alguns estudiosos de sua obra afirmassem que
ele “foi o primeiro escritor brasileiro ndo sé antimachista, mas até mesmo o primeiro
a colocar a mulher em posicao privilegiada, de destaque, de autoridade e até mesmo
de inegavel lideranga” (DANTAS, 1982, 177).

Um bom exemplo disso € D. Benta, a “dona” do Sitio. Avo inteligente e habilidosa no
trato com os netos e com Tia Nastacia, é simpatica, intuitiva e culta, além de
participar das aventuras, sugerir brincadeiras e ler livros maravilhosos. Também
Narizinho revela em diversas ocasides sua satisfacdo em ser menina. Em uma das
passagens do Sitio, Pedrinho chega de Sao Paulo trazendo presentes para todos e
esconde atras das costas uma caixa embrulhada, perguntando bem animado:
“Narizinho, adivinhe o que eu trouxe para vocé?”
“Ja sei — responde a menina — uma boneca que chora € abre e fecha
os olhos.” Pedrinho fica desapontado: “Como é que vocé adivinhou?”
E Narizinho: “Grande coisa! Adivinhei porque conheco vocé. E fique

sabendo, seu bobo, que as meninas sdo muito mais espertas que 0s
meninos... (LOBATO Apud DANTAS, 1982, 178).
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Outra personagem feminina do Sitio € Tia Nastacia que, apesar de sua simplicidade
e pouca instrugdo, € quem, na viagem a Lua, acalma o perigoso dragdo de Sao
Jorge, oferecendo-lhe um dos seus apetitosos bolinhos de frigideira.

A de mais destaque, e certamente uma das personagens mais populares da
literatura brasileira, € Emilia. Ainda mais esperta que Narizinho, € auto-suficiente,
mandona, inventiva e vaidosa de todos os seus dons. Assim, se D. Benta € a dona
do Sitio, Emilia é a lider, personagem feminina em que Lobato certamente agregou
os atributos necessarios da sua concepc¢ao de mulher bem sucedida.

Nas fotos abaixo, uma seqiiéncia de mulheres retratadas por Lobato: na fotografia
57, sua filha e neta aparecem acompanhadas de algumas amigas. Da esquerda
para a direita, as jovens que fazem pose de perfil, 0 mesmo que Joyce no lado
direito, Martha ao centro, sempre séria e sisuda, e entre elas uma amiga que parece

um pouco timida com a presenca da maquina fotografica.

Fotografia 57 — Joyce e Martha com amigas em sua residéncia. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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Timidez que se repete na fotografia 58 — onde novamente percebe-se a assinatura
de Lobato através de sua sombra, agora sem chapéu — em que a jovem acaricia
uma planta que remete a um simbolo falico. Ambas foram tomadas em 1938, em
Campos do Jordao. J4 a fotografia 58, feita entre 1935 e 1938 em Mato Grosso, néo
traz informacées de nomes, mas mostra que durante a Campanha do petréleo

Lobato também se dedicou a fotografar mulheres.

Fotografia 58 — Joyce e Martha com amigas em sua residéncia - Il. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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Fotografia 59 — Campanha do Petr6leo em Mato Grosso. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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4.2 — Cenarios

Os cenérios apresentados nas fotos e aquarelas de Lobato podem ser considerados
como paisagens onde também se desenrolam as tramas de sua obra literaria.
Espacos rurais, urbanos e praias que o escritor-fotografo viveu ou visitou e que, ao
serem retratados, sugerem essa ligacdo entre apreensdo visual e construcao

literaria.

A fazenda Buquira, por exemplo, serviu de inspiracdo para as primeiras producdes
que fizeram de Lobato um escritor conhecido no pais: Velha Praga, Urupés e,
posteriormente, Cidades Mortas. E também nesta paisagem que um dos
personagens mais conhecidos da producgao literaria lobatiana ganha relevo: o Jeca
Tatu. Além disso, o Sitio do pica-pau amarelo € ambientado em uma fazenda. Na
fotografia abaixo, a fazenda que herdou de seu avlO é retratada em imagem feita
entre 1911-1917.

Fotografia 60 — Vista parcial da Fazenda Sao José. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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Sobe Buquira, ele afirma: “Estou na fazenda ha ja uma semana, lidando com
doencgas de bestas, bicheiras de carneiro, rogas de milho (..). Ainda ndo adquiri o
olho exclusivamente utilitario. Uso muito o estético — e temo que isso me dé prejuizo”
(LOBATO Apud AZEVEDO, CAMARGOS, SACCHETTA, 1997, 93).

Nas imagens abaixo, o cenario é Nova lorque, espacgo urbano onde Lobato viveu por
alguns anos (1927-1931) e que |he inspirou obras como O choque das racas e
Ameérica. Além disso, esse periodo em solo norte-americano foi decisivo para a
construcdo dos projetos desenvolvimentistas que julgava necesséario para que o
Brasil se desenvolvesse economicamente: as campanhas do petréleo e do ferro que
empreendeu quando retornou ao pais. As aquarelas foram feitas em Nova Yorque e
sao, respectivamente, de 1929 e 1928.

Aquarela 6 — Ponte George Washington. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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Aquarela 7 — Atras da casa do Woisky em Greenville. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.

Esse espaco urbano retratado por Lobato nas aquarelas acima apresenta um motivo
comum: os fios e os postes de eletricidade. Responsaveis pela transmissdo de
energia elétrica, carregam também a ideia de um caminho a ser seguido para que se
alcancar a tdo sonhada modernidade. A fotografia 29, novamente apresentada,

resgata o tema, desta vez no bucélico cenario de Campos do Jordao:

Fotografia 29 — Maria da Pureza Natividade Lobato em Campos do Jordao - |. Fonte:
CEDAE/IEL/UNICAMP.
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4.2.1 - Fazenda Sao José (Buquira)

A paisagem da fazenda Buquira, aliada as memorias de infancia do menino Lobato
neto do Visconde de Tremembé, sdo ponto de partida para a elaboracdo dos
cenarios das primeiras producdes que fizeram dele um escritor conhecido no pais:

Velha Praga, Urupés e, posteriormente, Cidades Mortas.

Tendo iniciado no ano anterior sua colaboracdo no Estado de S. Paulo, foi com o
artigo Velha Praga, de 1914, que contribuiu para o inicio do fim do neo-ufanismo
nativista, lancado desde 1904 com Euclides da Cunha e sua sentenca “o sertanejo é
antes de tudo um forte”. Era o neo-nacionalismo encarnado na figura de Jeca Tatu,
um matuto de cécoras, e as imagens dos urupés, isto €, dos cogumelos passivos a

que iria se referir futuramente em artigos sucessores.

O que esse neo-nacionalismo apresentava era uma nova visao do Brasil. Enquanto
Euclides percebia 0 homem dominando a terra indspita, Lobato o via esmagado por
essa mesma natureza que, ao mesmo tempo em que apresentava como exuberante
e bravia, era também depauperante e convidativa ao conformismo. A prosa de
Lobato, de fundo sarcastico e pessimista, confluia para a mesma dire¢cdo que a de
Euclides, claramente ufanista.

Ao publicar Urupés, em 1918, Lobato comecou sua batalha pelo livro. Nesse mesmo
ano sua obra alcancou trés edicoes, fato inédito no Brasil da época. E no ano
seguinte, quando Rui Barbosa adotou o Jeca Tatu como o tipo do anti-heréi, o
passivo cogumelo de Lobato chegou a vender entre trinta e quarenta mil exemplares
num sé ano:
Pela primeira vez, em nossa histéria literaria, um livro conseguia
fazer um movimento politico social alastrar-se pelo pais inteiro.
Desses Urupés nasceram Cidades Mortas, Idéias de Jeca Tatu,
Onda Verde e tantos outros, surgidos da leitura de Balzac e de

Camilo Castelo Branco que Lobato fazia em suas vigilias de
promotor publico em Areias (DANTAS, 1982, 47).

" Na afirmagéo do nacionalismo, a literatura brasileira do final do século XIX e inicio do XX comegou
glorificando o indigena, de quem José de Alencar fez os herois de seus romances: Peri, Ubirajara e
Iracema. Depois passou a atribuir ao caboclo brasileiro, ao mestico de indio, negro e portugués as
grandes qualidades que antes eram tributadas aos indigenas. Para Lobato, os que insistiam na
construgao dessa imagem nao conheciam o caboclo nem seu mundo.



134

No que tange as classificacdes da obra literaria, Urupés nao pertencia a corrente
que se poderia chamar de psicoldgica, liderada por Machado de Assis, nem a social,
da qual Canaa ainda € um bom exemplo. Incorporado aos regionalistas, ao lado do
ja citado Euclides da Cunha, tinha como caracteristicas a critica e o julgamento,
despertando a atencao para o interior do Brasil, doloroso nos atrasos e nos vicios.
Essa mudanca na imagem do caboclo instaurada por Lobato foi certamente

responsavel pele reconhecimento de sua obra pela opiniao nacional.

Quanto a construcdo dos personagens de seus contos, Lobato ndo os explica por
sua vida interior ou psiquica, mas em funcdao de seu aspecto fisico, pelas
exterioridades ou atos que praticam. E quase que um retrato fiel, uma foto para a
carteira de identidade, objetivo e facilmente reconhecido.

Em Monteiro Lobato, o narrador sempre sabe mais que 0s personagens € ha
predominio da narrativa em terceira pessoa, o recurso da onisciéncia. E ele quem
pinta, com as cores que bem deseja, quem cria cenarios e tece a trama narrativa

resultado da observacao direta. Lobato escritor-pintor-fotdgrafo.

A linguagem, para ele, é veiculo transmissor de emocdes ou conhecimentos,
sobretudo de cunho sociolégico: “as metaforas, os recursos retéricos, tem como
base principalmente a adjetivacao diferente ou a verbalizacdo igualmente insdlita,
geralmente comica. E uma literatura que aproveita muito o extra-literario” (DANTAS,
1982, 65). Da mesma maneira que suas imagens aproveitam o extra-revelado.

As fotografias abaixo revelam uma vista parcial da fazenda Sao José (Buquira) em
Sao Paulo no ano de 1912, cenario rural que servira de inspiragdo para Lobato e um
trabalhador rural, figura que dara origem ao Jeca (sem data e local):
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Fotografia 61 — Vista parcial da Fazenda Sao José. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.

Fotografia 62 — Trabalhador rural. Fonte: Biblioteca Infanto-juvenil Monteiro Lobato.
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4.2.2 — Campos do Jordao

Fotografia 64 — Vista parcial de Campos do Jordao — II. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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Campos do Jorddo € um cenario de destaque na producao fotogréafica de Lobato,
seja pelo grande numero de fotos presentes nos arquivos, seja pelos temas que
podem ser pensados a partir delas. Nas fotos acima, feitas em 1935, o destaque é
para as paisagens campestres que marcam uma espécie de retomada do gosto de
Lobato pelos cenarios ndo urbanos, ja que remetem as suas primeiras fotos feitas na
fazenda Buquira entre 1912 a 1918, com claras caracteristicas da fotografia
tradicional.

Além de retratar a natureza, Lobato também tomou vérias fotografias em que a agua
€ 0 elemento central, seja em rios, cachoeiras ou lagos. Apesar de nao ser cenario
corriqueiro na obra literaria lobatiana, ela €é palco, no Sitio, de alguns
acontecimentos — como quando Narizinho mergulha no riacho, tornando possivel,
assim, atravessar a fronteira entre realidade e fantasia — e personagens, como
sereias que surgem de cachoeiras. O conto Os faroleiros, de Urupés, retrata a
solidao noturna dos moradores de um farol, a beira-mar. Ja nas fotografias, a 4gua
aparece em varias imagens, como na abaixo, de 1935.

Fotografia 65 — Vista parcil de Campos do Jordao - lll. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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O terceiro tema perceptivel nas fotografias de Campos do Jordado é o cenario de
brincadeiras das criancas, os netos de Lobato. Brincando préximo a agua, vé-se
abaixo Gulnara, sobrinha e nora de Lobato, casada com seu filho Edgar e méae de
Rodrigo, a crianga que aparece na imagem, em rara apari¢ao, pois Ssdo poucas as
imagens em que ¢€ retratado.

Fotografia 66 — Joyce em Campos do Jordao - V. Fonte: CEDAE/IEL/UNICMP.

Ambas tomadas em 1935, as fotografias 66 e 67 também tem em comum o motivo
que retratam, a brincadeira. Na foto abaixo, encostadas na cerca e olhando adiante,
as criangas parecem combinar a préxima aventura, dizendo: “vamos pular essa
cerca?” .
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Fotografia 67 — Joyce em Campo do Jordao - VI. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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4.2.2.1 — Caminhos e destinos

Ainda em Campos do Jorddo, morando num chalé rastico em companhia dos filhos
Guilherme e Edgar em tratamento de saude, na década de trinta, Lobato escreveu
grande parte de sua obra infanto-juvenil. Antes de seguir para as montanhas, morou
no bairro de Capivari, em Sado Paulo, na unica casa que em vida chegou a ser
proprietario e também no bairro da Aclimagao. De caracteristica nbmade, mudou-se

varias vezes:

Quando a estante do escritério do meu avd estava cheia, ele ja
estava mudando de novo. S6 na Aclimagédo morou em quatro casas.
Viveu nos Estados Unidos, Rio de Janeiro, Argentina. Depois de
Buenos Aires é que ficou tudo encaixotado comigo, inclusive a
mobilia do Visconde. (...) Quando Juca foi preso, depois de entrar em
conflito com o Governo Vargas em torno da questédo do petréleo, eles
ficaram uns trés meses sem pagar o aluguel. Como minha avd nao
tinha condicbes de manter a casa, foi morar com a Teca, irma do
meu avl. Nesse periodo, os caixotes de livros seguiram para um
depésito junto com a mobilia. (...) Sempre que se mudava, ele fazia
leildo das coisas; era uma mania que vinha desde quando viveu na
fazenda. (CAMARGOS, 2007, 65).

Os caminhos e destinos de Lobato mostram-se variados, bem como os projetos nos
quais se envolve durante sua variada trajetéria: pintor, escritor, fotégrafo, fazendeiro,
tradutor, adido comercial, investidor, tradutor, cronista, contista. Nesta secdo, as
fotos apresentam caminhos que levam (ou parecem levar) a algum lugar, ou a algum

projeto, ou a alguém.

A selecdo de fotos abaixo é composta por caminhos tracados em épocas e lugares
diferentes: a primeira retrata uma rua no municipio de Areias na década de 30, onde
Lobato foi promotor de justica na década de 10. As duas Ultimas trazem caminhos
fotografados em Mato Grosso, entre 1935 e 1938. Enquanto a fotografia 69 exibe
uma trilha de coqueiros em linha reta, a 70, provavelmente de uma vista aérea, exibe
um caminho infinito que se perde no horizonte. O ponto de chegada que nenhuma
das fotos exibe pode ser compreendido como o lugar do futuro, certamente onde
Lobato deseja estar.
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Fotografia 69 — Campanha do petr6leo em Mato Grosso- Il. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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Fotografia 70 — Campanha do petroleo em Mato Grosso- lll. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.

Campos do Jordao € o cenario em que Lobato mais retrata seus caminhos e
destinos. Nas imagens a seguir, uma curva com Purezinha e Joyce a espera, uma
rua praticamente vazia, ambas de 1935, ou um caminho de plantas na casa de sua
filha Martha, de 1936, todas tomadas na cidade e interpretadas como possibilidades
da projecéo futura de Lobato, homem do porviroscépio.

Fotografia 71 — Maria da Pureza Natividade Lobato em Campos do Jordao - IV. Fonte:
CEDAE/IEL/UNICAMP.
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Fotografia 73 — Martha e Joyce em sua residéncia. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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Entre os caminhos e destinos da fotografia de Lobato em Campos do Jordado, a
selecdo abaixo é particularmente interessante, ja que ha varias fotos em que sua
filha Martha aparece no fim de um trajeto, feito de pedras ou plantas — as duas
primeiras sdo de 1936 e a ultima de 1938.

Martha, nesse sentido, representa certamente 0 percurso seguro a ser seguido, 0
esteio, lugar onde Lobato se sente amparado. O espago da residéncia de Martha
seria, assim, lugar de conforto para o fotégrafo-escritor, principalmente apds a morte

de dois de seus filhos.

o,

Fotografia 74 — Martha e Joyce em ua residéncia - Il. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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Fotografia 76 — Joyce e Martha com amigas em sua residéncia - lll. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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Apesar de reconhecer Martha e seu espaco doméstico como lugar de esteio e
amparo, Lobato abre mao da seguranca familiar e lanca-se na Campanha do
Petréleo, percorrendo o Brasil durante anos, na esperanga de que 0 ouro negro
pudesse trazer ao pais 0 modelo de modernidade e eficiéncia idealizado por ele a
partir da experiéncia americana. A imagem abaixo mostra 0 banco vazio deixado
pelo fotografo-escritor na casa de sua filha e o caminho que o levara para um lugar

ainda ndo conhecido:

oy
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Fotografia 77 — Martha e Joyce em sua residéncia - IV. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.



147

4.2.3 — Praias

Aquarela 8 — Paisagem marinha. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.

Fotografia 78 — Campanha do Petr6leo em Alagoas - |. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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Novamente a agua se torna cenario para a producao fotogréafica de Lobato. Tema
recorrente, se antes, em Campos do Jorddo, o fotdgrafo-escritor dedicava-se a
retratar rios, aqui as praias passam a merecer seu foco. Na comparacao entre a
aquarela 8 e a fotografia 78, nota-se que o tema estd também presente nas
aquarelas pintadas por ele, desde a primeira, dedicada a sua avo (ver Aquarela 2).
Assim como Campos do Jordao, Lobato tinha grande atragdo pelo mar, como

demonstra em carta ao amigo Godofredo Rangel:

Depois que sai de Areias, ndo pude nem sequer pensar Nnos NOSSOS
deliciosos planos, coitadinhos! Nao sei que fazer de mim, se vou
para Cagapava, se fico em S. Paulo ou retorno para Areias. Também
ando a pensar em Ubatuba por causa do mar. Todo um ano s6 mar,
mar, mar, como no Joie de Vivre de Zola, em que o mar marulha
desde a primeira pagina até a ultima! (LOBATO apud DANTAS,
1982, 34).

A selecdo de imagens desta secao conta com fotos de sua neta Joyce brincando
em praias paulistas, como Ubatuba e Santos em 1940 (respectivamente fotos 78 e
79) e de varias imagens feitas por Lobato durante a Campanha do Petréleo em
Alagoas, todas de 1935.
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Fotografia 80 — Joyce Campos em uma praia - Il. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.

A praia de Riacho Doce inaugura as idilicas imagens alagoanas. Belos cenérios que
remetem a idéia de natureza, valorizando os atributos naturais da paisagem,
principalmente os coqueiros. Sobre esse litoral, Lobato, navegador de idéias, afirma:

Em Alagoas, a quatorze quildmetros de Macei6 a estrada real em
certo ponto margeia-se duns casebres humilimos — o bairro do
Riacho Doce. A capela, uma ou duas vendas onde pouco ha que
vender, a agenciazinha do correio onde a achegada duma carta
constitui acontecimento. Moram ali pescadores e gente que lida com
cocos. Peixes do mar e frutos do coqueiro — a vida do Riacho Doce
se condiciona a isso. Ha beleza natural. Lindo o oceano, dividido em
trés faixas, primeiro, uma de palido verde veronés; depois, uma do
translicido verde vivo das ondas da Copacabana; por ultimo, a faixa
azul que se limita com a linha do horizonte. (LOBATO apud DANTAS,
1982, 28).
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Fotografia 81 — Campanha do Petroleo em Alagoas - Il. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.

Fotografia 82 — Campanha do Petr6leo em Alagoas - lll. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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Fotografia 83 — Campanha do Petroleo em Alagoas - IV. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.

Beirando o mar de trés cores, a praia branca, que vira coqueiral a
partir do ponto maximo alcancado pelas marés. Coqueiros e mais
coqueiros. SO coqueiros nessa praia do riozinho ja de nome
internacional, citados nas revistas de petréleo e em tratados. Um
riacho de aguas mansas, poucos profundas, claras, que os
pescadores e banhistas atravessam, no ponto em que langa o mar,
sem que a agua lhes suba acima dos tornozelos. (...) (LOBATO apud
DANTAS, 1982, 28).
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Fotografia 84 — Campanha do Petr6leo em Alagoas - V. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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Fotografia 85 — Campanha do Petroleo em Alagoas - VI. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.

A estrada real corre areenta por entre 0os coqueiros, acompanhando
a praia. Por ela transitam criaturas a cavalo. Nao usam selas.
Montam em pélo, na anca, para maior comodidade, apesar do
grotesco que é. Gente paupérrima, com todos os vincos dessa
terrivel “miséria brasileira”, sé comparavel a miséria chinesa. Os
cavalos sao cavalicoques, tdo degenerados do normal (...). A
subalimentacdo mostra seus estragos em todos os viventes, porque
o rendimento do solo € magérrimo. Mas ressurgirdo espléndidos no
dia em que o subsolo for mobilizado. (LOBATO apud DANTAS, 1982,
28).

Fotografia 86 — Campanha do Petréleo em Alagoas - VII. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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Fotografia 87 — Campanha do Petroleo em Alagoas - VIII. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.




154

As imagens 87, 88 e 89 retratam a miséria ribeirinha pela 6tica lobatiana e tém
criangas como elementos principais da composicdo da imagem. Durante a
Campanha do Petroleo, em que Lobato percorreu outros estados brasileiros, ndo ha
fotografias que retratem o universo infantil, como também nao héa fotos de criancas

estranhas ao seu cotidiano nos arquivos de fotos familiares.

As criangas aqui sao retratadas de maneira oposta a de sua neta Joyce, cujas
imagens abem esta se¢édo. Enquanto ela brinca feliz na praia, os meninos de Riacho
Doce fotografados por Lobato nao sinalizam para uma composicao fotografica, mas
sim um flagrante que sugere uma preocupacao sociolégica d o fotdgrafo-escritor,
que ao mostra-los magérrimos, demonstra indignagdo com a situagao vivida por
eles.

Conclui-se, assim, que ao nao passar indiferente pela questdo da pobreza dessa
comunidade, Lobato tenha se sensibilizado em especial por essas criangas que
vivem uma realidade bem diferente daquela construida para seus personagens do
Sitio: realidade que s6 poderia ser modificada pelo esplendor do subsolo, o petréleo,
tema do proximo capitulo e visivel atraves da imagem abaixo, em que sdo exibidos

discos extraidos de uma sonda de exploragao de petréleo:

Fotografia 90 — Construgao da torre de exploragao de petréleo - I. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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4.3 — Campanha do Petréleo

Adepto das incursbes futurolégicas, Lobato, o homem do porviroscépio, fez da
campanha do petréleo que empreendeu no Brasil dos anos 1930 um sonho a ser
alcancado. Durante o periodo em que atuou como adido comercial nos EUA, se
questionava como a América, que também nasceu colénia e possuia extensao
territorial, recursos naturais e composicdo racial similares ao Brasil, prosperava

economicamente, oposto da situagao brasileira na época.

A resposta, para ele, estava no subsolo e o Brasil deveria, rapidamente, investir no
seu, ja que quanto mais um pais explorasse carvao, ferro e petréleo, molas do
desenvolvimento industrial, melhores seriam suas condigcdes econbémicas: “o solo, a
superficie, apenas permite a subsisténcia. O enriquecimento vem de baixo. Vem do
subsolo” (LOBATO, 1958, 17).

No projeto desenvolvimentista de Lobato, a independéncia politica transformava-se
em peca-chave e nao bastava apenas explorar as riquezas, era necessario,
principalmente, usufruiu delas, ao contrario do que aconteceu no periodo colonial
brasileiro, quando o0 ouro retirado daqui enriqueceu outras nacdes. Metrd,
eletrodomésticos, auto-estradas, cinema falado; as novidades tecnolégicas do
mundo norte-americano deixaram Lobato entusiasmado. Planejou, entdo, a criacao
de companhias que viabilizassem no Brasil o emprego de técnicas modernas para a
busca pelo petrdleo. Anteviu lucros fabulosos, falou em milhées de délares, pediu
sigilo, agenciou recursos, anunciou sociedades, num nervoso entusiasmo

caracteristico do Lobato antecipador.

No retorno ao Brasil, estava decidido a convencer o povo brasileiro da importancia
dos empreendimentos petroliferos e para isso realizou palestras e debates pela
imprensa. Numa conferéncia realizada em Belo Horizonte, resumiu: “Compreendi ser
o petréleo a grande coisa, a coisa maxima para o Brasil, a Unica forca com
elementos capazes de arrancar o gigante do seu berco de ufanias” (LOBATO, 1958,
41).
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Em 1931 aconteceu o langamento da Companhia Petréleos do Brasil, cuja
subscricdo alcancou, nos primeiros quatros dias, quase metade das ac¢des. Com o
objetivo de localizar lengbis petroliferos, iniciaram-se as prospeccées em Araqua, no
municipio paulista de Sao Pedro.

Com a facilidade de captacado de recursos para a empresa, Lobato decidiu dar
continuidade a busca pelo petréleo, desta vez em Alagoas. “Estive na sonda e tive o
gosto de assistir ao primeiro contato com o veiozinho de petréleo, do qual incluo aqui
uma isca. Isto vem mudar muito o aspecto de tudo”, informa ao cunhado Heitor de
Morais em 1933, comparando o petréleo a uma arvore cujo tronco ele procura. “O
encontro do primeiro galinho dessa arvore vale pelo encontro da arvore inteira, por
que atras dos galinhos estdo os galhos grandes e nos extremos dos galhos grandes
esta o tronco” (LOBATO, 1974, 332).

Satisfeito com os primeiros resultados e com a adesado de um grupo de investidores,
Lobato percorreu o pais divulgando suas ultimas descobertas. Durante a Campanha
percorreu os estados de Sao Paulo, Alagoas, Mato Grosso, Minas Gerais e Rio
Grande do Sul, buscando alcancar o modelo norte-americano de desenvolvimento e
mobilizando as riquezas do subsolo:

Mais sabdo ou mais acucar ndo influencia em nada a vida do pais;
enriquecera uns tanto homens apenas. Mas petrdleo, petréleo a
jorrar de mil pocos, gasolina a 200 réis, 6leo combustivel a 100 mil
réis, influencia e tremendamente, pois equivale a maior das
revolugdes econémicas e ao comego do Brasil de amanha — sadio,
forte, poderoso (LOBATO Apud AZEVEDO, CAMARGOS,
SACCHETTA, 1997, 274).



157

A :1-@.;'

&
=

Fotografia 91 — Campo de Petrleo em Araqua — IIl. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.

A fotografia acima, no campo de Araqua, em Sao Pedro de Piracicaba, foi tomada
entre 1932-1934 e retrata a busca pelo tdo desejado petréleo. Diferente das
fotografias iniciais de Lobato, em que sao retratadas poses de sua familia e cenarios
como EUA e Campos do Jorddao, as imagens sao claros flagrantes da
espontaneidade de movimentos feitos por membros de sua comitiva. A prospeccao
do petréleo que ainda vai jorrar € o que alimenta essas pessoas e também serve de

registro comprobatério para futuros investidores.

Na imagem abaixo, com os mesmos retratados, vé-se o0 manuseio de um
instrumento auxiliar na busca pelo sonho lobatiano do ouro negro, caracterizado pela
felicidade e otimismo:
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Fotografia 92 — Campo de Petréleo em Araqua - Ill. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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4.3.1 — Torre

Durante a Campanha do Petréleo em Sao Paulo, Lobato resgatou o tema das
sombras, sé que desta vez nao utilizou a sua, mas sim a de uma caixa d’agua,
certamente com o objetivo de evidenciar que aquilo que é sonhado hoje, amanha se
tornara concreto, como a sombra projetada no chao na fotografia 91. Ambas foram
tomadas entre 1932-1934, em Sao Pedro de Piracicaba, assim como todas as
demais fotografias deste subcapitulo, até a de numero 104.

Fotografias 93 e 94 — Campo de Petr6leo em Araqua - lll. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.

Além das sombras, o fotografo-escritor também registrou algumas poucas casas e
pessoas que encontrava no caminho do poco de Araqua. Comparando as imagens
93 e 94 abaixo, percebe-se a intencdo de Lobato de fotoregistrar casas e habitantes

do acampamento proximo ao pogco e o veiculo utilizado por sua comitiva,
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comprovando que a campanha existe e que ha toda uma estrutura de suporte para

seu desenvolvimento.

Fotografia 96 — Campo de Petrleo em Araqua - V. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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Um novo tema, contudo, mereceu destaque na fotografia produzida por Lobato no
campo de Araqud: o da torre. Sdo varias fotos que retratam o momento inicial de sua
construgdo, seu desenvolvimento, os instrumentos que permitirdo a perfuragdo do
subsolo e sua concluséo. As fotos possuem objetivo testemunhal e funcionam como
registro visual comprobatdério, assinalando o que esta sendo feito. Nota-se uma clara
mudanca na fotografia lobatiana, que deixa de ser posada e com fotos da familia
e/ou paisagens e passa a adotar um carater documental, com a opgao pelo
flagrante.
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] Fotografia 97 — Campo de Petréleo em Araqua - VI. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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Fotografia 98 — Campo de Petréleo em Araqua - VII. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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Fotografia 99 — Campo de Petréleo em Araqu - VIII. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.

Da torre em construgao, ou ja finalizada, o que impressiona nas mais de trinta fotos
em que o tema aparece é a quantidade de canos ou madeiras em frente a elas e
que Lobato faz questdo de frisar, como no intervalo de fotos abaixo. A dgua como
cenario para a producgéo fotografica do escritor-fotégrafo ja foi aqui discutido e o que
se faz agora é estabelecer uma relacdo entre o ambiente aquatio e as imagens: mar
de tubos e rios de madeiras capazes de multiplicar os investimentos feitos pelos

parceiros de Lobato.



163

5 : : ";‘,1; . q‘_' o
— Campo de Petréleo em Araqua - XI. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.

Fotografia 101
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Fotografia 102 — Campo de Petréleo em Araqua - Xll. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.

Nas fotografias abaixo, Lobato resgata o motivo sombra. Se antes ela aparecia como
uma tentativa de auto projecao na imagem, uma espécie de assinatura, aqui ela
ganha outra dimensao: passa a ser a sombra da propria torre € ndo mais a sombra

de Lobato, sugerindo o grau de importancia da Campanha para o fotégrafo-escritor.

Do alto da torre ja construida, ele retrata sua visdo do isso é, do que ja existe, da
torre final. Apds a euforia e otimismo iniciais e da multiplicacdo de idéias do seu
projeto desenvolvimentista representada pelo mar de tubos e rios de madeiras, ele
mostra que a Campanha ainda sera maior, langando luzes sobre o promissor futuro
que tem o petréleo como base. Indicando a luz que vem da energia, ele resgata
também a idéia da eletricidade, ja sonhada nas aquarelas feitas em Nova lorque e
na fotografia de Campos do Jordao (capitulo Cenarios):
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Fotografia 103 — Camo de Petréle em Ar'aqué - XIIL. Fo: CEDAE/IEL/UNICAMP.

o

Fotografia 104 — Campo de Petréleo em Araqua - XIV. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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4.3.2 — Vencendo distancias

Na Campanha do Petréleo empreendida em outros estados brasileiros, a torre deixa
de ser o tema principal da produgéao fotogréafica lobatiana. Mesmo ganhando novos
motivos em cada estado visitado, as fotografias apresentam como tema comum o
caminho a ser percorrido e as distancias que precisam ser vencidas para se chegar
ao petréleo. Na selecao abaixo, das fotografias 105 a 116, imagens feitas durante a
Campanha do Petroleo em Alagoas, em 1935, mesmo ano em que “a perfuragao do
poco de Araqua é interrompida a 1076 metros, por indisponibilidade de verba”
(AZEVEDO, CAMARGOS, SACCHETTA, 1997, 284).

Entre os temas escolhidos por Lobato, a realidade dos pescadores é retratada em
imagens que remetem a pinturas, num cenario que valoriza a natureza, a
religiosidade, a tranquilidade e o trabalho da populagédo ribeirinha, personagens
quase que ausentes na literatura lobatiana (fotografias 105 a 110):

Fotografia 105 — Campanha do Petréleo em Alagoas - XI. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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Fotografias 106, 107 e 108 — Campanha do Petréleo em Alagoas - XII. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.

Fotografia 109 — Campanha do Petréleo em Alagoas - XllIl. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.



168

Fotografia 110 — Campanha do Petréleo em Alagoas - XIV. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.

A paisagem comeca a se modificar com a chegada da comitiva de Lobato. O
trabalho dos pescadores passa a ser também o de auxiliar a transportar pessoas e
objetos, como na fotografia 111, em que algumas malas aparecem préximas aos
barcos. Enquanto a 112 mostra o trabalho de arrumacao das bagagens, na 113 os

visitantes ja parecem prontos para prosseguir viagem:
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Fotografia 112 — Campanha do Petréleo em Alagoas - XVI. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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Fotografia 113 — Campanha do Petréleo em Alagoas - XVII. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.

Ja com a viagem iniciada, novamente o tradicional e 0 moderno ganham espago na
fotografia lobatiana, quando um hidroplano e um barco convivem em paisagens
proximas. O mar de tubos e os rios de madeiras dao lugar aos modernos meios de
transporte utilizados por Lobato e sua comitiva para se chegar ao supostos postos
de petréleo. Também de carater documental, a Campanha do Petréleo em Alagoas
possui ainda um carater socioldgico (ou sacyoldgico), ja que Lobato ndo se restringe
a fotografar suas iniciativas em torno da Campanha.
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Fotografia 114 — Campanha do Petr6leo em Alagoas - XVIII. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.

Fotografias 115 e 116 — Campanha do Petroleo em Alagoas - XIX. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.

Mesmo sendo mais promissor que o de Araqua, o poco de Alagoas também
enfrentou dificuldades, j& que a Companhia Petréleo Nacional sofreu intervencao
federal e teve sua sonda interditada por catorze meses. Mesmo diante de tantas
dificuldades, o primeiro jato de gas de petrdleo do poco Sao Joao, em Riacho Doce,
irompeu em 1936, mesmo ano em que Lobato langou O escandalo do petréleo, com

duas edicdes esgotadas em um Unico més e totalizando vinte mil exemplares em



172

seis meses. A obra, que narrava os percalcos de seu projeto petrolifero em
constantes tropecos na politica governamental, apesar de ser sucesso de publico,
era um estopim para a censura, chegando a ser proibida de circular em 1937, inicio
da ditadura Vargas.

Em suas conferéncias, Lobato seguia destacando a ineficiéncia empresarial do
governo e a politica dos trustes, “detentores do monopdlio da venda de combustiveis
no pais, que se opunham a extracao do petréleo brasileiro e ao surgimento de uma
industria nacional no setor” (AZEVEDO, CAMARGOS, SACCHETTA, 1997, 286).

Apesar dos reveses, a empreitada de Lobato pelo petréleo continuou. Em 1938 ele e
seus companheiros realizaram a assembléia de constituicdo da Companhia
Matogrossense de Petrdleo que, ao contrario das Campanhas realizadas em Séo
Paulo e Alagoas, possuia capital suficiente para a execucdo de um programa de
exploracao, através da perfuracdo em Porto Esperanca. Sobre sua situacdo, cada
vez mais complexa face a instituicdo do Estado Novo, ele era taxativo: “Loucura?
Sonho? Tudo € loucura ou sonho no comec¢o. Nada do que o homem fez no mundo
teve inicio de outra maneira — mas ja tantos sonhos se realizaram que nao temos o
direito de duvidar de nenhum” (AZEVEDO, CAMARGOS, SACCHETTA, 1997, 291).

Um longo caminho precisava ser percorrido por Lobato e seu grupo para o éxito da
Campanha do petro6leo no Mato Grosso, entre 1935 e 1938, como mostra a selecao
de fotografias abaixo. Um sonho que pretendia ser alcancado com a ajuda de

modernos meios de transporte — automével, aeroplano, balsa, e avido:
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Fotografias 117, 118 e 119 — Canhao Petréleo no Mato Grosso - I. Fonte:
CEDAE/IEL/UNICAMP.

Fotografia 120 — Campanha do Petréleo no Mato Grosso - Il. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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Fotografia 121 — Campanha do Petréleo no Mato Grosso - lll. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.

Fotografia 122 — Campanha do Petréleo no Mato Grosso - 1V. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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Fotografia 123 — Campanha do Petréleo no Mato Grosso - V. Fonte: Biblioteca Infanto-juvenil
Monteiro Lobato.

Durante o periodo de 1935 a 1938, Lobato participou da Campanha do Petr6leo em
Minas Gerais, sem, contudo, produzir fotos de sua autoria. Esse periodo marca uma
grande redugdo no numero de fotos da Campanha, certamente um reflexo do
desanimo de Lobato face aos problemas ja enfrentados e os em iminéncia de
eclodir.

Em 1937, Lobato participou da Campanha do Petréleo no Rio Grande do Sul e das
poucas fotografias tomadas, a que segue abaixo mostra que, mesmo com O0s
reveses, Lobato contava com o apoio de amigos e colaboradores. Funcionando

como registro testemunhal, a imagem certamente objetivava comprovar o quao
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positivo era estar ao lado dele, podendo dividir, futuramente, os lucros obtidos com o
petréleo:

4 .:L

T ) <}
CEDAE/IEL/UNICAMP.

th . ; :
Fotografia 124 — Campanha do Petréleo no Rio Grande do Sul. Fonte:

Tendo percorrido o pais de norte a sul numa busca permanente para tornar o Brasil
suficiente em combustivel, Lobato ndo aceitava a falta de apoio do governo e o
monopélio dos trustes internacionais. E preso em 1940, apds ter redigido uma carta
ao entdo presidente Getulio Vargas responsabilizando-o pela ma conducédo da
politica brasileira. Foi liberado apds quatro dias detido, com o processo ainda
tramitando e a ameaga de uma nova detencdo sempre presente. Menos de trés
semanas depois, com a proposta de uma viagem a Argentina para a edigao de suas
obras, foi preso novamente, desta vez por quarenta dias:

Escaldado pela experiéncia anterior, e sem a incomunicabilidade que
o pertubara, Lobato encara o episédio com serenidade. Mantém um
diario onde relata as visitas (...). Logo na chegada, Purezinha — com
a filha Ruth e a neta Joyce — leva-lhe uma maquina de escrever,
papel e o livro The arches of the years, para traduzir. Com esse
material, Lobato trabalha sem parar e da inicio a uma profusa
correspondéncia (AZEVEDO, CAMARGOS, SACCHETTA, 1997,
298).
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O julgamento aconteceria em abril de 1941, absolvendo Lobato. Aproveitando a
repercussao do caso, além de sua popularidade, retomou a Campanha, enquanto a
ditadura Vargas prosseguia com o trabalho para incrimina-lo. Contrariando suas
expectativas otimistas, o Tribunal Pleno reformou a primeira sentenca e, por
unanimidade, julgou-o culpado em maio de 1941. Novamente voltou a priséo,
condenado a seis meses de detencdo. Em julho do mesmo ano foi libertado, com os
jornais proibidos de noticiar o caso. O projeto da ditadura permaneceu, desta vez
contra varios de seus livros, acusados de estimular praticas deformadoras de carater
e de entrar em choque com o ideal de juventude saudavel e patribtica.

A fase mais dura da vida de Lobato foi, sem davida, o periodo entre 1941 e 1945.
Além de enfrentar a morte do filho Edgar, pouco tempo ap6s a morte do outro filho,
Guilherme, foi também nessa época que se viu obrigado a acompanhar 0 processo
de liquidagdo das companhias que havia fundado, fosse pela pressdao dos
monopdlios estrangeiros ou pela escassez de capital para investimento, além da
nova ordem estabelecida pelo governo Vargas.

Debilitado fisicamente, em posi¢do de resisténcia politica e com o apoio de poucos
amigos, sentia-se sem fungcédo ao nao poder dizer 0 que sentia e pensava. Internado
para recuperar-se de uma cirurgia no pulmao, ndo tomou parte do processo de
redemocratizacao que sacudia o pais e que culminaria com a deposicao de Vargas
em 1945. Partiu para a Argentina em 1946, descontente com a vitéria de Dutra nas
eleicoes. Mesmo afirmando que pretendia se desligar do Brasil, passou apenas um
ano em Buenos Aires, retornando ao Brasil para viver no prédio da Editora
Brasiliense, onde faleceu em 1948 (CAVALHEIRO, 1955).

As imagens abaixo ndao possuem data precisa, apenas a década: 1930. Também
nao possuem localizacdo. Mostram, contudo, a construcdo de uma torre de
exploracao de petrdleo que possui como referéncia uma arvore. Tema recorrente na
fotografia lobatiana, a arvore aqui ndo é a de Campos do Jordao, na qual Lobato
retratava seus filhos em poses aventureiras. Também nao € a arvore apresentada na
introducao deste trabalho (fotografia 4), que sugere uma relacao com um Lobato ja
cansado. E uma arvore forte e segura, mais presente na imagem que a propria torre.

Uma arvore construtora de sonhos.
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Ao,

a0 de petroleo — II. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.

Fotografia 125 — Construg

40 de torre de explorag

Fotografia 126 — Construcao de torre de exploracao de petroleo — lll. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.
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5. CONCLUSAO

Popularmente conhecido por sua numerosa contribuicdo a literatura infanto-juvenil
brasileira, academicamente amado ou odiado, foi apresentada aqui uma faceta nova
e instigante da trajetéria de Monteiro Lobato: a de fotdégrafo. Resultado da
multiplicidade de significados da producao fotografica do escritor, auto-retrato,
sombra, fantasias, torre, agua e caminhos foram alguns dos temas desenhados

nessa pesquisa, nascidos pela analise de seu acervo fotografico.

De sua tumultuada e produtiva trajetéria, na qual cumpriu varios papéis — escritor,
editor, fazendeiro, adido comercial, empresario, tradutor — a de fotdégrafo é
certamente a menos conhecida, seja pela escassez de trabalhos que se dediquem a
dar sentido as suas imagens, seja pelo esquecimento ao qual Lobato foi relegado

nos ultimos anos.

Pintor ressentido, na profissao de escritor ja apontava que sua impressao dominante
era puramente visual. E é essa impressao visual do mundo que certamente levou
Lobato a pintar aquarelas desde a infancia, e depois, ja adulto, a fotografar. Dos
temas retratados, a familia recebeu especial atencao, principalmente a esposa
Purezinha e a neta Joyce. Dos cenarios escolhidos para as imagens, a fazenda
Buquira, onde viveu quando criangca na companhia dos avos, pais e irmas; a cidade
de Nova lorque, onde atuou como adido comercial; Campos do Jordao, onde
passava férias e cuidava de seus filhos doentes; além de algumas praias. Sobre a
trajetoria profissional, imagens da Campanha do petréleo que empreendeu no Brasil

nas décadas de 30 e 40.

Homem do porviroscopio, o escritor-fotégrafo era adepto de incursdes futurolégicas,
como a invencao do aparelho capaz de prever o que esta por vir em O presidente
negro ou o projeto desenvolvimentista baseado no petréleo e que, segundo suas
expectativas, levaria o Brasil a tornar-se uma grande poténcia mundial. Na sua
producdo fotografica ndo € diferente: das janelas que se abrem para o mundo,
passando pelas distancias que precisam ser vencidas até os caminhos que levam a
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algum lugar (ou a alguém) — todos sao classificacbes da fotografia lobatiana que
evidenciam o carater antecipador de Lobato.

Seduzido pelos simbolos e signos da modernidade, tem os EUA como modelo
paradigmatico de avanco cientifico e tecnoldgico alicercado na eficiéncia. E la que
conhece Henri Ford e seu ideal de desenvolvimento industrial e onde certamente
teve seu primeiro contato com a fotografia moderna, tendo como referéncia a obra
de Stieglitz.

Cenario urbano, enquadramento diferenciado: caracteristicas da fotografia moderna
que passam a ser perceptiveis nas fotos de Lobato. Os EUA séo para ele, além de
sinbnimo de avango e eficiéncia, lugar onde novas idéias surgem e passam a ser

incorporadas ao seu imaginario, em especial o fotografico:

Aquarela 9 — Bancos de uma pracga publica. Fonte: CEDAE/IEL/UNICAMP.

Desejoso que o Brasil seguisse o0 modelo desenvolvimentista projetado na realidade
norte americana, propés, no retorno ao pais natal em 1931, o investimento em ferro
e petréleo. Para isso, ndo poupou esforgos, percorrendo varios estados brasileiros
em busca de investidores e apoio politico que pudessem tornar realidade o sonho do

ouro negro.
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Apébs quase duas décadas de empenho na Campanha do Petrdleo, em que foi
necessario percorrer longas distancias, buscar investimentos, construir torres e
vencer distancias com o apoio de modernos meios de transporte, Lobato foi preso e
perseguido durante o primeiro governo Vargas, além de amargar a faléncia e o

fechamento das empresas que tanto se empenhou em construir.

Na Argentina, em sua ultima viagem internacional, dizia que ndo desejava voltar ao
Brasil, promessa quebrada ap6s um ano longe da terra natal. Em seu retorno, sem
ter onde morar, aceita a oferta de Caio Prado Jr. e passa a residir no ultimo andar do
prédio da Editora Brasiliense, na companhia da esposa Purezinha e da filha Ruth.

Tendo novamente a janela como tema, torna-se testemunha de uma moderna Sao
Paulo com altos prédios. Certamente uma das ultimas fotos produzidas por ele,
demonstra a melancolia de perceber que a modernidade chegou, mesmo néao
seguindo o tdo sonhado modelo baseado no petréleo desejado por ele e projetado
no seu imaginario fotografico:

Fotografia 127 — Ruth no apartamento da Rua Barao de Itapetininga. Fonte: Biblioteca Infanto-juvenil
Monteiro Lobato.
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