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RESUMO

Machado, Anna Carolina Cabral de Andrade da M&exker, BeatrizOs sentidos
de Mothern na tela da televisdoRio de Janeiro, 2010. 185 p. Tese de Doutorado —
Escola de Comunicacao, Universidade Federal dal®itaneiro.

Esta tese investiga, a partir de uma analise glaljias producdes de sentido
resultantes das interacdes entre os géneros nmas@&ilieminino na série televisiva
Mothern A analise dos dez episodios que integram o DVIpradaeira temporada de
Mothern cujo argumento estd centrado no cotidiano derguatlheres que tentam
dar significados e sentidos proprios a maternidadeciliando-a com os demais
papéis que desempenham, com destaque para a \afissipnal, torna-se, neste
sentido, particularmente util para o estudo dasragbes entre o géneros feminino e o
masculino, estabelecido nas representacdes masadeMothern e, especificamente,
do modo como tais representacdes dialogam e imeragas ficcoes seriadas

televisivas na contemporaneidade.

Palavras-chave

1. Mothern 2. Comunicacdo 3. Estudos de televisdo 4. smdblevisual 5.
Ficcao seriada 6. Feminilidade 7. Masculinidade.



ABSTRACT

Machado, Anna Carolina Cabral de Andrade da MBgaker, BeatrizThe meanings
of Mothern on the tv screamRio de Janeiro, 2010. 185 p. Doctorate Thediscola
de Comunicagéo, Universidade Federal do Rio derdane

This thesis investigates, from the point of view tefevisual analysis, the
producion of meaning resulting from the interactibeatween the masculine and
feminine genders in the sitcoWiothern The analysis of ten episodes that encompass
the first season oMothern whose argument is focused on the daily livescafr f
women who try to give meaning and sense to magerfiiting it in with the other
roles they perform, mainly their professional livégecomes, this way, particularly
useful for the study of the interactions between tilasculine and feminine genders,
established in the mediatic representationslofhern and, specifically, the way such

representations interact and are related to otteemss nowadays.

Keywords
1. Mothern 2. Communication; 3. Television Studies; 4. Taedaal Analysis; 5.

Sitcoms; 6. Feminility; 7. Masculinity.



RESUME

Machado, Anna Carolina Cabral de Andrade da M&eker, BeatrizLes sens de
Mothern a I'écran de la télévision Rio de Janeiro, 2010. 185 p. Thése de Doctorat —
Escola de Comunicacgao, Universidade Federal dal®itaneiro.

Cette these étudie, a travers lI'exégeése de contéldwssuels, les productions
de sens résultant des interactions entre les gemassulin et féminin dans la série
téléviséeMothern Les dix épisodes qui composent le DVD de la peeenisaison
mettent en scéne quatre femmes cherchant a danrggns propre a la maternité, la
conciliant avec les autres roles qu'elles doivesumer et plus particulierement avec
la vie professionnelle. L'analyse de cette saigorégele, donc, considérablement utile
pour I'étude des interactions entre les hommessefemmes, et plus spécifiquement
sur la maniere dont telles representations tranggsmant dans la contemporaneité dés

fictions telévisées.

Mots-clés
1. Mothern 2. Communication 3. Etudes sur |"énonciationvisléelle 4.

Analyse télévisuelle 5. Fiction série télevisueieFeminilité 7. Masculinité.
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Por caminhos tortos, viera a cair nhum destino de
mulher, com a surpresa de nele caber como se sskve
inventado. O homem com quem casara era um homem
verdadeiro, os filhos que tivera eram filhos vereiaos.

[...] Assim ela o quisera e escolhera. Sua preocépa
reduzia-se a tomar cuidado na hora perigosa da
tarde,quando a casa estava vazia, sem precisar mais
dela, o sol alto, cada membro da familia distribuitas
suas fungdes. Olhando os moveis limpos, seu cosgao
apertava um pouco em espanto. Mas na sua vida nao
havia lugar para que sentisse ternura pelo seu etEpa

ela o abafava com a mesma habilidade que as lides e
casa |he haviam transmitido. Saia entdo para fazer
compras ou levar os objetos para consertar, cuidand
do lar e da familia a revelia deles.

Clarice Lispectoi,acos de Familia



Introducao

Na sociedade contemporanea, a midia e as novasddg@s ocupam lugar de
reconhecido destaque; os conteudos e formas nasatapazes de produzir sentidos,
divulgados pelos meios de comunicacdo, em esppeial televisdo, tém impacto
significativo na constituicdo e elaboracdo dos @ssos culturais e identitarios e
merecem legitimacdo como objetos de estudo nadEgaesquisa da comunicacao.
Vivemos uma época em que as imagens veiculadas pes de comunicacdo de
massa influenciam as formas como estabelecemaodamds com relacionamentos
sociais e as construcdes de sentido acerca dda@al{STRINATI, 1999:217).

Como pontua Roger Silverstone eRor que estudar a midia?orna-se
relevante, nesse sentido,

reconhecer o papel da midia em contribuir para os
diferentes timbres e matizes da vida diaria; paa s
carater ordinario, como também para sua haturdeza;in
tanto para a generalidade como para a intensidade d
experiéncia: esses eventos seminais, estruturaisap
para individuos e grupos, decisivos na definicdo da
identidade e da cultura (2002:113).

No contextd atual — termo que, no campo da Linglistica, referé situacéo
de comunicacdo em que o texto € produzido, ultsapa® o que € dito e escrito, e, na
Andlise do Discurso, engloba em seu significadocsslices de producao, o lugar de
significacdo historicamente constituido —, € vistuee a midia tenha a capacidade de
estimular permanentemente tanto a conservacao aj@atiacdo, transformacéao e

apropriacdo de novas identidades sociais e edtlosda.

YIn: Glossario organizado pelo Grupo de Pesquisa ¢ud&s do Discurso do Departamento de Letras
Classicas e Vernaculas do Instituto de Letras dadtsidade Federal do Rio Grande do Sul, disponivel
em: http://www.discurso.ufrgs.br/.



Nesse caso, séo utilizados os termmo&lia ou textos midiaticos numa
perspectiva geral, e, no caso especifico destatiede televisivoEsse tipo de texto
traz como singularidade e especificidade o fataieular, para construcdo de sua
narrativa, elementos audiovisuais; ou stga;um texto televisivo requer analisar em
profundidade as relacbes estabelecidas entre o &x imagem além de outros
elementos, tais como 0 som, 0s gestos, as voagsseeatoacdes. A significacdo que
esse texto incita no receptor somente é possinela gue sua leitura dé margem para
vazios, lacunas e negociacdes de sentidos, conemwsrno Capitulo Ill, a partir da
associacdo entre o que € narrado e 0 que € exilgdelado na tela; a significacao,
como explica Bakthin, € um processo construidoatmente, que engloba sentidos
nas vozes anteriores e posteriores. O texto, rsesg@lo, € proximo da definicdo das
palavras, que "sdo tecidas a partir de uma multiidios ideoldgicos e servem de
trama a todas as relacdes sociais em todos o0s dsSnBAKHTIN, 1999:41).

Para aprofundar a nocdo de texto, como afirma NiRnto (1995:143),
parafraseando uma expressao de Veron (1984), étemp® que este seja entendido
como “um exemplar empirico de produto de comunizag@ma ocorréncia concreta
gue se submete a analise. Um texto € um objetoolgéieeo, um ‘conglomerado de
tracos’ que podem ser recuperados segundo a tparise use para identifica-los”.

Fazendo breve retrospectiva, a partir da segund@dmedos anos 1990
comecaram a ser visiveis os efeitos e impactosodaumicacdo e das tecnologias
digitais, que ganharam papel central e estratégiowla mais expressivo na
contemporaneidade, atuando na reorganizagado iradustecondmica e interferindo
nas logicas de producdo e na politica, especiagmpat romper as fronteiras do

espaco e do tempo, como sugere Bauman (2001).



No prefacio deDos meios as mediac6€2001), Canclini argumenta que a
comunicacao foi “convertida no mais eficaz motordésengate e de insercdo das
culturas — étnicas, nacionais ou locais — no egfagpo do mercado e nas tecnologias
globais”.

Em realidade, quanto mais a vida social tornou-ediada por esse intenso
fluxo mediatico, pela exibicdo de palavras e imagenlidas como discursos ou
fragmentos de discursos sociais — que divulgantosstimodelos, mais as identidades
tornaram-se desvinculadas, desalojadas de tempgarek, historias e tradicdes
especificas (GIDDENS, 2002; HALL, 2002; PINTO, 199brata-se de mais um dos
efeitos da globalizacdo, que contesta e confereilisde e deslocamento as
identidades (HALL, 2002). Dessa forma, assumir pressar posi¢cdes que dizem
respeito a identidade a partir da adocao de unrrdetado estilo de vida significa
compreender, por assim dizer, o lugar, o grupo triba a que pertencemos; ainda
que de forma transitoria e instavel (BAUMAIBpUdSLATER, 2002).

Nota-se que, para equacionar os impasses e dikeouas somos submetidos na
|6gica da sociedade contemporanea em que vivemosigalmente a problematica da
identidade, as solucdes oferecidas pela cultureodeumo, materizalizadas através da
midia, sdo a aquisicao e perene substituicdo dg besrcadorias, artefatos culturais e
estilos de vida.

Os estilos de vida operam administrando incert@@#3DENS, 2002; HALL,
2002, 2003; MATTELART & NEVEU, 2004) numa época goe a postura do sujeito
€ assumir diferentes identidades — por vezes, attradlitorias — para, enfim, como
consumidor, exercer a liberdade individual, a llaele de ser diferente e de “ter
identidade” (BAUMAN, 2001:98; GAUTLETT, 2002; GIDINS, 2002). Esses

estilos funcionam como suportes identitarios, niteados por meio da aquisicédo de



roupas e acessorios especificos, da adocédo dewanalcaracteristico e da escolha
dos repertorios de masica, de leitura, do ambiardger frequentado e dos programas
televisivos que séo vistos.

Analisar os estilos de vida sob o prisma da conagdic é, portanto, investigar
0 processo que confere sentido e funcionalidadelsas diferencas nas preferéncias
culturais, indo além da abordagem antropolégiceidhidessa categoria socioldgica,
usada principalmente nas tentativas de definir se¢ps de mercado.

Constituida como instrumento de entretenimentoglavisdo desempenha
papel-chave nos processos de reestruturacdo daidabsn contemporanea e na
conformacéo de pensamentos e comportamentos (KERL.RXE01:301; 304).

Neste trabalho, a partir do exame da ficcdo seri@dlavisiva brasileira
Mothern, veiculada no GNT, a questdo central que se preteesigonder €: que
sentidos sobre o feminino e 0 masculino sao coksisLna sériea partir de interacdes
dialogicas entre os personagens?

Visando confirmar, refutar ou adequar as hipotesestruidas e esbocadas a
seguir, o objetivo principal sera, por meio de @meatelevisual, identificar o0 modo
como um programa televisivo — resultante de difexersuportes e linguagens —
promove a (re)elaboracdo de identidades, génerestaredtipos. Neste trabalho,
utilizamos a palavra género em duas acepcoes,ea: satacionando-se aos géneros
feminino e masculino; e ao género de ficcdo telewis série, isto €, referindo-se as
singularidades das narrativas televisivas, em fungé objeto de estudo e das
perspectivas tedrico-metodoldgicas adotadas, tabcgera discutido nesta introducéo
e ao longo dos demais capitulos.

Levando-se em conta o impacto dos artefatos cigtuea midiaticos na

permanente (re)construcdo e (re)elaboracdo dadidddes contemporaneas e a



relevancia do estudo das mediacOes, esta Tese dem objetivo: evidenciar as
solucbes narrativas televisivas oferecidas paraaa@ooar eventuais contradicdes
geradas por questbes culturais nasrelacdes entrgérmsros ou até para propor
conflitos entre o feminino e o masculino, contrillo para a atualizacdo dos
referenciais dos géneros em questao; e compreeridgracto provocado pelas novas
tecnologias nas dinamicas das interacdes e relaQtess.

Sera relevante também estudar de que modo a feegéma televisual se vale
de metéforas visuais e textuais para construir LgEUerso e se as narrativas e
metaforas televisuais constituidas em um produtmais especificamente a série
Mothern direcionada fortemente para o publico femininoinserida em numa
programacao televisiva especifica e em determinadtexto sociocultural — sinalizam
para mudancas nos processos de socializacdo eopastabelecimento de novas
formas de interac&o, como sera salientado no uktapéulo.

Nesta Tese, pretende-se ainda, por ultimo, investigorma como a televisao
e suas mediacOes participam das diferentes esfaragda cotidiana, o que implica
repensar o proprio lugar da producdo audiovisualn@dssa e segmentada num
momento em que compartiihamos as pressfes e maertee ndo ter mais claros
parametros e modelos de interpretacdo para lidaraotransformacdes a que somos
submetidos, especialmente no que diz respeito asjdel ordem cultural.

Para nortear a analise televisual e responderagagdo principal deste estudo
foram elaboradas duas hipéteses distintas e coraplanes. Assume-se que a série se
propde a construir uma representacao plural dosrgénmas escapa a esse objetivo
ao confinar a masculinidade e a feminilidade a esgmtacfes e papéis Uunicos,
singulares, evitando, por meio de sua narrativppssibilidade de desconstrucéo e

posterior reconstru¢do, num movimento continudfpd®@as plurais de exterioriza¢ao



e interiorizacdo de papéis sociais, desejos e regmEs entre os géneros feminino e
masculino. Sugere-se ainda que a versao televi\Wothern funciona como uma
espécie de “manual de sobrevivéncia’, como um gara seu publico-alvo, provendo
os espectadores de conselhos praticos sobre cdaractm as bruscas transformacgdes
da cultura e da sociedade contemporaneas, espeotalmo que se refere aos modelos
de maternidade e paternidade.

Debrucar-se sobre o estudo das dinamicas ideatitéendo como objeto de
estudoMothern significa também lancar um olhar sobre a midiamaé fortemente
condensa as contradicbes da modernidade latinaeanare que de forma mais eficaz
convoca e participa de nossa vida cotidiana. “AvigBo constitui um ambito decisivo
do reconhecimento sociocultural, do desfazer-seoerafazer-se das identidades
coletivas” (MARTIN-BARBERO & REY, 2004:114).

Como analisa Martin-Barbero,

a televisdo é a midia que mais radicalmente ir4
desordenar a ideia e os limites do campo da cukuies
cortantes separacdes entre realidade e ficcdoe entr
vanguarda &itsch entre espaco de écio e de trabalho.
Porque, mais do que buscar seu ninladeia ilustrada

de cultura, a experiéncia audiovisual a repde
radicalmente: desde os préprios modos de relagécaco
realidade, isto &, desde as transformacdes de nossa
percepcdo do espaco e do tempo (MARTIN-BARBERO

& REY, 2004:33-34).

A série televisiva em questéo torna-se, nesta petisp, um objeto relevante
para o campo de estudos da midia, e, de formanttada, para um aprofundamento
da compreensdo sobre o0s processos contemporaneosordenicacdo e de
desenvolvimento de perspectivas criticas sobréagde entre os géneros masculino
e feminino nos conteddos televisuais. Investigagdése interacdes e relagdes entre
0s géneros masculino e feminino nas ficgcOes sevidelavisivas, em especial da

série Mothern, sdo validas também para o estudo dos processosed@cdo, na



medida em que esse tipo de ficcdo tem relevo naet@ss da vida cotidiana,
alcando-a a um campo de referéncias estéticasphat@mcia significativa.

Edgar e Sedgwick (2002:203) tratam, no verbete fagé®”, dos dois
significados distintos que o termo pode assumpri@eiro refere-se a “qualquer coisa
que (ou qualquer pessoa que) transmita uma menspgeno publico”. O segundo
uso, mais técnico, foi utilizado pela filosofiarai (incluindo os tedricos da Escola de
Frankfurt e marxistas) no sentido de “construcao”.

No marxismo, observar que o sujeito € mediado pelo
objeto € observar que 0 sujeito humano — o indivizlu

a pessoa — é substancialmente criado ou constituido
pelas for¢as objetivas — sejam elas leis biologioas
mais possivelmente, a forca coercitiva das pressdes
sociais (...). Nossa compreensao (subjetiva) dodmun
social serd modelada e construida por molduras
ideoldgicas e culturais; essas molduras medeiarsanos
experiéncia e percepca@DGAR & SEDGWICK,
2002:203).

Segundo Martin-Barbero (2001:270), as mediacdesrposkr compreendidas
como articulac¢des, por exemplo, “entre praticasaiBunicacdo e movimentos sociais,
diferentes temporalidades e pluralidade de matoaksrais”.

O pesquisador brasileiro Marco Toledo de Assis &a61980), no artig®o
sentido da mediacdo: as margens do pensamentosies Martin-Barberpenfatiza
a questdo da producédo social de sentido implic@samedia¢cdes, segundo a teoria
desenvolvida pelo autor colombiano. Os sentidoglymrimlos seriam, nessa Otica,
construidos a partir de relacdes complexas enje#t@s, significagcbes e mensagens.
As mediagOes estariam relacionadas igualmente soappriacoes, recodificacdes
e ressignificagcbes particulares aos receptores.

Nessa Otica, tal como assinala Martin-Barbero e (R@94:4), é fundamental

precisar o lugar que a televisdo ocupa nas “dirdsnida cultura cotidiana das



maiorias, na transformacdo das sensibilidadesmatos de construir imaginarios e
identidades”.

Como chama a atencdo Maria Immacolata Vassalo ged.na apresentacéo
a edicado brasileira d®s exercicios do vera televisdo tornou-se “experiéncia
comunicativa e cultural nos processos de ‘des-agp@&” e ‘re-construcdo” das
identidades coletivas, lugar onde se trava a églic#t batalha cultural do nosso
tempo” (MARTIN-BARBERO & REY, 2004:10).

A respeito das identidades, segundo Kellner (2@®&);2'0s discursos da pos-
modernidade problematizam a propria nocédo de idedé¢, afirmando que ela € um
mito e uma ilusdo”. As identidades culturais, qaeis tratadas com mais énfase no
Capitulo 1, sdo forjadas na relacdo permanente aoniferenca e devem ser
entendidas como narrativas em processo continwomgrucédo e elaboracdo — e néo
como uma esséncia cristalizada, dada de uma sO evede forma definitiva
(ESCOTEGUY, 2001; MARTIN-BARBERO, 2003; HALL, 20Q0)como se
considerava.

Nesta Tese, compreendo a relacdo entre a identidadediferenca como
criacdes sociais e culturais; ndo como conceitostog, mas dependentes um do outro
e estreitamente relacionados; essa relacdo € Icemisaquestionamentos sobre o
impacto nas dinamicas identitarias dos modeloslgidos pela midia; no caso desta
investigacdo, os modos como essa relacdo apareegieslothern

Criado em 1991 com o nome de Globosat News Tetsv{$ioje apenas a sigla
€ usada para denomina-lo), o GNT é um canal birasilie televisdo por assinatura
cujo planejamento inicial direcionava-o para a<missao de noticias; em seguida,
ficou caracterizado pela exibicdo de documentafwms.setembro de 2003, assumiu

novo posicionamento e teve seu foco orientado pam@as ligados ao universo



feminino. A diversificacdo de sua programacao sdgigorou numa grade que valoriza
tematicas ligadas ao comportamento, a gastronoai@@da, além do feminino.

Nos dltimos anos, a chamadaltura® da midid tornou-se simultaneamente
uma espécie de paftgue exibe toda sorte de icones e representagbesliias e
“um terreno dadisputa que reproduz em nivel cultural os confliittsdamentais da
sociedade” (KELLNER, 2001:134). Kellner (2001:52)z freferéncia a adocao do
conceito de “cultura da midia” afirmando que a espéo pode ainda designar a
natureza e a forma das producdes da industriarablkuafirma que seu esforco foi
elaborar uma obra que pudesse dar conta de “ertsinar ler, desconstruir, criticar e
usar a cultura da midia” (2001:83), aquilo que dissursos é o esforco de oferecer
“novas formas de ler a realidade, buscando-seficirias ideologias e valores
vigentes nos discursos articulados” (GABRIELLI,.s.d

A semiologia dos discursos sociais ou teoria satwal discursos investiga a
propria constituicdo dos fendmenos sociais a paatidiscurso, encarado coriugar
em que se dao gsoducdes de sentido. Nesta Otica, a analise adespa@ar num olhar
atento ao contexto social e histérico e a “textuda$ textos, parafraseando Milton
Pinto (1999: 22), por entender que “é na superfins textos que podem ser
encontradas as pistas ou marcas deixadas pelossposcsociais de producao de

sentidos” (PINTO, 1999:22).

2 No Capitulo 1 é apresentada reflexdo sobre o dondeicultura, de modo a fornecer uma explicacédo
a respeito da definicdo de que este trabalho se val

3 Expressdo cunhada e que da nome a obra em queeKalimoxima as esferas de producédo e
distribuicdo dos artefatos da industria culturalapdar conta de uma analise critica do papel que as
midias desempenham na atualidade.

* O termo “palco”, ou melhor, “regido de palco”, taimo salientado por Adriana Braga (2008:92) no
capitulo que trata da metodologia de sua pesqoisee 0 blogMothern é usado por Goffman em
contraposicdo a “regido de bastidores”, significand espacos publico e privado. No ambiente social
da internet, entretanto, sdo ténues os limitessqparam esses espacos.



Em consonancia com esta visao, € valido chamargad de que, comumente,
as representacdes simbdlicas a que temos acesstr @@ midia sdo atravessadas por
discursos potencialmente contraditérios, a parirs dquais as identidades se
(re)constituem e se (re)elaboram (KELLNER, 2001; QBWARD, 2000). Esse
aspecto, sera tratadmm maisénfase mais a frente, apoiado nas contribuicées da
analise critica do discurso (ACD) e da semiologis discursos sociais.

A abordagem da analise critica do discurso, cu@eor estd na linguistica
critica, confere importancia singular a vinculag@odiscurso a analise da linguagem,
compreendendo-o como fendbmeno e pratica social.

Ha referéncias ao ano de 1990 como data essemacambpdesenvolvimento da
analise critica do discurso, a partir do surgimet#aevisteaDiscourse & Society - An
International Journal for the Study of Discourseda@ommunication in Their Social,
Political and Cultural Contexts‘dirigida por Teun A. Van Dijk e publicada por uma
grande editora do Reino Unido (...), marca, conew aparecimento, por um lado, o
reconhecimento da analise critica do discurso colinea de investigacdo e
especializacdo académicas, com canais propriosublécacdo especializada, e, por
outro, o reconhecimento da mesma area como mowaaerst do mercado das
publicacbes académicas”.

Uma das preocupacées da vertente da andlise aéiara que os discur§os
podem ser interpretados como modos de represen&gaoutras palavras, as praticas
discursivas podem ser encaradas como uma formaypartde pratica social e, como

tal, também estéo intrinsecamente ligadas aos>tostaos quais emergem e com 0S

® In: “Andlise critica do discurso: enquadramento hist5, GOUVEIA, s.d. Disponivel em:
http://www.fl.ul.pt/pessoais/cgouveia/artigos/HCEF,pAcesso em: jun. 09.

® Milton Pinto (1999:16) adota o plural igualmentergp&scapar as “grandes categorias abstratas a
maneira do estruturalismo, onde o conceito origieate se forjou”. Ainda segundo o autor, ndo ha um
Unico discurso em uma enunciacao.



quais se relaciona. Nesta Tese, a opcao por utdiszursos —no plural —, €, a
exemplo do que propde Milton Pinto (1999:16), pamalizar para a ideia de
multiplicidade.

Segundo Milton Pinto,

definir os discursos como praticas sociais imptjua a
linguagem verbal e as outras semibticas com que se
constroem os textos sd@o partes integrantes doxtonte
socio-historico e ndo alguma coisa de carater pemgn
instrumental, externa as pressfes sociais. Ténmassi
papel fundamental na reproducdo, manutencdo ou
transformacédo das representacdes que as pesseas faz
e das relagbes e identidades com que se definera num
sociedad€1999:24).

Norman Fairclough (2001), ao defender na dbiscurso e mudanca social
desenvolvimento de uma abordagem de analise deaursliiscque dé conta de
investigacdes sobre as mudancas sociais, reunenangps que vao ao encontro da
visdo expressa acima. Em sua opinido, “as prataiasursivas em mudanca
contribuem para modificar o conhecimento (até measorencas e 0 senso comum),
as relacoes sociais e as identidades sodARCLOUGH, 2001:27).

Nesta investigacdo, utilizo o conceito de génermanwimensao que abarca
significados, simbolos e caracteristicas constgjideconstruidos e desconstruidos
social e culturalmente na tentativa de interpregaila um dos sexos, isto €, “o0 conjunto
de expressodes daquilo que se pensa sobre o maseulifeminino” (QUAD, 2003),
numa pauta cujo estudo do ‘género’, ultrapass&ar @lobre a categoria sexo.

E importante mencionar que o conceito de géneemjaipara identificar ndo as
diferencas do ponto de vista biologico e de ordismd, mas encarado sob o viés da
construcdo social e historica, perpassando asfedagociais estabelecidas entre os
universos feminino e masculino e as relagdes homeiher, data do final dos anos de

1970, nas formulagbes de Joan W. Scott e GaylenRitara o embasamento da



discussédo sobre género incorporarei nesta Teseabarco tedrico e as questdes
lancadas por Judith Butler eRProblemas de género — feminismo e subversdo da
identidade especialmente as contribuicdes da autora paebate sobre o feminismo
como politica da identidade na atualidade, num nmbonem que “0 proprio sujeito
das mulheres ndo é mais compreendido em termosemsstdu permanentes”
(BUTLER, 2008:18).

Sera discutido o modo como na ficcdo seriada t@eviMothern sao
trabalhadas as praticas sociais, a producdo dedegnta construcdo de novos
significados sociais da série em questdo e repmgms da vida cotidiana,
especificamente nas relagcdes entre o feminino easculino forjadas nos textos
audiovisuais de cada um dos episédios.

Esta pesquisa tem como proposito analisar uma tedgMsiva cujo argumento
esta centrado no cotidiano de quatro mulheres eptarh dar significados e sentidos
proprios, particulares a maternidade, conciliandoeen os demais papéis que
desempenham, incluindo a vida profissional. E @ssante notar que esta descricdo
inicial das protagonistas muito se aproxima do ettaca chamada “terceira mulher”,
expressdo cunhada por Lipovetsky (2000) em obrabhona que tematiza uma
mulher contemporéanea, tida como aquela que detérédesis de sua propria vida,
uma mulher que provém de uma “nova cultura” quenti@da no prazer e no sexo, no
lazer e na livre escolha individual, desvalorizon modelo de vida feminina mais
voltada para a familia do que para si mesma, tegitios desejos de viver mais para si
e por si” (LIPOVETSKY, 2000:228-229).

O exercicio de analisar esta série, que, ndo @Ewoaéntegra a grade de um
canal assumidamente voltado para o publico femjrpnetende contribuir para uma

atualizacado de referenciais ndo apenas dos gémenogjuestdo: o feminino e o



masculino, mas sobretudo das relacbes estabelanittaseles na atualidade por meio
dos discursos midiaticos.

Reconhecendo a amplitude de possibilidades detigaedo e tendo claras as
dificuldades e os riscos de realizar uma pesquisatenha como objetivo analisar os
sentidos construidos nas relacdes e interacodsetstalas entre os géneros feminino
e masculino, optei por utilizar modelos e ferrarasrto campo dos Estudos Culturais
(EC). Esta opcéao € devida especialmente ao fagstdedrea de investigacao permitir o
examedas representacoes de classe, sexo, sexualidadg,géinero, subalternidade,
possibilitando ainda analisar as relacfes e o ndedmncionamento dos estereotipos,
da resisténcia de certos grupos estigmatizadosregmesentacoes dominantes e da
propria luta desses grupos por uma representati@masem suas realidades.

Utiliza-se estere6tipo como sindnimo de percepgiiaplificadas, limitadas e
com enquadramentos restritos, embora carregadas vderes, atitudes,
comportamentos e expectativas referentes a um ndetao grupo ou sujeito.
Comumente, tais visfes tém como base culturastagxiacistas ou preconceituosas;
sdo altamente resistentes a mudanca e tém um gigp#icativo na modelagem das
atitudes dos membros da cultura para com os outratarei deste conceito com mais
énfase no Capitulo Inclusive relacionando-o com o termo “Outro” e moeito de
alteridade (PICKERING, 2001; EDGAR & SEDGWICK, 2002

Neste estudo, interessara investigar ndo sO aiogdb das representacdes
sociais de género — masculino e feminino — maséamlble forma especifica, 0 modo
como essas representacdes dialogam e interageingises seriadas televisivas.

Em razéo de o objeto de estudo desta Tese seradutprcultural de natureza

hibrida — uma série televisiva que teve inspiragio um blog homénimd

" Sobre oblog, um trabalho de referéncia tanto para a area deumicacdo e dos estudos sobre
cibercultura feminina quanto para as discussdeesmlieminino € a tese de doutoramento, publicada



(http://mothern.blogspot.com) — e tendo claro afda abordagem, a investigacdo que
pretendo realizar prioriza a articulagdo entre widss das linguagens audiovisual e
televisual, da pluralizacdo das identidades e dbw® de vida e da articulacdo desses
elementos na producéo de sentidos e na constitdagimteracdes sociais.

A série televisiva analisada neste trabalho é derewa duplamente hibrida e
heterogénea, se for considerado, além do fatcadagosicédo de suportes, isto €, de ter
inspiracdo nos relatos e discussdes originariddaphomonimo, a questdo de ser um
programa de ficcdo de TV. Lembrando Anna Maria BlaJemO discurso ficcional
na TVao tratar da linguagem televisiva

0 mais corriqueiro dos programas ficcionais de fav&

um agenciamento de sons e imagens herdado da
montagem cinematogréafica, a qual se acrescem as
interrupcbes para comerciais, proprias da TV, o0s
enquadramentos, cuja concepcdo vem das artes
plasticas, da fotografia e do préprio cinema, aghas
ocorridos antes das interrupgdes, remetem ao folhet
literario e radiofénico, com a diferenca de que os
intervalos da TV séo inundados de propagandas. Ou
seja, cada uma das estratégias de enunciacdo da TV
remete a uma diacronia feita de herangas mudultiplas
incorporadas de forma assimétrica pela televisdo
(2002:24).

Revela-se, portanto, a necessidade de mostrars cedtatégias retéricas
empregadas na série ao representar as interagde® enasculino e o feminino e suas
relacbes, ainda e especialmente por meio da limgoatelevisual dessa ficgéo,
observando as singularidades das combinacdes &smtte, imagens e sons —
representacdes sonoras e imagéticas — nas corstrdgd narrativas déothern
capazes inclusive de atribuir sentidos.

E importante frisar que o interesse é por estuspedficamente como estes

papéis estdao sendo tratados por uma midia segraerdadim de verificar, por

posteriormente como livrd?ersonas materno-eletronicas — feminilidade e atéo no blog Mothern
de Adriana Braga, cujo objetivo principal foi intigar “as interagbes comunicacionais ocorrentes a
partir do ambiente de internet estabelecido emotal® umblog dedicado ao tema da maternidade



exemplo, como sédo trabalhados, ficcionalizadosyeugalizados na televisdo por
assinatura dilemas relativos aos géneros — mascelifeminino — primeiramente
abordados ndlog Mothern No caso especifico ddog, as participantes do Livro de
Visitas (LV®) demonstraram visdo critica, identificando vadestradicdes na cultura
de género contemporanea, muito embora, como assirmEsquisadora Adriana Braga
(2008:276), todas “as proposicbes de acdo no sermta enfrentamento dessas
contradi¢cdes ocorrem em um ambito privado e indaftd(BRAGA, 2008:276).

Na TV, os tabus, dilemas e questdes concernensegéameros, com énfase para
aqueles tradicionalmente associados a cultura feajiséo ficcionalizados, diluidos e
tematizados com humor, numa trama que, por meibisiérias que entrecruzam o0s
universos das quatro protagonistas, propde-seaaets vivéncias das dificuldades e
dos desafios inerentes a realidade de quatro nu&et®m de conciliar a carreira com a
maternidade.

Atencdo especial sera dada a linguagem utilizadaséng; na perspectiva
tedrica dos Estudos Culturais, a linguagem ocupdugear fundamental por ser capaz
de gerar representacoes, e, consequentementedatoardo decisivo na producdo do
real.

E na linguagem, como mediacdo das relacdes sogiaés,a consciéncia se
constitui (BAKHTIN, 1995) e que se d&o as produgddsurais, uma vez que toda e
qualquer producédo cultural se constitui na lingnpagAssumo como definicdo para
linguagem, no sentido amplo do termo, aquela atlizpelo tedrico canadense Charles
Taylor na obraMulticulturalismo — examinando a politica de receohmento

(1994:52), em consonancia com o pensamento de MilBakhtin. Pensar a

contemporénea” (BRAGA, 2008:11).
8 LV é o0 espaco para comentarios do(a)s visitaradsa).



linguagem significa considerar ndo apenas as aawas igualmente outros modos
de expresséao implicados nos modos como nos defnimo

As pessoas ndo aprendem sozinhas as linguagens
necessarias a autodefinicdo. Pelo contrario, élames
dadas a conhecer através da interaccdo com aquedes
sdo importantes para n0s — 0s “outros importantes”,
como George Herbert Mehthes chamou. A formacao

da mente humana €, neste sentido, ndo monolégioa, n
algo que se consiga sozinho, mas dialégica. (...
Definimo-la (a identidade)sempre em dialogo sobre e,
por vezes, contra as coisas (que 0S NOSS0S outros-
importantes querem ver assumidas em nds. Mesmo
depois de deixarmos para trds alguns desses outros-
importantes — 0s nossos pais, por exemplo — dede e
desaparecerem das nossas vidas, o dialogo com eles
continua para o resto de nossas vidas (TAYLOR,
1994:53).

Também o estudo da comunicacdo nao-verbal e doo cpgomitird um
aprofundamento da andlise televisual, partindo @anigsa de que estes elementos
operam comomensagens sdo influenciados fortemente e pautados pelraul
(RECTOR & TRINTA, 2003).

Ao tratar dos “modos de exteriorizacdo”, isto és ddementos que faziam
parte, por exemplo, da apresentacdo pessoal, ndduas conotacdes sociais de
aparéncia e a teatralidade social na Europa e stal@&s Unidos do século XIX,
Gabler (1999:187) narra que

um dos livros didaticos mais populares sobre ordasesu
The Delsarte Speake(1896), (...) chegava mesmo a
ensinar aos alunos que gestos especificos cormigpon

a emocdes especificas — aquilo que geracdes mosteri
chamariam de linguagem corporal. L4 pelo final do
século XIX, quase todo americagonhecia o sistema
Delsarte e sabia que maos cruzadas sobre o peito
significavam amor materno, uma das maos posta sobre
testa, remorso, um braco estendido com a palmaaaber
repulsa, os dois bragos estendidos, um apontando pa
cima e um apontando para baixo, patriotismo. Emasum
eles sabiam interpretar.

° C.f. George Herbert Meat¥|ind, Self and SociefChicago: University of Chicago Press, 1934).



Como ressalta Becker (2005:44), “toda experiénai@ gupde o uso da
linguagem implica, portanto, construcdes de segfidé@o existindo discursos neutros
ou livres de intencionalidades”.

Para tornar ainda mais consistentes as contritmiglies estudos sobre
linguagem nas analises das praticas de mediacd®@scusiturais verificadas em
contextos histéricos determinados, adotamos tambéparato tedrico que Norman
Fairclough® fornece. Deste autor sera particularmente Gtibsigdo que adota em
relacdo a intertextualidade e sua implicacdo nasftituicdo de sujeitos nos textos e a
contribuicdo de préticas discursivas em processwatsformacdo para mudancas na
identidade social” (FAIRCLOUGH, 2001:170) e aosa@@s. A este respeito, valemo-
nos do sentido bakhtiniano de que “géneros correlpn muito estreitamente aos
tipos de pratica social” e de que “um género ingphiéo somente um tipo particular de
texto, mas também processos particulares de produligiribuicdo e consumo de
textos” (FAIRCLOUGH, 2001:161).

Cabe observar, da mesma forma, as caracteristeanultiplicidade e do
dialogismo; afinal, os discursos e enunciados sers@rrelacionam, constituem-se ou
sdo permeados por outros discursos e enunciadogampente elaborados e
produzidos, ainda que potencialmente contrariosltiptas, diversos (BAKHTIN,
1978).

Um enunciado pode ser interpretado como a prodde&entidos fruto do uso
da linguagem na acéo e na comunicacédo (STAM, 198R:1Para Bakhtin, todos os
enunciados, inclusive os artisticos, sdo deterromatfio pela sistematicidade dos
codigos, mas pelas circunstancias permanentementdveis da comunicacao”

(STAM, 1993:155).

19 segundo Fairclough (2001:170), “a intertextualielagl as relacbes intertextuais constantemente
mutaveis no discurso séo centrais para a compreelosdprocessos de constituicdo do sujeito”.



E particularmente de grande valor para este trabdt visdo global
bakhtiniana do “texto” como referido a todas agygdes culturais enraizadas na
linguagem”, tal como enfatizado por Stam (1993:1519 medida em que “para
Bakhtin, ndo existe producao cultufaita da linguagem” (STAM, 1993:151).

Metodologicamente, esta investigacdo se apoianwgrak nas contribuicbes
gue a semiologia dos discursos sociais, como diteriarmente, podem oferecer para
a andlise televisual, na perspectiva de que elas sedpropdem a desvendar a
universalidade de um sentido, mas eshocar a mladdi de sentidos dos enunciados
televisivos, visdo particularmente rica para damt&ada complexidade do tema em
guestao.

Por essa razéo, cabera ressaltar principalmenteodss de ser e ver na tela da
televisdo, os modos de dizer, modos de mostrard®snde seduzir visiveis nos textos
de Mothern(PINTO, 2001). Interessa-me, sobretudo, a pogdoié inerente a analise
de discursos de que os enunciados sejam “lidosbaaspostas a enunciados prévios,
compreendendo os textos e discursos televisuaisodyetos heterogéneos (PINTO,
1995). “E pelo e nos discursos que se constroeprodazem e modificam as
representacdes do mundo e as identidades e relgdias em jogo em cada situacao
de comunicacao vivida” (PINTO, 1995).

O corpusda analise é constituido da primeira temporada&dea, £omposta de
10 episddios, exibidos de 9 de agosto a 11 de navede 2006, e a Unica temporada
a ser lancada até o presente momento no formaf@Vée (a série foi lancada pela
Globo Marcas em setembro do ano seguinte). Entasvie depoimentos de
profissionais da produtora Mixer, responsével petdizacio da série, do canal GNT,
além das autoras do bldgothern Laura Guimardes e Juliana Sampaio também

contribuirdo para a realizacdo desta reflexao.



Para compreender as condi¢cdes de producdo e renmeinéo deste artefato
cultural e os varios sentidos construidos pela yg@d, pretendo trabalhar com
pesquisa qualitativa, coletando dados por meiontiee\asta do tipo semiestruturada
individual — em profundidade (GUNTER, 2000; GASKELROO2; LINDLOF &
TAYLOR, 2002). A escolha pela utilizacdo desse miétae pesquisa se deve a
necessidade de explorar ao maximo o espectro debepi dos entrevistados. A
entrevista individual dura, em média, entre umaleouma hora e meia e, na fase de
preparacéo, cabe ao pesquisador preparar um tgpiaajue abranja os temas centrais
a serem discutidos e os principais problemas dqupes Apds tomar conhecimento
do papel de cada entrevistado na producao e re@tizée Mothern, serdo propostas
questbes sobre o conteudo, linguagem, estéticativare esquema de producéo para
que entdo os entrevistados possam se sentir mosivadtambém interpretar sua
percepcéo sobre as relacdes estabelecidas entaiscnlino e o feminino na série.

O universo definido para pesquisa pode ser cormldequalitativamente
significativo, se levarmos em conta exemplos edtrmidos didlogos, da trilha sonora,
dos cenarios, da caracterizacdo dos personagesrmasdelementos ndo-verbais para
compreender o tratamento dado as identidades eogéfieminino e masculino) e, em
especial, as relacdes estabelecidas: a interag@oocefeminino e o masculino.

Para uma compreensdo mais ampla e fundamentadbjeto escolhido, em
razdo de sua natureza, articularei os Estudos r@idte a semiologia dos discursos
sociais com ferramentas e categorias especificamaé#se televisual, além de teorias
especificas do audiovisual, a partir das contriimecde Francesco Casetti e Federico
di Chio emAnalisis de la televisignno que se refere aos esquemas de leitura dos
produtos audiovisuais, e de Arlindo Machado, queiuz a dimensdo da analise dos

produtos audiovisuais como um processo relevandeestudos sobre as midias e as



mediacdes, permitindo avancar nas reflexdes aitesp@s géneros na especificidade
da linguagem televisiva (MACHADO, 2000) e das ceedsticas narrativas da ficcao
seriada.

Deste ultimo autor serdo utilizadas igualmentergaraentacdes a respeito da
discusséo contemporanea sobre qualidade em taldugisdlity televisioh que possam
servir como parametros para leitura dessa ficc@iadse permitindo uma reflexdo
sobre inovacgdes estéticas e de conteudo trabalkeadstothern buscando identificar
de que modo esse texto televisivo é construid@pordagens criativas e originais na
programacao televisiva do canal fechado GNT. Valesaltar que o conceito de
qualidade em TV oferece diversas definicdes.

Nesta investigacdo, em acordo com Machado (20Gsk eonceito indica
possibilidades de quebra de determinadas regrasrsigas e tematicas, mistura e
transformacéo de géneros, insercdo de novos pdatuista nas narrativas, diferentes
tipos de personagens construidos na série e oelgogentos que possam contribuir
para a promocao da diversidade de representagi@s e pluralidade de expressodes
em um programa televisivo, ou seja, em “gqualquele s@ntagmatica que possa ser
tomada como uma singularidade distintiva, com Ealags outras seéries sintagmaticas
da televisdao” (MACHADO, 2005:27).

Finalmente, cabe ressaltar brevemente nesta Iriodtomo teve inicio minha
motivacgdo particular pelo tema. O interesse enizagagsta pesquisa surgiu a partir de
questionamentos e inquietacfes que surgiram quaesslisti aos episodios da primeira
temporada dé&othernna gravidez de meu primeiro filho. De imediato meeressei
por saber como o tema da maternidade estava setddda naquele momento tanto

pela grande midia quanto em comunidades e forungeraet.



Numa primeira percepcéo, o tema parecia ser capazotbilizar sobretudo as
chamadas “mées de primeira viagem”, avidas poretbaos e dicas que respondessem
de forma definitiva aos novos questionamentos,ajpomtavam para uma mudanca na
postura das mulheres na faixa etaria dos 30 ambsnpentes a uma classe social e
intelectualmente privilegiada, habitantes de umdrdpele brasileira, a respeito da
maternidade. Estas, tais commtherns -ou “maes modernas” — teriam a habilidade
de conciliar, por exemplo, a vida profissional gidga de méae, sem grande prejuizo,
desde que conseguissem criar novos papeéis e agelsais novas fungoes.

Com relacdo ao papel estratégico assumido pelasienesl na sociedade
brasileira contemporanea, € interessante notarapesar das expressivas mudancas,
esse grupo ainda carrega marcas de realidadesosggeiquando, por exemplo, nao
tinha condicbes legais, politicas e culturais dere sua cidadania. Ainda hoje,
paradoxalmente, o feminino tende a ocupar um lirggil e submisso nos discursos e
narrativas midiaticas, com raras excecoes.

Segundo dados do Instituto Brasileiro de Geogmfistatistica (IBGE} sobre
a realidade brasileira no ano de 2006 — ano enaquéeneira temporada ddothern
estreou —, as mulheres inseridas no mercado dallimbhaquele ano dedicavam 22,1
horas por semana as tarefas da casa, enquantonendigastavam apenas 9,9 horas
com essas atividades. A dupla jornada ainda élidada da mulher brasileira, mesmo
com a melhora de escolaridade e maior insercdoencaaio. A Sintese de Indicadores
Sociais 2007, elaborada pelo IBGE principalmentpadir de dados da Pesquisa
Nacional por Amostra de Domicilios (PNAD) revelouego namero de mulheres

chefes de familia cresceu 79% entre 1996 e 20@8apdo de 10,3 milhdes para 18,5

11 Fonte: editorial do jorn&alor, 17/04/2006.



milhdes nesse periodo. Essa mesma pesquisa magieoas mulheres continuam
tendo cada vez menos filtas

Nasceram desse olhar questdes que serviram com@sboto, um primeiro
roteiro para a construcdo desta Tese e que dizgpeite a consequentes mudancas,
nao exatamente na construcdo do feminino, maseatasdes entre 0 masculino e o
feminino trabalhadas pela midia — neste estudac#sme emMothern

O primeiro e o segundo capitulo concentram 0s i@ conceitos e o quadro
tedrico de referéncias que fundamenta a pesquisabio em questdo — a série
televisivaMothern No Capitulo I, enDs Estudos Culturais e a questao da identidade
— apresento uma discussao a respeito dos dilemaengooraneos em torno do
conceito de identidade a partir da perspectivadaare autores do campo dos Estudos
Culturais. No item seguinte proponho pensar aesgmtacdes sociais de género com
foco na problematica do conceito de estereotiparar de sua relacdo com o conceito
de alteridade e as dinamicas da politica de idedéidEsse capitulo € encerrado com
uma consideracao critica a respeito das contribgigia Semiologia dos Discursos
Sociais e da Analise Critica do Discurso para diséelevisual; esse texto apoia-se
sobretudo nas contribuicbes seminais de Milton oPmtNorman Fairclough e na
investigacdo da relacdo entre os conceitos detemtanlidade e hegemonia nas
andlises de narrativas televisuais

No Capitulo I, na sequéncia dos referenciais ¢tedrique ddo sustentacdo a
pesquisa deste objeto de estudo, examino os elesngné¢ aproximam e distanciam as
narrativas televisuais, destacando a pertinénciandastigacdo sobre o papel dos

géneros e subgéneros na grade da programacasitede®m seguida, como o proprio

12 Chama atenc&o a reducdo do nimero de filhos pliremuerificada no periodo. Em 2006, das 32,7
milhdes de mulheres com filhos, 30,9% tinham um3%3 dois; e 35,8%, trés ou mais. Em 1996, esses
percentuais eram de 25%, 30,1% e 44,9%, respeaivamn Fonte: G1, disponivel em:
http://g1.globo.com/Noticias/Brasil/0,,MUL112938%H00.html. Acesso em set. 09.



titulo do item sugere, a proposta é apresentarrsp@etiva da analise que sera
realizada no Capitulo lll a luz do debate atualesdly/ de qualidade.

A partir de entéo, o foco do segundo capitulo d&avmara a apresentacao e a
descricdo de elementos constitutivos da linguagesa estética da ficcdo seriada e
para uma contextualizacao da ficcéo televisiahernno que se diz respeito a grade
do canal de TV por assinatura GNT, a construcdopgosonagens, as sinopses dos
episodios que constituem a primeira temporadaetagms de pré-producao, producao
e pos-producéo.

No terceiro capitulo, denominadMothern: sentidos e significacGe®
apresentada a trajetoria metodoldgica escolhidapquie de categorias e principios de
enunciacao escolhidos no intuito de sistematizassiicar, explicitar e interpretar os
conteudos a partir de um recorte tematico, revelaasl estratégias audiovisuais e
discursivas presentes na série. A construcdo dagareas para o estudo de caso
apoia-se principalmente nas contribuicbes de Larevilches, Francesco Casetti &
Federico di Chio (2007; 1999) e Beatriz Becker @®DO05; 1997; 1995).

A tarefa seguinte sera realizar a analise propm#ndita, que consistira de
uma etapa descritiva e outra interpretativa, emsguao discutidas as interacdes e a
producao de sentidos a partir das relacOes estadgdeentre os universos masculino e
feminino na série televisiva. Em outras palavragtgmde-se no iterd\ analise
televisual sistematizar as respostas alcancadas e os camémicositrados face as
questbes que motivaram esta investigagdo académhécanodo a encontrar uma
resposta plausivel ao problema de pesquisa jaeayeel® nesta Introducao.

Ao Capitulo Il caberd ainda constatar se existeoorao sao as apropriacdes
pela audiéncia e as negociacbes de sentidos nasmdate as interagbes entre o

feminino e o masculino provocadas pela série teli Sem que seja realizado um



estudo de recepcdo propriamente dito, interessardicar como, a partir dos
resultados alcancados na analise discursiva eigeddve dos olhares do publico, as
questbes de género sdo restabelecidas ou reelabogade que forma os sentidos
construidos para o feminino e o masculino circudamdiferentes formatos midiaticos.

Serédo utilizados também, como objetos empiricosigogens existentes no
blog Mothern que fazem mencéo ao programa televisivo; aquaelbxadas no ar
quando da exibicdo da série; mensagens dos intasngue acompanhavam o Livro
de Visitas, (especificamente aquelas que tratavarprigneira temporada da série e
foram escritas durante sua exibicao), perfis csguelo canal GNT/produtora Mixer
(apresentados no Capitulo 1), as redes sociaist@lacebook, além dos resultados
alcancados por Adriana Braga na pesquisa que otiginlivro Personas materno-
eletrénicas — feminilidade e interacdo tdog Mothern (2008), por contribuirem
para uma apreensdo dos sentidos construidos defdra da tela da TV a partir das
interacdes entre o masculino e o feminino viverasaghelos personagens de
Mothern

Por ultimo, nas Consideracdes Finais que encersimnTese, € discutido se a
hibridizacdo dos meios, inerente a propria natudezproducéo desta série televisiva,
gera, além de novos formatos, outras possibilidddegpresentacdes das experiéncias
culturais, além de refletir sobre como a utilizag@osuportes distintos contribuem —
ou ndo —, e em que medida, para a geracdo de semtisos, neste caso especifico
sobre as interacdes entre o masculino e o feminmoatualidade no ambiente
televisivo. A conclusdo apresenta possiveis reapastesclarecimentos referentes as
hipoteses inicialmente tracadas, possibiltando so reflexdes sobre aspectos que
possam eventualmente suscitar novos olhares, osqgoisnento de estudos e

pesquisas futuras, para além do limite definida gsta investigagao.



Capitulo | - Construindo parametros tedricos

1.1 Os Estudos Culturais e a questao da identidade

Cada método critico tem seus pontos fracos e fortes
seus clarbes e pontos cegos. (...) Cada teori@g cad
perspectiva €, até certo ponto, um produto de wiaa |
social e pode ser adotada como arma da criticataa |
por uma sociedade melhor (KELLNER, 2001:131-132)

Este primeiro capitulo trata de duas das trés ipaig referéncias teoricas que
serdo utilizadas na investigagdo que esta Teserg®e a realizar, acerca das
producdes e construcées de sentido resultantesintiex@mcdes entre 0s géneros
feminino e masculino na série televisiviothern Os Estudos culturais, a Semilogia
dos Discursos Sociais e a Analise Televisual. Catamgco tedrico relacionado
especificamente a televisdo, sera tratado, entoetano Capitulo 1l, dando
continuidade & apresentacdo das ferramentas ted@wra as quais serd realizada a
analise deste produto televisivo. Essas referéséiasomplementares para analise do
objeto de estudo porque estao relacionadas, de ciedo, ao artefato cultural sobre o
gual esta Tese se propde a investigar.

Inicialmente, sera apresentada uma reflexdo sobrelebates acerca das
dindmicas identitarias no campo dos Estudos Cudtuue trazem contribuicdes
significativas para este estudo, principalmente fetlo de ter se constituido como um
campo em processo de construcdo e reconstrucamrdeeamentos, conceitos e
visdes, permitindo novas perspectivas e analisefas de preconizar fechamentos
tedricos (HALL, 2003; KELLNER, 2001).

Além disso, como destaca Hall, na conclusdo deuttest Culturais e seu
legado tedrico”, por conceber a “teoria como um juaio de conhecimentos

contestados, localizados e conjunturais, que ténseatedebatidos de um modo



dialogico” (2003:217). Tal visdo € relevante na idadem que se pretende usar
ferramentas e aportes diversos, hum esforco déeedstar dialogos e cruzamentos,
ampliando as perspectivas, para, a partir do udeat@s e ferramentas distintas para
dar conta de elucidar as dimensdes do objeto.

Um breve retrospecto: Os Estudos Culturais sumggeimglaterra, na década de
6013, como um questionamento tedrico que considesacultura numa dimenséo
mais ampla, promovendo-a a questéao central (MATTELA: NEVEU, 2004).

Para a definicho de cultura que me aproprio nestse,T€ necessario
comprendé-la como um conjunto de praticas em qufisados sdo produzidos e
compartilhados, funcionando como marcas nas idmhisl culturais e igualmente
recorrer as visdes de de Martin-Barbero e Dougkll&r. Para o primeiro, a cultura
se configurou como espaco estratégico da hegemdoizl da mediacéo,
possibilitando encobrir as diferencas e reconciigrgostos (MARTIN-BARBERO,
2001). As mediacOes, de acordo com o teorico, posiementendidas como novos
modos de interpelacdo dos sujeitos e de representis vinculos que déo coesédo a
sociedade; nesta perspectiva, a mediacéo teleyisissaria a constituir a trama dos
discursos e da propria acéo politica (MARTIN-BARBER001:14)

Segundo Kellner (2001:138), a chamada cultura ddiangeria a principal
responsavel por articular um conjunto complexo dediatdes, transcodificando
discursos sociais em disputa, articulando discursrgeriéncias, figuras, eventos e
praticas sociais. Em sua andlise, Kellner leva entaco sentido mais amplo do termo

cultura, entendido como “uma forma de atividade domplica alto grau de

3 The uses of Literacy: Aspects of Working-Class Wifta Special References to Publications and
Entertainments® tida como a primeira obra do campo dos Estuddsi@is. Publicada em 1957, por
Richard Hoggart, trabalha a influéncia da cultusseiminada pelos meios de comunicagéo nas classes
operéarias. André Mattelart e Erik Neveu (2004:48)sideram, além de Hoggart, Raymond Williams,
Edward P. Thompson e Stuart Hall os tedricos fuadesldos Estudos Culturais; ainda que este dltimo
seja pertencente a uma geracdo mais nova do cquededhais.



participacdo, na qual as pessoas criam sociedade@sngdades” e seria capaz de
modelar os individuos, “evidenciando e cultivandasspontecialidades e capacidades
de fala, acao e criatividade.” (idem, 11).

Ao abordar a trajetéria das teorias circunscritas campo dos Estudos
Culturais, Hall (2003:211) aponta que a metaforadiszursivo, da textualidade,
representa um adiamento necessario, um deslocamempticito no conceito de
cultura. A associacao entre cultura e midia apaget&ellner (2004) que faz uso da
expressdo “cultura da midid”para reiterar a visdo da colonizacdo da cultuta pe
midia, reforcando seu papel de principal veiculodribuicdo e disseminacdo da
cultura (idem, 54), ao mesmo tempo em que age solodtura e o lazer de forma
dominante.

Como sintetiza a pesquisadora Ana Carolina D. Esgog, emCartografias
dos Estudos Culturai001:100),

pensar a comunicagdo a partir da cultura, progmena
investigacdo elaborado por Martin-Barbero, pressupd
ndo centralizar a observacdo nos meios em si, jay se
concentrar-se nos artefatos, mas abrir a andlise g=a
mediacbes. De forma genérica, significa deslocar os
processos comunicativos para o denso e ambigugaspa
da experiéncia dos sujeitos.

Esta corrente de pesquisa nasceu concomitantemdntelacdo do Centre for
Contemporary Cultural Studies (CCCS), em 1964. iaslypcOes que inauguraram esse
campo tedrico tiveram como objeto as condicbesasoa culturais de grupos
operarios e de jovens da periferia, mas ja na @ésaguinte somaram-se a essa pauta
0S conteudos e a recepcao midiatica.

Tais estudos foram capitais para reforcar a prermdss Estudos Culturais de

considerar validas as mais diversas formas derauéilpor pensar a cultura em uma

4 Sobre cultura da midia e a adocdo deste concaitbquglas Kellner ver também Introducao.



problematica de poder (MATTELART & NEVEU, 2004:73barcando uma gama

heterogénea de referéncias por parte dos pesqresaéouma multiplicidade de

objetos de pesquisa, ponto que nos interessaygartitente na construcdo desta Tese.
Segundo Mattelart & Neveu (2004:72),

se a cultura é o nucleo do comportamento, elaan®c

0 ponto de partida de um questionamento sobre seus
desafios ideoldgicos e politicos. Como as classes
populares se dotam de sistemas de valores e de
universos de sentido? Qual é a autonomia desses
sistemas? Sua contribuicdo a constituicdo de uma
identidade coletiva? Como se articulam nas idedéda
coletivas dos grupos dominados as dimensdes da
resisténcia e de uma aceitagdo, resignada ou, afita
subordinacéo?

Encarados numa abordagem pos-colonial, aos EstQddisirais interessa
investigar as relacdes de dominag&rsus processos de resisténcia, o modo de
funcionamento de esteredtipos, além das repres&dale género, sexo, classe, etnia,
subalternidade, dentre outros.

Com relacao aos estudos de género, especialmpatérado final dos anos de
1960, e mais fortemente na década seguinte, osrileados gender studies ganharam
visibilidade e entraram em definitivo para a paida temas caros a pesquisa cientifica
das ciéncias sociais. Num primeiro momento, asribangdes eram marcadamente
analises culturais sobre os modos como as mullverkam ocupando 0s espacos na
sociedade e sendo reposicionadas nas politicagraiglt A partir dessa época, foi
notavel a valorizacdo das questdes de género, demonstram trabalhos empiricos
sobre as diferencas de consumo e de gosto entrensoenmulheres com relacédo a
televisdo ou bens culturais.

Hall (2003), em “Estudos Culturais e seu legadoidey enfatiza a expressiva
relevancia da intervencdo feminista na producdo @&ssudos Culturais. O

desenvolvimento do trabalho do Centre for ContemmyorCultural Studies foi



notadamente marcado por uma espécie de rupturaingtairava a centralidade e
pertinéncia das questdes criticas de género eximlgiade para o entendimento da
problematica do poder, da hegemonia, e das propdia@micas identitarias
contemporaneas.

Inicialmente, € verdade, a pauta dos Estudos G@idtuse restringiu as
problematicas tratadas nos trabalhos intelectwamsnistas, mas os estudos foram se
ampliando significativamente, sobretudo nas Ultirdaas décadas. Giddens (2002)
avalia que muitas das questdes que inicialmentecigam sé estar relacionadas ao
género feminino, as mulheres, mostraram estar, erdade, envolvidas com o
fenbmeno relacional da identidade de género. “O&identidade de género, e como
deve se expressar, tornou-se por sua vez uma quisstdpcdes multiplas — chegando
até a incluir a escolha de continuar a pertencatoancamente a0 mesmo sexo com o
qual se nasceu” (GIDDENS, 2002:200). Como definditduButler (2008:48), “o
género é sempre um feito, ainda que néo seja obraind sujeito tido como
preexistente a obra”.

A identidade, por sua vez, tornou-se discussaoalesrh diversas publicacdes
dos Estudos Culturais, sobretudo a partir dos aleosl980, quando este campo
vivenciou uma ampliacdo tanto em matéria de objatespesquisa quanto de
referéncias tedricas (MATTERLART & NEVEU, 2004) mueposicionamento.

Como esclarece Taylor,

No periodo pré-moderno, ndo se falava em “idenétiad
nem em “reconhecimento” — ndo porque as pessoas
fossem destituidas de (aquilo a que chamamos)
identidades, ou porque estas nao dependiam do
reconhecimento, mas sim porque ndo eram
suficientemente probleméticas para serem discutidas
como tal. (1994:55)

Analisar o posicionamento dos sujeitos com relag@wnstituicdo/elaboragéo

da identidade revela uma crise, que se instaurarel@gdo a este proprio conceito. A



guestao inicia-se a partir de um diagndstico dealge que se supde fixo, coerente e
estavel, num dado estagio de desenvolvimento dadsmte, parece deslocado pela
experiéncia da incerteza. Hall (2004:84) question@m seguida, aponta para uma

leitura possivel para este fendémeno:

A categoria da identidade nd&o é, ela propria,
problematica? E possivel, de algum modo, em tempos
globais, ter-se um sentimento de identidade coerent
integral? A continuidade e a historicidade da idizate

sdo questionadas pela imediatez e pela intensidiasle
confrontacdes culturais globais.

O termo identidade é assumido nesta Tese na acelec&tuart Hall (1996
(2000), 111), especialmente aquela apresentadapitulo publicado endentidade e
diferenca — A perspectiva dos Estudos Culturaissaber, “o ponto de encontro, o
ponto de sutura, entre, por um lado, os discurs@s eraticas que tentam nos
“interpelar”, nos falar ou nos convocar para quelEEMOS NOSSOs lugares como 0s
sujeitos sociais de discursos particulares e, ppdado, 0s processos que conduzem
subjetividades, que nos constroem como sujeitog/@aas se pode “falar”.

Assim, se de um lado, coincidindo com o acirramedus efeitos da
globalizacéo, assistimos a um movimento cada vag fode de contestar, deslocar,
fraturar e tornar plurais identidades centradgoegxemplo, “fechadas” de uma dada
cultura (HALL, 2004; GIDDENS, 1990). De outro, apexiéncia da incerteza, que
poderia se tornar mais facil de ser administradaaiir de uma identidade mais
solidamente ancorada, também revela, como sugsoeiélogo Zygmunt Bauman na
entrevista concedida a Benedetto Vecchi (2005:48)facetas ambivalentes deste
conceito: a opressao e a liberdade.

O anseio por identidade vem do desejo de seguralega,

préprio um sentimento ambiguo. Embora possa parecer
estimulante no curto prazo, cheio de promessas e
premonicbes vagas de uma experiéncia ainda nao
vivenciada, flutuar sem apoio num espago pouco
definido, num lugar teimosamente, pertubadoramente,
“nem-um-nem-outro”, torna-se a longo prazo uma



condicdo enervante e produtora de ansiedade. Par ou
lado, uma posicdo fixa dentro de uma infinidade de
possibilidades também ndo é uma perspectiva atraent
Em nossa época liquido moderna, em que o individuo
livremente flutuante, desimpedido, é o heréi popula
“estar fixo” — ser “identificado” de modo inflexive
sem alternativa — é algo cada vez mais malvisto.
(BAUMAN, 2005:35)

Ernesto Laclau, enHeterogeneity and post-modernif2005), aponta que
determinados conceitos forjados na modernidade t&hmomento de atual, de ser
recontextualizados, ou seja, devem ter seus cadgoperacdo redefinidos. Encarada
sob este prisma, a pés-modernidade ndo seria naammac e simplesmente pela
guebra e ruptura, mas por um momento em que éeguiaila a convivéncia entre 0s
conceitos de homogeneidade e heterogeneidadesyparnsmo e singularidade.

A partir de um argumento de Kevin Robin, Hall (2004 2003) reforca esta
Tese, afirmando a coexisténcia de movimentos dinecios & homogeneizagao global
e a fascinagdo com a diferenca, com a mercantiizag etnia e da “alteridade”. O
reconhecimento da heterogeneidade, da pluralidade,“Outro”, reconstituiria
identidades coletivas como “singularidades”, num@mlexa articulacdo e construcéo
dialética entre 0 homogéneo e o heterogéneo. Or§Otdrna-se parte da construgcéo
de nossa identidade (KELLNER, 2004:296); a conauwe elaboracdo das identidades
assumiriam, neste contexto, a forma de uma expetag@&o infindavel (BAUMAN,
2005:91).

No prefacid® a segunda edicdo brasileira @eoblemas da poética de
Dostoievskide Mikhail Bakhtin, aparece com relevo a afirntagé que a ideia central
do pensamento bakhtiniano € a ideia do outro, iddga familiarizacdo, do

entendimento, do didlogo (BAKHTIN, 2005).

15 Assinado pelo tradutor e autor das notas, o profeda Universidade Federal Fluminense (UFF),
Paulo Bezerra.



Torna-se necessario esclarecer que este trabalbia-s@ no conceito de
enunciado, tal como formulado por Bakhtin,

Os enunciados nao sdo indiferentes uns aos ongos,
auto-suficientes; sdo mutuamente conscientes etaafl

7

um ao outro... Cada enunciado € pleno de ecos e
reverberacdes de outros enunciados, com 0s quais se
relaciona pela comunhdo da esfera da comunicacdo
verbal (...) Cada enunciado refuta, confirma,
complementa e depende de outros; pressupde qée ja s
conhecidos, e de alguma forma os leva em conta”
(BAKHTIN apudSTAM, 2000:73).

Partindo da visdo bakhtiniana, podemos, portamédsathar com a nogéo de
que o discurso € multiplamente construido, hibridogonstituido por vozes em
concorréncia, dotadas, muitas vezes, de sentidzay conflitantes.

Robert Stam (2000) enfatiza que a obra de Baklnt#negn torno do eixo do eu
e do outro, e da concepcado de que a vida é viaddronteiras entre a particularidade
de nossa experiéncia individual e a auto-expeéteioutros.

Kathryn Woodward (2000) tece um esclarecedor baladas teorias e
conceituacdes que permeiam as relacdes entre ositmande identidade e diferenca
no artigo ldentidade e diferenca: uma introducao tedrica enamtual Segundo a
autora, as identidades sdo marcadas pela difeegpgameio de simbolos e conceitua-
las obriga examinar sistemas classificatérios qostram de que forma as relacdes
sociais sao organizadas e divididas.

Susan Friedman (2002), pesquisadora e professordeafmrtamento de
Estudos de Género e Women’'s Studies da Universidad®Visconsin-Madison,
trabalha numa direcao similar ao pensamento de Bay2005) e Woodward (2000),
afirmando que as construcdes identitarias se dacuma zona fronteirica fluida,

delimitada por linhas que sédo, muitas vezes, tradggps. As fronteiras marcariam




ainda um lugar de mdltiplas contradi¢coes — “espatiee” — pelo qual as identidades
seriam atravessadas, violadas e subvertidas.

Este conceito permite uma concepcdo de identidade, npassivel de ser
identificada com a nog¢do de movimento e transfodma@e fato, como aponta
Woodward (2000:19), “a discussdo sobre identidalggere a emergéncia de novas
posicoes e de novas identidades, produzidas, pemm@r, em circunstancias
econdmicas e sociais cabiantes”. Assim, o surgindatnovas formas de identidade
se daria, portanto, na atual visdo das ciénciagispcndo como uma esséncia
intemporal que se manifesta, mas como uma constrigaginaria que se narra”,
como esclarece Canclini (1995:124).

Ao investigar as identidades apresentadas em Mothste trabalho esta
alinhado a premissa de que ha construcbes sociaimtlicas de identidades —
processos distintos, mas estreitamente relacionadoséo oposta a das teorias que
acreditam numa identidade original e verdadeinaculada a tradicdo e a historia e a
compreende como uma categoria inerente e inataupogre/ou comunidades.
(ESCOSTEGUYet al.2007; KELLNER, 2004; WOODWARD, 2000).

Hall (1997) salienta a questdo do “pertencimentaina determinado grupo,
presente nas formas de elaboracéo identitariaafimoar que as identidades culturais
constituem-se a partir do nosso “pertencimentoiferehtes culturas como religiosas,
linguisticas, nacionais, de género, entre outraaufor defende que os conceitos de
identidade s&o, na verdade, construcdes discurgivasso se legitimam a partir do
momento que 0s contextos culturais assim o permibaste modo,

€ precisamente porque as identidades sdo congtruida
dentro e nao fora do discurso que nés precisamos
compreendé-las como produzidas em locais histégcos
institucionais especificos, no interior de formagae
praticas discursivas especificas, por estratégias e
iniciativas especificas”. (HALL, 1996 (2000):109)



Os estilos de vida, que surgem como poSSiW&s, provisorios, artificios para
administracdo das incertezas identitarias, quer pelp continuidade ou pela ruptura,
(GIDDENS, 2002; HALL, 2002, 2003; MATTELART & NEVEU2004), assumidos
pelos géneros — masculino e feminino — poderiararatomo suportes identitarios,
como antecipado na Introducédo desta Tese.

Um dos aspectos da influéncia exercida pela maiae no modo como ela
nos indica a posicao-de-sujeito particular - pdi&zar uma expressao apropriada de
Kathryn Woodward, endentidade e diferenca: uma introducéo tedrica aamtual—

, que devemos assumir e que implica nas posicoeedadade com que vamos nos
identificar — ainda que, muitas vezes, estas s@jwisorias, CoOmo veremos mais a
frente.

Se tomada para analise a representacao das idkrgiflanininas e masculinas
em Mothern a luz do pensamento de Hall (2002; 2003), € peksionsiderar as
situacOes de fragilidade identitaria a que estdonstidos os personagens. Como ja
destacado anteriormente, as identidades ndo sersupdis fixas, coerentes integrais,
e unificadas, mas fragmentadas e fraturadas. Ndenpanais ser consideradas como
singulares, mas multiplamente construidas ao latgaliscursos, praticas e trocas
simbdlicas, podendo, inclusive ser antagonicas.

A realizagdo de um estudo cultural sobre as infes@ntre o masculino e o
feminino na série televisiva em questéo, se enoasald um prisma amplo, pode nos
fornecer resultados validos para o desenvolvimdapesquisas sobre a formagéo e
atualizagdo das identidades na cultura do consurda midia. O presente estudo
pretende ainda articular a andalise da narrativeviglal aos seguintes conceitos —
status e identificacdo —, que se constituem conpoitantes ferramentas, servindo as

interpretacdes recentes acerca dos “deslocameatdsstientidades.



Sobre o primeiro, é relevante verificar as defiag@e status de grupos e a
constituicdo/adocado de estilos de vida coletivataseuniversos, ja que 0S grupos tém,
obrigatoriamente, estilos de vida, de consumo, omportamento e padrbes de
preferéncia distintos (TURNER, 1998; O’'SULLIVAN, @B, EDGAR e SEDWICK,
2003).

Com relacao ao conceito de identificagdo (WOODWAROQO; HALL, 1996;
NIXON 1997), originario do campo da psicanaliseigvel em varias contribuicdes
dos Estudos Culturais, especialmente na teoriardma que aborda a identificacédo
com imagens ou personagens cinematograficos, éov@otar uma aproximacao
possivel com o conceito de género (masculino eni@m). Tal aproximacao torna-se
viavel na medida em que, assim como acontece cainia, a sexualidade e as
questdes sociais, had a producdo de novas formasledéficacdd® a partir dos
géneros.

Constata-se a existéncia de “uma cultura de gé&maraossa sociedade, o que
significa um complexo conjunto de definicbes e ipad#t sociais acerca da
feminilidade, masculinidade, das categorias asdasi& suas articulacbes” (BRAGA,
2008:16). Analisar as relacdes entre os génerosutmass e femininos, as formas de
interacdo social, em especial, em narrativas wieis, levando-se em conta as
negociacdes de sentidos estabelecidas entre e8sesogpor meio das estratégias
discursivas pode levar a uma visdo mais ampla peitesdas interacdes entre o
feminino e o masculino no ambito das relacdes ndedipela televisdo e pelas novas
tecnologias. Assume-se a visdo de interacdo wdizgpor Milton Pinto em

Comunicagéao e Discursgara quem “a interacdo consiste em interpelatabelecer

16 Para uma reflexdo mais aprofundada entre adelagtre identidade e identificagéo, ver o artigo
“Quem precisa da identidade” (1996), em que Hadlliaa a relevancia do argumento da tetrica pos-
estruturalista Judith Butler a respeito da idesdiffio, entendida como um processo, “incessantemente
reconstituida”.



relacdes de poder com o receptor, na tentativ@olgté-lo e de agir sobre ele ou sobre
0 mundo por seu intermédio” (1999:63).

Nesta perspectiva, as discussfes sobre identidadgéudero, as dinamicas
identitarias e os esteredtipos - que serao tratadegjuir -, deveriam caminhar juntas
pelo fato de os sujeitos s6é se tornam inteligivais adquirir seu género em
conformidade com padrBes reconheciveis de intdlidgide do género (BUTLER,
2003:37). Segundo Woodward (2000:35), alguns dawds movimentos sociais”,
incluindo o movimento das mulheres tém adotado pasicdo ndo-essencialista com
respeito a identidade, enfatizando o carater flda®identidades, ndo mais dotadas de
esséncias fixas, tampouco presas a diferencasegaenspermanentes e valeriam para

todas as épocas.

1.2 Os conceitos de género e esteredtipo

O g¢género é uma complexidade cuja totalidade é
permanentemente protelada, jamais plenamente exibid
em qualquer conjuntura considerada. (BUTLER,
2008:37)

A propria existéncia como mulher... como Eu... éesp
algo que o mundo analisa, debate, sobre o qual tira
conclusdes cosmicas ou, de todo modo, algo que o
mundo leva a sério. (WOLFE, 1982:284).

Na tentativa de fazer um balanco, notamos que &sdes de género
constituem um campo bastante fértil de investigggassibilitando, como destacado
anteriormente, uma abordagem multidisciplinar gtadicionalmente, associou
majoritariamente teorias dos campos da sociolagi#opologia e psicanalise. Por
outro lado, ainda hoje vigoram abordagens que ipaor a segmentacdo e acabam

marcadas por singularidades, o que de um ladoilbonpara um aprofundamento do




olhar sobre um determinado aspecto, mas, de ou&stringe a expansao e
generalizacéo das conclusdes e resultados alcancado

Com relagdo aos objetivos desta Tese, € necessdisiar claro que, numa
aproximacdo com o que fizeram Ana Carolina D. Bsguyet al , no artigo “Notas
para (re) ver as relagdes entre o feminino e o mhascnos longa-metragens de Jorge
Furtado”, publicado em 2007, o objetivo é investiga dez episddios da primeira
temporada déothernlevando-se em conta os estudos de género, maggem®@ste
seja o eixo central da pesquisa.

E importante, portanto, que os resultados destquiEss sejam interpretados
como frutos de uma analise televisual que contam ferramentas distintas, néo
tendo, portanto, como meta se limitar a discussdlores as representacfes dos
universos masculino e feminino. O uso de difereimerumentais € inspirado no
conceito de estudos culturais multiperpectivicmppsto por Kellner (2004), que se
vale de uma gama variada de estratégias textuaigitieas para efetuar as
interpretacdes, leituras criticas e desconstrudéssproducdes culturais, levando em
conta o0 contexto social e historico. Para Kelln@00@4:130), incrementar as
perspectivas de interpretacdo permite leituras maiangentes, solidas, consistentes.
Em suas palavras,

gquanto mais perspectivas usarmos num texto paea faz

a andlise e a critica ideoldgica — sexual, semicég
estrutural, formal, feminista, psicanalitica, etanelhor
poderemos entender todo o espectro de dimensbes e
ramificacOes ideoldgicas de um texto. (...) Um deét
constituido por suas relagdes internas e pelagGeda
gue mantém com sua situagdo social e historica, e
quanto mais relacdes estiverem expressas numaaleitu
critica, melhor poderd ser a compreensdo do texto.
(KELLNER, 2004:130).

E central neste trabalho, portanto, a perpectivaedear reconhecer de que

maneira sdo construidos discursivamente e por desdmagens as interagdes entre



estes dois universos, considerando os géneros eulmas e feminino — plurais,
complexos e dotados de mais de um sentido e andbdges e as narrativas ficcionais
de Mothern fio condutor para um estudo mais abrangente sabreonstrucoes
identitarias.

Consideramos, ainda, ser valida tal analise, porspmente a partir da
apreensdo dos mecanismos midiaticos de criacdocag@ dos modelos de
identificacdo genérica e de representacdo, € querse viavel identificar os modos
através dos quais os discursos televisuais traiatgharopria construcédo e/ou quebra
de estereodtipos acerca da feminilidade e da mastadie, permitindo questionar se
esses mesmos discursos presentes Mwthern sinalizam para possiveis saidas
genuinamente auténticas e individuais para os ds#emelativos as dinamicas
identitarias e as interacdes entre 0 masculindegninino apresentadas nos episodios
veiculados na midia massiva de maior impactoexitdo.

As primeiras formulagfes dos estudos de génermiio de sua constituicdo
como campo inter e multidisciplinar, tangenciandeesas areas das ciéncias
humanas, podem ser historicamente situados nosl@60s tendo como referencias os
movimentos sociais e de contestacdo que marcafsral daquela década.

No caso especifico dos estudos feministas, estesrsmlidam em paralelo a
constituicdo do pdés-estruturalismo e nascem coraiboedlas contestacdes do ano de
1968, embora o conceito de género ndo seja origidarperspectiva poés-estruturalista
e, assim como ainda verificamos hoje, possa sep@andido com uma categoria em
constru¢do, como veremos mais a frente.

A filésofa pos-estruturalista Judith Butler chantangéo para a problematica
da investigacdo e delimitacdo do conceito de gépelas feministas, sinalizando a

existéncia de



posi¢des que pressupdem ser 0 género uma carécteris
secundaria das pessoas, e por outro, de posic@es qu
argumentam ser a prépria nogao de pessoa, posigiona
na linguagem como ’‘sujeito’, uma construcao
masculinista e uma prerrogativa que exclui efetimate

a possibilidade seméantica e estrutural de um género
feminino (BUTLER, 2008:31).

Denominou-se primeira onda o esfor¢o pioneiro dmmizacdo e mobilizacéo
das mulheres por ocasido do sufragismo. A segunda coincide com 0 surgimento
de uma producéo voltada mais para a teoria, masasamaticas, o carater militante
e as preocupacdes sociais e politicas associados.

Como sintetiza Kellner (2001:34),

no fim do anos 1960, por meio de movimentos rasgljcai
as mulheres comecaram a revoltar-se contra aquéo q
consideravam praticas opressivas das sociedades
patriarcais contemporaneas e de seus consortes. A
primeira onda do feminismo dos anos 1960 descobriu
classicos como O segundo sexo, de Simone de Beauvoi
texto feminino de grande riqueza, e a importanaa d
experiéncia e da cultura das mulheres para o projet
radical.

A partir de suas primeiras investigacoes, os chamdtstudos da Mulher
voltaram suas preocupacOes para atividades coadmkerhistoricamente femininas,
assim como sua auséncia em campos predominantemastellinos, alinhados a uma
visdo que os aproximava das lutas politicas e isocla movimento feminista.
Permeou as décadas de 1960 e 1970 a visdo de tgueaeypo teodrico teria suas
producdes voltadas exclusivamente para o femirongue naturalmente serviu para
fortalecer o movimento feminista, embora em comrtigla engessasse a atuacao das
proprias tedricas no espaco académico.

De todo modo, esses estudos algcaram a categooigjetes de pesquisa validos
de investigacdo teméaticas antes restritas apenawé&wias cotidianas do feminino,

tais como a sexualidade, as relacdes estabelewtdagerior das familias e aquelas



que diziam respeito a maternidade, por exemplotillfaam igualmente da
perspectiva de que era urgente a necessidade tstawrieoricamente a desigualdade
existente entre os sexos, uma vez que as diferdnigh®yicas que sinalizavam
distincbes entre homens e mulheres estavam serviata justificar posicoes
hierarquicas desiguais, revelando uma visivel snace& dos primeiros em relacdo as
mulheres, fato que permeava as relagdes soci@ieia em diferengas nos ambitos
da politica, da garantia de direitos, e da economia

A partir dos anos de 1980, a arena de discussdetoemm das tematicas
femininas comecou a se ampliar; teve inicio um mewito de pensar o feminino ndo
mais isoladamente ou como género privilegiado. &urqiovos olhares sobre a
problematica da condicdo do feminino partir da tatasao da pluralidade existente
dentro dos grupos de mulheres, constituidas e esegso de reelaboracdo de suas
identidades, levando-se em conta aspectos que @besram considerados no bojo
das discussdes, como as dimensdes de raca, seeig@igsse, entre outras. Torna-se
necessario, entdo, pensar em novas ferramentagégue conta, por exemplo, de um
exame das questbes de género compreendidas coegwmriat analiticas, o que foi
responsavel por uma renovagdo no campo da higémmista e influenciou estudos
contemporaneos sobre a masculinidade (MONTEIRO7)199

Com efeito, observa-se que o panorama que se segsiano de 1980 foi de
incremento dos estudos feministas voltados, emcedpeara critica da midia,
principalmente, nos Estados Unidos e em paises-@aagbes, sob a nomenclatura de
woman’s studies, agender studies ou feminist studies (MATTELART & YWEU, 2004).

Na década seguinte, o olhar dos estudos feminsstiaiee a midia exibe um
carater conscientemente apolitico, e com isso mgol@snico, e menos severo; o0 que

repercute fragilizando esse campo de estudos, emadsa Margaret Gallagher,



E forte a propensdo de evitar o compromisso teérico
com a questdo do poder (em qualquer nivel) — questa
em relagdo a qual o conjunto do projeto feminista
tomara posicao (...). Para vencer esses obstasgosg,
necessario pelo menos uma urgente necessidade de
reatar com as preocupacdes mais amplas da economia
politica, que deram o tom aos primeiros trabalhos
feministas. (GALLAGHER, 1992:14 apud
MATTELART & NEVEU, 2004)
Retomando um panorama sobre o movimento das ma/hevecaso brasileiro,
a organizacao de um pensamento feminista se sastardefesa das trabalhadoras em
condi¢cdes de opressdo tanto pelo viés da classgogpelo ambito sexual (MANINI,
1995). As propostas dos estudos feministas no IBeatavam direcionadas para as
questdes socioecondmicas, tais como as difereat@msass entre os géneros, a dupla
jornada de trabalho, as politicas sociais, entteo®UA visdo era de que as lutas pela
emancipacdo deveriam partir das préprias mulhen@s, posicao lhes rendia uma
visdo mais critica da realidade brasileira. A ppgatmudanca na agenda feminista a
partir da década de 1980 resulta do fato de asarmadhndo mais lutarem pela

igualdade de direitos e papéis em relacdo ao sujesculino,

nesse momento, 0o movimento passa a privilegiar a
valorizacdo das diferencas entre masculino e femini
como forma de recuperar a "cultura feminina" enadir

la dentro do universo masculino dominante. Por, iaso
idéia de brigar pela igualdade de direitos adotanda
postura classista é posta de lado, uma vez que oass

a especificidade do género feminino submerge ern mei
a uma ideologia marxista dita revolucionaria. (MAINI
1995:57)

Simultaneamente a este movimento que valorizava&conhecimento das
diferencas entre os géneros, observou-se, sobratpddir da década de 1980, e mais
fortemente ao longo dos anos de 1990, estudos @uegavam a pdr em questao o
conceito unitério e fixo de masculino. Pautado muadelo hegeménico, representado
a partir de atributos que marcavam rigidamentegagdiras do que seria considerada

identidade masculina, os conceitos mais largamdilieados até entdo ressaltavam o



masculino como um género superpotente, auto-sofecie vinculado a padrdes de
virilidade'” socialmente passiveis de reconhecimento (LIMA,820@IRA, 2003;
BONI, 2002; JACKSONet al 2001; MONTEIRO, 1997 (1998); PEREIRA, 1995;
NOLASCO, 1993).

Esta chamada “masculinidade hegemonica” seria ivalah um grupo
dominante, cujo estilo de vida e praticas socisiaream fortemente vinculados a uma
imagem de homem heterossexual, socialmente e itbadimente legitimada. O
reconhecimento — e, por assim dizer, reafirmacdta representacdo desta forma
dominante de masculinidade — conservadora, € fagria visivel, por exemplo, na
midia massiva, em especial na televisdo (BOURDIE99apudMIRA, 2003).

Entretanto, nos anos recentes a problematizacaateégoria masculino, e o
consequente questionamento no modelo hegemoénicgyidesi a partir do
reconhecimento da pluralidade — ou “multiplas mhsiclades” em referéncia ao
conceito de Robert Connell que abarca as formasnm@&gicas e marginalizadas —,
inerente também a este género assim como ao femiabriram margem para uma
reflexdo a respeito dos artificios mididticos res@veis pela caracterizacéo,
tratamento e divulgacdo das “novas” identidadesgéleero, e o exame de suas
consequéncias na formatacdo e reciclagem dasdddes nas relacdes e interacdes
sociais.

As discussdes em torno do que se denomina “criseatzulinidade” ou das
novas possibilidades de identidade masculina — camespeculacdo em torno do

homem metropolitano contemporaneo ideal, o “metrass® — conferiram o

7 publicada em 1985, a obra “The sexuality of mele’ Andy Metcalf e Martin Humphries, descreve
um tipo de masculinidade pautado na agressividemi@petitividade, inabilidade emocional e frieza
(BROWN, 2000).

8 Termo cunhado pelo jornalista inglés Mark Simpsn,1994, no artigo “Here come the mirror men”
(The Independent, 15 nov. 1994), com o objetivoddecrever, de forma sintética, o homem bem
sucedido pessoal e profissionalmente, moderndjgetee, chique, bem cuidado, frequentador assiduo



impulso que faltava para a pauta do estilo de mdaculino ganhar espaco na midia e
no campo das pesquisas académicas especialmdotegaala ultima década.
Como destaca Monteiro (2000),

o fim da masculinidade genérica e a pluralizagc&am+

se legitimados por discursos cientificos, acadésnico
politicos e culturais e se materializaram, também,
partir do consumo. As novas masculinidades e
feminilidades que surgiam encontravam um mercado
ansioso de explorar novos nichos, como a cosmeética
para homens, casas noturnas com estilos especificos
cigarros somente para mulheres etc.

A visao do cientista social australiano Robert @bih995; 1997), referida por
Monteiro (2000), Boni (2002), Saldanha (2008), entvutros, é de que as
configuracdes das praticas de masculinidade diespeito a posicdo dos homens na
estrutura das relagoes de género numa dada soeig®ksim, em razao de coexistirem
mais de uma configuragcéo desse tipo em qualquenodk género de uma sociedade,
tem-se tornado comum o0 uso de “masculinidades” Incapno lugar do singular
“masculinidade”.  Entretanto, é importante evitar rieco de considerar esta
pluralizacdo identitaria apenas em seus aspedasaeados ao consumo, deixando
de lado as disputas de poder envolvidas. (CONNBRR5188apud MONTEIRO,
2000). E necessario compreender que os discurgolgailos pela midia a respeito do
género masculino, veiculam ndo somente possibésladentitarias, mas relacdes de
poder tanto entre homens como entre homens e resl{@em).

O tedrico Sean Nixon, argumenta no artigo “ExhilgitMasculinity” (1997),
que esse debate contemporéaneo sinaliza para @daidecque versdes particulares de

masculinidade tém surgido e sido produzidas ndoocoespostas ou modo de

de bares e boates da moda, galerias de arte endessilfies de beleza, academias de ginastica,
consultérios de cirurgibes plasticos, lojas deegrié aeroportos.



diferenciacdo em relacdo a modelos hegemoénicosadeutinidade, mas a partir de
sua relacdo com o feminino.

Neste sentido, que muito se aproxima a direcao damzelo movimento
feminista, como dito anteriormente, as formulac@esitemporaneas acerca das
identidades masculinas se vém pautadas numa refteaés ampla, que considera os
significados culturais dados aos géneros e, pahtignte, ao lugar e as relacdes
estabelecidas entre esses géneros. Examinar sataacéntemporanea ndo apenas o
conceito de identidade masculina, mas o propriceitm de identidade de género,
requer considerar que “as identidades sdo conssugiecessarias ou ficcdes
necessarias (...). Precisamos delas para opeialcgeno mundo, nos posicionar em
relacdo aos outros e nos organizarmos a respeitguaen somos” (NIXON,
1997:301).

A este respeito, é central para a analise cultlmalpoliticas de identidade e
para fomentar os debates sobre representacédo temnpmraneidade, tomando como
objeto artefatos culturais ou produtos midiatiebexame de outro conceito-chave — 0
de estereotipo -, amplamente utilizado nos campescincias sociais (PICKERING,
2001).

Segundo Hall (1997:258), o processo de estere@ipagtua na manutencao
ordem, da organizagdo social e simbdlica, estadediec fronteiras simbolicas para
estabelecer limites que mantenham separados o atioda “estranho”, o “normal”
do “patologico”, o “aceitavel” do “inaceitavel”, que “pertence” do que néo pertence
ou é considerado “Outro”, os que “fazem parte” das “ndo fazem parte”, NOs e
Eles.

Originario do universo da tipografia, o termo teseu sentido modificado
gracas ao escritor e colunista politico norte-ataeo Walter Lippmann, que, com a
publicacédo do livro Public Opinion, em 1965, noliabu as acepcfes modernas que o

conceito abrange. A obra, tida como “fundadora ekisdos midiaticos americanos”



(CAREY, 1989:75apud FREIRE FILHOet al, 2004), foi responsavel por agregar a
palavra estere6tipo duas dimensdes, que entraradefinitivo para a pauta dasstudos de
psicologia e comunicacgéo: a primeira conferia amdeo sentido de que, a partir de
representacdes instrumentais e unilaterais do tOsgria possivel desenvolver uma
“sensacdo de ordem, em meio ao frenesi da vidalsecdas cidades modernas”
(FREIRE FILHOet al,2004:3).

A segunda perspectiva trabalha com a ideia de guesiereotipos podem ser
encarados como “constru¢des simbolicas enviesaflassas a ponderacdo racional e
resistentes a mudanca social” (idem). Implicitasagnibas as formulacdes a ideia de
risco, de tensdo com relacdo a imagens constrdielderma a rotular, conferir um
sentido homogéneo, fixar um grupo social ou umagata, por exemplo. Em
realidade, corresponde a uma visdo estereotipada série de valores, atributos,
julgamentos e atitudes que um grupo ou individuvade para se remeter a “Outro”,
de forma a diferencia-lo, segrega-lo ou estigaradtz

Segundo Edgar & Sedgwick (2003:110), estigma pededsfinido como “um
atributo culturalmente reconhecido, usado pararehfgar e tirar o valor de uma
pessoa. A identificacdo do estigma € usada pataires pessoa de um todo complexo
para um tratamento Unico, maculado e desvalorizagartir do qual a interacéo social
com a pessoa sera baseada”.

No caso das interacfes entre os géneros exibidaMatimern interessara
especialmente notar de que modo a ficcdo operaballra a construcdo de sentidos
entre o masculino e o feminino, propondo a quelerasteredtipos tradicionalmente
associados a esses géneros, analisando a formaasaomteracdes articulam imagens -
hegemdnicas ou ndo — comportamentos e visdes, quudem ser lidas como
evidéncias ou ndo de transformacbes nas identidkdgénero, e, finalmente, de que

modo expressam midiaticamente as dinamicas da®esaociais.



1.3 Contribui¢cdes da Semiologia dos Discursos Siscia

O discurso contribui para a constituicdo de todas a
dimensdes da estrutura social que, direta ou
indiretamente 0 moldam e o restringem: suas prépria
normas e convengbes, como também relacdes,
identidades e instituicbes que |he sdo subjacentes
(FAIRCLOUGH, 2001: 92).

Esta secdo traz uma primeira reflexdo a respeits dportes tedrico-
metodoldgicos que serdo empregados na andlistotherna partir da Semiologia dos
Discursos Sociais e da analise critica do discubsoinicio, € importante frisar que é
notavel a relevancia destas teorias para a arddisgtefatos culturais, especialmente
producdes audiovisuais. Ao contrario de se teetzlar a universalidade de um unico
sentido; a partir destas concepgles teodricas aogt@@E desvendar a pluralidade de
sentidos expressos nos episodiod/dthern

E em que medida é possivel pensar no modo comeadogla repercute na
linguagem? Esta questdo é uma das que motivam iBakbt livro Marxismo e
Filosofia da Linguagene que estara associada as reflexdes presenteseseste. Na
tentativa de lancar mao de pistas que possam auggta questédo, é valido considerar
ideologia como reflexo das estruturas sociais.

Na visdo de José Luiz Braga (s.d. 11), “as ideakgbnltam-se para 0 mundo
com uma pretensdo de hegemonia de sentido — pesteraam Gltima analise, dizer o
mundo.” Para o pesquisador e profeSsoa fim de que o produto cultural seja
considerado relevante como objeto empirico de vhg@o € necessario apreendé-lo
em seu aspecto de enunciado.

Os enunciados podem ser "lidos" como respostasrasoenunciados, prévios,

e podem ser interpretados e compreendidos de migtota por cada um de seus

19 BRAGA, José Luiz. “Lugar de fala” como conceitotouplégico no estudo de produtos culturais e



receptores. Cabera ao emissor — ao enunciadorvalseda linguagem verbal e de
outros sistemas semidticos, a exemplo, das imagars seduzir seu interlocutor.

O enunciado de um sujeito apresenta-se de maneira
acabada permitindo/provocando, como resposta, o
enunciado do outro; a réplica, no entanto, € apenas
relativamente acabada, parte que é de uma
temporalidade mais extensa, de um dialogo sociad ma
amplo e dinamico.” (BRAIT, 2007:117).

Para Bakhtin (2004:16), a enunciacdo, considerada réplica do dialogo
social, é, carregada de ideologias justamente e@orde sua natureza social. Os
signos como tais estdo ligados as situacdes saxia@o dotados de ideologias. A
enunciacdo € parte de uma espécie de fluxo de c¢oagdm, que envolve outras
enunciacbes verbais e uma "situacdo extralingafstigie inclui tanto os fatores
presentes na situacdo imediata em que se realegaugciacdo, quanto o contexto
social mais amplo que a abriga (BAKHTIN e VOLOCHIN02002:124 apud
CAIAFA; PINTO, 1995).

Em paralelo a essa citacdo especifica de Bakhdie, novamente reforcar que,
nesta Tese, a preferéncia sera pelo uso de disaursainda, discursos, no plural,
como antecipado na Introducdo, no lugar de signoexamplo da utilizacdo
preconizada por Milton Pinto no artigo “A encenadas sentidos” (1995).

Discursos podem ser definidos como meio responsged producdo e
organizacao de significados em um dado contextialsacpartir de sua incorporagéo a
linguagem. S&o considerados uma importante ferr@menconstituicdo de modos de
conhecimento e se constituem como praticas satgésminadas pelo contexto socio-
historico, mas também partes constitutivas destsnmmue contexto. Tém papel
fundamental na reproducdo, manutencédo ou transfdiondas representacdes, das
relacdes e identidades com que os individuos seetiefnuma sociedade. (PINTO,
1999; FAIRCLOUGH, 2001; EDGAR & SEDWICK, 2003).

Como afirma Pinto (1995:145), “todo produto de watpode ser visto como

um discurso social. (...) A nocéo de texto vem suuldsna moderna Semiologia a de

outras falas. Mimeo.



sinal (a ocorréncia concreta do significante), emtp 0 conceito de discurso ocupa o
lugar antes reservado ao signo na teoria.” Sewipehargumento para esta utilizacao
€ de que na sociedade contemporanea somos conéintegaatravessados por imagens
gue nao sao signos, mas discursos sociais ouiptatgante deles, na medida em que
nao raro as imagens véapriori acompanhadas de um texto que delimita, rotula,
legenda, condiciona, orienta seu sentido (idem).

Segundo Milton Pinto (1995:147), “é preciso chamatmncao para o fato de
que as condicbes de producdo e de reconhecimeotpasée integrante do objeto
empirico em analise, que ndo é constituido, apgmees textos recolhidos como
corpus” O autor explica que uma das analises dos dissup®ssivel consiste em
considerar o reconhecimento, isto €, tratar do pamkntrar-se na forma como um
determinado discurso produz efeitos; é aceito erpurado pelo discurso dos
receptores, criticado em parte ou recusado nooskeu(1995:147).

A discusséo sobre as ferramentas tedricas, toegt@ dapitulo, se deve ao fato
de que a analise das interacdes sociais evidescraaerieMothern esta apoiada
justamente na conjugacao teodrica dos Estudos @idfuta Semiologia dos Discursos
Sociais e da Analise Televisual. Como dito anteremte, no proximo capitulo sera
dado seguimento a abordagem do arcabouco teotikpado para embasar a pesquisa
desta Tese, iniciada neste capitulo. Os itens 22 2eprocuram caracterizar as
narrativas televisuais e debater o conceito de EVqdalidade. Esta divisdo do
ferramental tedrico-conceitual entre os capituleslitem como intencéo a perspectiva
de aproximar as reflexdes sobre a televisdo dadedtias ficcoes seriadas e, como

consequéncia, do objeto de estudo.



Capitulo Il: Para lera TV

2.1 Narrativas televisuais

Na primeira semana de outubro de 2007, a listardbsados a 352 edi¢cdo do
International Emmy Awards, premiacdo da Academiterfracional de Artes e
Ciéncias da Televisao, surpreendeu em especi#tiGadrrasileira. Nao bastasse o fato
de o pais ter conseguido um nimero recorde deaigilis (sete no tofd), atras
apenas do Reino Unido, a série ficcioMathern foi indicada na categoriBrama
Series

Para compreensdo do uso do teséde ou ainda do processo de serializagédo
utilizado nesta Tese, é importante recuperar aigéfh de Vilches (1984:57-7dpud
MOREIRA, 2007), para quem seriacdo € um conjuntseguéncias sintagmaticas
baseadas na alternancia desigual: cada novo epigégroduz um conjunto de
elementos ja conhecidos e que, portanto, ja fazate plo repertorio do receptor, ao
mesmo tempo em que introduz algumas variantesimugielementos novos.

Enquadrada no Brasil como uma série de comédiaraos a partir de um
texto notadamente calcado em tiradas de humousivel em parte gragas ao blog que
inspirou a versédo televisiva, na premiag¢dothern apareceu ao lado das séries de
dramaHome Affairs da Africa do SulThe Killing, da Dinamarca, &he Streetdo
Reino Unido. O feito se repetiu no ano seguinteya@mova indicac&d ao Emmy na

mesma categoria.

% Na categoria “comédia” o Brasil apareceu represtnpelo especial de hum®s Amadoresque
teve como concorrenteslle lieben JimmyEverybody Loves JimmyAlemanha)Little Britain Abroad
(Reino Unido);NEO — Office Chuckle§lap&o); eSorted(Africa do Sul). Ressalta-se ainda que ano de
2007, cinco das indicacbes de producfes nacioneasnfpara programas da rede Globo (as novelas
Cobras & Lagartos Paginas da Vidaa minissériéAntdnig o especiaDs Amadoreg o musicaElis
Regina: Por Toda a Minha Vigahouve também, além da indicacaoMigthern uma para o infantil da
TVE O Menino Maluquinho

21 Em 2007Mothernfoi o Unico programa brasileiro selecionado pahaternational Public Television
(Input), conferéncia internacional de televisdo quivilegia conteddos e formatos inovadores na



Tal situacdo, que a primeira vista poderia serpnégada como prova de um
“equivoco” de enquadramento ou “rétulo”, é expleguklo fato de a nocédo de género
- e no caso desta Tese, a abordagem de um géleiisual - estar passando por uma
severa revisao nos estudos sobre a midia e asgdexlaudiovisuais.

Como revela a constatacédo de Martin-Barbero & Re94:109),

A hegemonia audiovisual alimenta uma profunda
contradicdo cultural: enquanto a revolucao tecricédg

se desenvolve com uma expansao e uma diversificacdo
sem limites dogormato$?, nos meios de comunicagao
se vive um profundo desgaste doé&ngrose uma
crescente debilidade delato.

Borelli®® et al, em artigo publicado na coletanB&céo televisiva no Brasil:
temas e perspectivd2009:88), explicam que

nos diferentes tipos de produtos/programas dossmeio
de comunicacgdo, a inser¢do na logica de producéo po
géneros é indicativa do que é utilizado em cada cas
como estrutura, forma de conducdo da narrativa,
modelo de mundo proposto, acdes tipicas, persosagen
centrais e seus atributos caracteristicos. No &ntan
balizamento dos elementos de identidade ABRESE,
1989) néo implica conceber as obdes género como
equivalentes, ou sugerir que elas apostem somente
na repeticdo para alimentar o pacto comunicativo
com os telespectadores.

Desde as Ultimas décadas, assiste-se a um fomeleit de visdes contrérias a
da cristalizacdo da nocdo de género narrativojaitéc pela critica estruturalista e

retomada pelos teoricos pds-modernistas, coinaidiodm um incremento sem

producédo para televisao.
%2 Grifos dos autores.

% No artigo — “Telenovelas brasileiras: balancoseespectivas” - a pesquisadora Silvia Borelli a
respeito dos conceitos de "géneros ficcionais" (BOR, 1996 e 1997) e "territérios de ficcionaliddde
(BORELLI, 2001 e LOPES; BORELLI e RESENDE, 2001)raf que estes tém sido considerados
como elementos de mediag&o nas relacdes estalaslemitie as esferas de producéo e recepcdo e o
produto em si. “Os territérios de ficcionalidad® £ompreendidos ndo apenas como modelos literarios
mas como matrizes, fatos culturais presentes emeras manifestagdes da cultura popular de massa;
sdo fluidos, dindmicos, entrelagam-se e encontmrma permanente processo de redefinicdo e
hibridizacdo; ou seja, uma mesma narrativa podéecaracos de variadas matrizes: o melodrama, que
se mistura a comicidade e esta, por sua vez, qalegdi com a narrativa fantastica, e assim
sucessivamente.” (BORELLI, 2001: 32)



precedentes de formatos audiovisuais (MACHADO, 280001999; BRITO, 2001;
VILCHES, 2003; MARTIN-BARBERO & REY, 2004).

José Carlos Aronchi de Souza (2004:46), @émeros e formatos na televisao
brasileira, chama atencéo para a escassez de definicbes aletermo “formato”,
jargao bastante utilizado no campo da producawistla. Segundo o autor, “formato
€ nomenclatura prépria do meio (também utilizadaquiros veiculos como o radio)
para identificar a forma e o tipo de producdo degémero de programa de televiséo.
Formato esta sempre associado a um género, assimga@nero esta sempre ligado a
uma categoria”.

Segundo Duarte (2008:5),

a nogdo de género, em televisdo, deve ser compdeend
como um feixe de tracos de conteido da comunicacao
televisiva que soO se atualiza e realiza quandceseler

se projeta uma forma de conteddo e de expressao —
representada pela articulacdo entre subgéneros e
formatos, esses, simprocedimentos de construcao
discursiva que obedecem a uma série de regras de
estruturacdo,envolvendo selecdes e combinagBes em
diferentes niveis.

Em Os exercicios do verMartin-Barbero & Rey argumentam que “a
subordinacédo dos géneros a logica dos formatosteenhe um lado, as condi¢cdes em
que operam as industrias culturais e, de outrgisa entropologica de uma tradicdo
cujos relatos — e meta-relatos — possibilitam arg@ do presente nas memoarias do
passado e nos projetos de futuro (2004:110). Encipid, na perspectiva do sistema
produtivo das industrias do audiovisual, os géneram validos por permitirem uma
aproximacao dos produtos midiaticos com o pubhcmn esfor¢co de vincular, no caso
da televiséo, telespectadores a um determinadoaforitelevisivo, “orientando” o
consumo deste produto. Serviam ainda para viabilimama identificacdo dos

programas na prépria grade de programacao da emisso



Os limites, a rigidez e a propria validade dasgmias de género vigoraram
até meados dos anos de 1950, quando, restritashamac hollywoodiano, ainda
estavam “imunes ao hibridismo de midias e de liggna que domina hoje o campo
do audiovisual, especialmente o da televisdo”, cal®staca a pesquisadora Yvana
Fechine (2001:15), em “Géneros televisuais: a dicémos formatos”. Neste texto, a
autora recupera uma questdo central para o avaacgefbxdo sobre os géneros
televisuais, lancada por Arlindo Machado nos astiffode-se falar em géneros na
televisdo” (1999) e “Os géneros televisuais e dod@&@ (2000):"Acabaram-se os
géneros (...) ou 0S nossos conceitos de géneragado mais suficientes para dar
conta da complexidade dos fendmenos que agoranéanfres?”

A televisdo na visdo atual é caracterizada por brimlagem de géneros e
subgéneros numa grade constituida pela sequémeetcédo (BALOGH, 2002pud
TODANTO, 2009; STRINATI, 1999). Nas palavras deir&tti (1999:224), “o fluxo
regular de imagens e de informagdes, diurno e mofweiculado pela televisao traz,
simultaneamente, partes e fragmentos de todos garek, construindo sua
programacao por meio da bricolage e de simulagisw®ates.”

Para avancar neste questionamento, em meio ardéereorrentes tedricas em
que o0 conceito de género aparece com relevo, Maclad00:68) elege as
contribuicbes de Bakhtin, valendo-se da visdo haidma a respeito dos géneros
discursivos e literarios para analisar produgdeésoaisuais contemporaneas.

Com a adogéo desta perspectiva no presente tralcalimo enfatizado no item
anterior que trata daSontribuicbes da semiologia dos discursos sociaila @nalise
critica do discurso para andlise televisuélretomada a conceituacao apresentada por

Machado (idem) de que “género € uma forca aglutireaé estabilizadora dentro de



uma determinada linguagem, um certo modo de orgamieias, meios e recursos
expressivos, suficientemente estratificado”.

Na visdo do diretor d&lothern Luca Paiva Mello, uma possibilidade de dar
conta das questéo a respeito do enquadramentaida@seuma ou outra designacao,
isto €, associar este produto a uma categoriaiganéeja inclui-lo no que nos dias de
hoje é denominadcomedy-dramadramedyou aindaseriocomed?, no original.

Trata-se de um subgénero existente em formatogidieles, no teatro e no
cinema, caracterizado por tramas construidas & platum equilibrio entre o teor
dramético e a comédia (MAZZIOTTI , 2001;VANDE BER&g.;), como sera visto

mais adiante neste trabalho, quando for discusgeaficamente a ficcdo seriada.

2.2 TV de qualidade

Diante da televisao nao existem somente telespeetsd
(MARTIN-BARBERO & REY, 2004:93)

Surgido na década de 1980, o conceito de teledsaqualidade parece ter
cada vez mais seu félego revigorado, apesar de& ksige de consenso entre
pesquisadores e criticos. Sua disseminacéo pelios meadémicos e comerciais teve
inicio na Gra-Bretanha a partir do livikbTM: Quality Televisio(FEUER et alii apud
MACHADO, 2008; BRITO, 2008). Publicado pelo Britiglim Institute, abordava as

contribuicbes que a MTM Enterprises teria daddevigdo em virtude da producéo e

24 Para aprofundar o estudo da chansmtacomedyver: EATON, M. (1981). "Television Situation
Comedy." In T. BNNETT, S. BoyD-BowmaN, C. MERCER & WOLLACOTT, J., (Eds.).Popular
Television and Film (pp.26-52). London: British Film Institute; tAvaN, R. (1986). A
Semantic/Syntactic Approach to Film Genre. In B.@RANT (Ed.) Film Genre Reade(pp. 26-40).
Austin, TX: University of Texas Press;AMDE BERG, L. R. (1989). "Dramedy: Moonlighting As An
Emergent Generic Hybrid." Communication Studies,1328; delLauretis, T. (1979). "A Semiotic
Approach to Television As ldeological Apparatusi' H. Newcomb (Ed.), Television: The Critical
View (2nd ed., pp. 107- 118). New York: Oxford Ueisity Press e
http://mwww.museum.tv/eotvsection.php?entrycode=a&ym



realizacdo de programas notaveis por seu “valogétiesf forca dramaturgica e
penetracao critica” (MACHADO, 2008:28).

Assim, a despeito dos que negavam o enquadramentobihs com teor
artistico nas logicas comerciais, da producédo egalascala e do contexto industrias
de comunicacdo de massa, os defensores da teledesdgualidade enxergavam
potencialidades criativas, ainda que a televisdtivesse limitada a esquemas
corporativos, publicos e comerciais. (BORGES & RIBBAPTISTA, 2008).

A gualidade em televisdo, € por natureza, um ctmaie dificil definicéo,
demasiadamente complexo por envolver parametrosataos que sdo, muitas vezes,
dificeis de serem mensurados (BORGES & REIA-BAPRAS?2008:13; FREIRE-
FILHO, 2008; MACHADO, 2005:25). Até hoje permaned®scura e ainda é objeto de
discusséo a propria definicdo de “qualidade”, qpega na programacao ou no proprio
sistema televisivo. Apesar disso, a expressao axsstvalida para pensar o repertorio
de producdes contemporaneas deste campo do awdihysssibilitando que teoricos
e pesquisadores encararem a televisdo sob umaepirapdiversa daquela que
vigorava nas abordagens tradicionais, identificgmusiveis inovacbes em matéria do
uso da linguagem, da técnica, do tratamento dadfetarminadas tematicas, da
presenca da diversidade e da pluralidade, e deddupara equacionar as tensdes
inerentes a relacdo entre as esferas e esquernaagé®, producdo e audiéncia.

Machado (2000:27) aponta para as dificuldades étalges inerentes a
conceituacao de “programa’ no campo televisivo. #¢cao de “programa” como
“qualquer série sintagmatica que possa ser tomamia cma singularidade distintiva”
vai de encontro ao conceito de “fluxo televisuédttmulado por Raymond Williams

na década de 1970, que enxerga a programacaoegissdel como uma transmissao,



uma veiculagcdo homogénea, sequencial e sem distirgj@ras dos limites e fronteiras
entre um segmento e outro.

Contrariamente a esta perspectiva, Machado (2@p@)ado nas contribuicdes
de Casetti e di Chio (1999), argumenta que o ctmad¢ “programa” é valido
especialmente quando se investiga a producéo pc@eela televisdo e se observa que
estas esferas se baseiam ainda de forma substancidhlcleos de significacédo
coerentes, como “0s géneros e os programas”. Seddadhado (2005:70), € possivel
levar em conta as singularidades de um progranmegxsmplo, compreendido como
um enunciado televisual, ainda que seja uma ilgétrauma amostra de um modo de
utilizacdo dos recursos e codigos televisuais.izdtémos o conceito de programa
neste trabalho por permitir identificar diferengaseconhecer modos de trabalhar as
interacbes entre o feminino e 0 masculino em Mothde maneiras mais ou menos
singulares e criativas.

Num passado recente, anterior as discussdes sdbrdeTqualidade, era
comum, por exemplo, leituras que desconsideravamcpmpleto qualquer valor
estético em produtos de massa. Jorge LaP¢P@08:46) aponta para a dificuldade de
se encontrar investigacdes criticas sobre a té@e\gsie ultrapassem sua fungcdo como
aparelho ideoldgico. Se entre os anos de 1950 € #88m nitidas duas formas
principais, diametralmente opostas, de tratar @rfemo televisédo: os modelos de
Adorno, de um lado, e de McLuhan, de outro, a esgée “televisdo de qualidade”, no
original quality televisionou quality TV, marca, por assim dizer, um periodo em que
comecam a tomar corpo analises e reflexdes pautagasolhar sério a respeito de
aspectos antes postos em segundo plano (MACHAD@%: 20). As reflexdes sobre a

qualidade levam em conta, a partir deste momestaspectos éticos e estéticos;

% Cf. BORGES, Gabriela; REIA-BAPTISTA, Vitor (Org(2008).Discursos e praticas de qualidade
na televisdoLisboa: Livros Horizonte. 381 p.



Os critérios de qualidade associados mais direténaen
campo ético privilegiam o papel social da televjsédo
assim como sua funcdo educativa. Nesta perspeetiva,
qualidade é frequentemente associada a capacidade d
televisdo de reforcar a democratizacdo da sociedade
promover lacos sociais entre as diversas comunigdade
estimulando debates, envolvimento e experiéncias
coletivas em torno de determinados temas ou
fenbmenos. (BRITO, 2008:221)

Brito (2008:221) acrescenta que a qualidade em psrezxe associada a
demandas de visibilidade e representacédo de diégsregrupos sociais, incluindo as
minorias, estimulo & pluralidade a partir de umeaeificagdo da programacao ou
ainda das teméticas tratadas, e a producdo deesakwcialmente positivos e
conteldos instrutivos para criancas e adolescertesentido de aporte pedagdgico.

Como resume Freire-Filho (2008:78),

Em suas mdltiplas acepcbes, o conceito de qualidade
televisiva pode estar associado, entre outros asper
originalidade (temética elou formal); ao
profissionalismo (ha conducdo dos negocios e/ou na
producdo dos programas); ao apuro técnico; aovoulti
da diversidade (de opc¢cbes de programacdo; de
perspectivas ideoldgicas e culturais); ao localis@o
independéncia (frente a pressbes econdmicas e
politicas); a veracidade representativa (ligada a
apreciacdo de um certo “efeito de realismo” qualebe

a convencdes genéricas); a correcado moral; a ocetida
ética; a atencdo as demandas das minorias e dossgru
excluidos ou dissidentes; a contribuicdo para arasf
publica; a experiéncia de prazer e diversdo da
audiéncia).

Especificamente nesta Tese, a tentativa é exarMo#iterntanto no aspecto
da construcdo da narrativa quanto no que se rafgyepria linguagem e estética
televisual, de modo a discutir em que medida exia ficcional pode ser pensada no
contexto de uma producdo televisiva de qualidade.

Novamente, seguindo o objetivo principal de elucataconstrucdes de sentido
geradas pelas interacdes entre o masculino e aifesma série televisiva em questao,

0S parametros acerca do que pode ser consideragoognama de qualidade na grade



televisiva serdo particularmente validos como umgntos para uma analise do modo
como a série trabalha as interagdes sociais ed@egia e dialoga com seu publico-
alvo.

Em paralelo, servirdo igualmente para um aprofurdmn da reflexdo a
respeito do tratamento dado pela série a problemnéids identidades e dos papéis
desempenhados pelos géneros e das interacOes ceriém@inino e o masculino.
Negociadas e estabelecidas partir da maternidade/paternidade, tais intesacte
possibilitam compreender as construcdes dessaedaeatpartir das combinacdes dos
elementos audiovisuais, ou seja, das imagens,rdpdaedicao, da caracterizacao dos

personagens.

2.3 Linguagem e estética da ficcdo seriada

No inicio dos anos 1950 e 1960, as industriasldei$éo comegaram a investir
no formato de séries de comédia com duracdo de hmedae dramas com duracdo de
uma hora. As séries de curta duracdo eram majaritante comédias de situacdo ou
familiares; apresentavam essencialmente um tex¢oligado com a trilha de risadas
(ao vivo, com plateia, ou artificiais).

A designacéao “série de drama”, por sua vez, eidaslara as séries policiais e
de detetives, de faroeste, de ficdo cientificaladrapdo, ainda, posteriormente, as
soap-operas

Em realidade, o modelo das séries diarias da TVrieama como hoje
conhecemos ficou consagrado a partir dos anos R@EDdo a TV passou a ocupar o
lugar do radio como principal entretenimento doméstia populacdo americana. Foi
nesse periodo que se definiu, inclusive, as dimgntre o tempo de duracdo dos

programas e que persistem até hoje: drama ou asmertuhora (ou 46 minutos,



descontando o tempo dos comerciais); comeédias, Inoeaa (na pratica, 23 minutos).
Pelo critério da duracéo dos episodiodvihern (22 minutos cada um, acrescidos de
mais oito minutos com os intervalos comerciaisg¢réesseria enquadrada simplemente
como comeédia, entretanto, como explicado mais atdrea conceituacdo de uma
dramedypermite esta flexibilizacdo na duracéo, isto ésatera formatos de uma ou
meia hora de duracgéo.

A partir de 1969, nos Estados Unidos, especialmerwenecaram a ser
produzidos formatos dsitcom&®, com meia hora de duracdo, que contrabalancavam
com o humor predominante, cenas de inclinacdo@dramatico.

O formato que surge a partir de entdo, denomiratdeedy-dramaabria mao
da utilizacdo das usuais claques (risadas gravesE®jo, mais tarde, responsavel por
influenciar o modo como as narrativas dos seriadoogramas de humor construiam
seus argumentos, permitindo a incorporacdo de aele@do comicos, falas ou cenas
impregnadas de realismo.

A respeito da chamaddramedy Leah R. Vande Bef§ autor deCritical
Approaches to Televisiq2003) entre outras obras na area de estudosettesém, faz
um panorama sintético do surgimento deste génepratgama televisivo — hibrido,
em sua Vvisao - no verbete para o Museum for Breaaddammunications, destacando

que,

%Sitcom — ou situation comedyas chamadas comédias de situacéo - englobam menogépico da
teledramaturgia norteamericana, marcado pelo huenguelo tratamento de comicidade dado a
cotidianidade, ao dia a dia dos cidadaos comuns f&tacdo ao formato, Souza (2004:136) salienta
que a producdo de usitcomexige contratacdo de elenco fixo e constru¢doedér®s, gerando alto
custo, “que deve ser diluido em uma série de pnogsa

%" professor do Center for Communication Arts, da et Methodist University, Dallas, Texas. Ver:
VANDE BERG, L. R. V. “Dramedy: Moonlighting as an emergenhegec hybrid”. In: VANDE BERG, L.

R.; WENNER, L. A. Television criticism: Approaches and applicatioMéew York: Longman: 1991.
Para uma aprofundada reflexdo sobre este géneta teseDramedy: the evolution of a genre and its
role in modern-day societyda pesquisadora Babette Surigao Canton, defemdiddan Diego State
University, em 2005.



one of the clearest examples of the dramedy genre
emerged in 1985-86 when the Directors Guild of
America nominated the hour-long television series
Moonlighting for both Best Drama and Best Comedy,
an unprecedented event in the organization's puevio
50 years (Horowitz, 1986Moonlightingcombined the
semantic elements or conventions of television dram
(serious subject matter, complex and rounded dentra
characters, multiple interior and exterior settingse of
textured lighting, single camera shooting on filwijh

the conventional syntactic features of television
comedies (four act narrative structure, repetitiwitty
repartee, verbal and musical self-reflexivity, hyjmde).

Not all dramedies, however, were an hour long.

Vande Berg (1991) é citado por MazziBtt{2001) no capitulo que aborda os

géneros televisivos; nesta obra, a definicdo aptada no verbetdramedyenfatiza o

7

aspecto hibrido deste que é considerado um génmergente, “que combina
elementos semanticos de um género (drama), com stesdaos, iluminacdo
texturizada, multiplas locacdes (uso de estudiaxtereas), com sintaxe de outro
(comédia) — estrutura em quatro atos, praticas tmetmis, uso de parddias e
pastiches”.

A década de 1990 foi um periodo marcado por unemento na oferta de
séries muito em razéo da ampliacdo do mercado dpof\assinaturas, e que assistiu
ao inicio de uma fase de inovacgdes e experimergajgeificativas, ainda que naquele
momento os formatos de meia hora e uma hora ded@nda permanecem como
modelos de serializacéo.

Dentre as mudancas observadas a partir daquela,égssalta-se o fato que,
ao contrario das séries antigas, convencionaigscapisodios contavam historias
independentes, parte significativa das producdssgoa a ser amarradas em ordem
cronolégica, o que resulta num espectador comorncalmpromisso de acompanha-

las com fidelidade.

2 MAZZIOTTI, N. In: RINCON, O. G.Televisién publica: del consumidor al ciudadar®ogota:
Convénio Andrés Bello: 2001.



A partir dos anos 2000, comecou a tomar corpo wendéincia a uma maior
diversificagdo e inovacdo em matéria de formatos paises latino-americanos,
embora na narrativa televisiva as telenovelas esséenham se mantido como os
formatos mais universais, como apontou Vilches §288) no Anuario do
Observatério Ibero-Americano de Ficcdo (OB)e2008.

Em 2009, foi lancada a obFaccdo Televisiva no Brasil: temas e perspectivas
a partir de uma organizacao de trabalhos origindddsEncontro Nacional Obitel — A
Pesquisa de Ficcdo Televisiva no Brasil, realizado Sdo Paulo, em 2007, cujas
contribuicbes sistematizadas sob forma de artige&osextremamente validas para
este estudo, como sera visto mais a frente, namodkapitulo e nas consideracdes
finais.

2.4 O nascimento de uma série televisiva dedicadaulher moderna e
materna

Em sequéncia a abordagem da linguagem e estétifi@cda seriada, nesta
secao que encerra o Capitulo Il, é tracado um lpamerama do surgimento da série
televisiva, caracterizando o prodiNtmtherne o contexto em que a ficcao televisiva se
insere; e é feita também uma contextualizacaaldptacéo para TV no que se refere
a seu historico e ao blog que a originou. O engumaento da série televisiva em
multiplas midias, plataformas midiaticas e em restsais, especialmente o Orkut,
sera tratado no Capitulo Ill, em sequéncia a urflaxé® sobre a circulacdo dos

sentidos déothernem diferentes suportes.

2 O Obitel é uma rede de pesquisa, criada cinco atrds, que relne pesquisadores do México,
Venezuela, Colémbia, Chile, Argentina, Brasil, Bgal, Espanha e Estados Unidos (de lingua
hispanica), em prol de um trabalho de monitoramenéstudo das producdes ficcionais dos canais de
televisdo desse grupo de paises. Segundo Lope$)(208® objetivo é gerar “um banco de dados

unificado e destinado a nutrir os projetos de pissgacadémica sobre a ficcdo televisiva, alavancar
politicas publicas para a televisdo, além de priodafeitos sobre a formagdo dos profissionais desse
setor”. Os resultados alcangados pelo Observatdraon publicados em anuéarios nos anos de 2007,



A série, uma co-producdo do canal GNT com a produpaulista RadarTV
Mixer (popularmente conhecida como Mixer), dirigidar Luca Paiva Mellofoi
livremente inspirada no blog homéninMothern (http://mothern.blogspot.com/), de
autoria das publicitarias Juliana Sampaio e Lawan@raes. Criado em janeiro de
2002, num momento marcado, no Brasil, pela emeigé&los blogs e de ferramentas
de publicacdo de textos autorais na rede, o blagstar nome formado pela juncdo das
palavras “mae” e “moderna’, em inglés; acompanhamlambiente virtual em que foi
criado pela legenda “as incriveis aventuras de daestas que ja pariram” (BRAGA,
2008:51).

Na adaptacao para televisédo, entretanto, embooane tenha sido mantido, a
legenda foi retirada e, de acordo como diretor && shavia ainda, em relacdo ao
conceito de “moderno”,

uma “lei marcial”: jamais apareceria em didlogos o
termo “moderno”. Fizemos um esfor¢co de desadjetivar
a série, pois somos contra a ideia de que tudagtesm
transparecer modernidade, aparentar ser modemo, et
A atriz Melissa Vettore tem uma frase muito boaer“s
mae moderna € educar pelo telefone”. Eu acho que
modernas sdo as condigcbes da mulher de hoje, a
novidade € que a mae tem de trabalhar demais, wiver
corre-corre, e por conta disso, passa muito terap f
de casa, e é tentar substituir a quantidade deotepnp

ela ficava com os filhos no passado por um tempo de
qualidade®

As blogueiras, parceiras numa dupla de criacdoramagéncia de publicidade
na cidade de Belo Horizonte, definiram a tematw®ldg a partir do contexto em que
estavam inseridas, e de forma a estabelecer uwmgdialima conexao com o blog 02

Neur6nid™, responsavel por divulgar no ciberespaco a imadgtmulher superior”.

2008 e 2009 (BALOGH, 2008; LOPES, 2006).
%9Ver no Anexo 1 integra da entrevista.

31 Disponivel em http://02neuronio.blog.uol.com.lr/blog 02 Neurdnio foi criado pelas jornalistéas J
Hallack, Nina Lemos e Rag Affonso como uma propdsté&ratar do universo feminino sob um viés que




Como narra a pesquisadora Adriana Braga (2008:50),

Na medida em que a agéncia comegou a crescer e a
captar contas de grandes clientes, as duas amigas,
atentas as contradicbes da légica do mercado,
mantinham uma posicéo critica, a questionar ascpgat

do fazer publicitario, suas politicas de represgtale
minorias e seu compromisso com o Capital.

Para contornar os entraves que as impediram deiassoblog a um sistema
de comentarios que permitisse aos leitores s expressar suas opinides, as
autoras colocaram no ar, em abril do mesmo anayro de Visitas32, um ambiente

virtual®®

gue se destacou pela estabilidade da atividaden®ne frequéncia de
visitacdo, alcancadas mesmo ap0s 0 encerramenjoodtsyens pelas blogueiras, em
outubro de 2004. No ano seguinte, a convite darditomercial Matrix, a dupla
publicou o livro intituladdMothern — Manual da mae moderr@omuma coletanea de
textos retirados do blog. Ha quatro andsthernganhou uma adaptacao livre para a

televisdo fechadd — Globosat- numa decisdo do canal GNT de daririgiroducao

nacional de séries de dramaturgia.

preconizava o0 uso do humor e da ironia. A propestgiu em 1997 no formato impresso, como um
zine. Em 1999, a editora Conrad publicou o li@2oNeurbnio: Almanaque para Garotas Calientes
32 Atualmente disponivel na rede em: http://murdoqn/mothern/. Acesso em: dez. 2009.

% Em entrevista & revista Claudia, Laura Guimaraid o Livro de Visitas como um “boteco da
blogosfera” em razdo deste ter se configurado com® espécie de ponto de encontro, um local onde
virtualmente as frequentadoras tém a chance descsay interagir, trocar experiéncias e compartilha
vivéncias relativas as tematicas que tangenciam atermdade. Disponivel em:
http://claudia.abril.com.br/materias/2378/?sh=31&84&sc=72 . Acesso em: jan. 2009.

34 No inicio de 2008, a TV Globo Internacional adquos direitos de exibicdo das trés temporadas, o
que permitiu que cerca de 483 mil assinantes dalcam 114 paises, assistissem a série. "Motkern'
divertida, direta e fala tanto as mulheres conteémeEas que vivenciam a maternidade como para
aquelas que ainda véo vivenciar. Tem um formatopmee dar certo no Brasil e no mundo. Acredito
gue o sucesso la fora sera tdo grande quanto ayalipu a diretora do GNT, Leticia Muhana, sobre o
acordo. Na América do Norte e Latina, o programa s&ibido as quintas-feiras, as 22h45 (horario de
Nova York). Ja na Europa, Africa, Oriente Médio "tkern” ir4 ao ar aos sabados, as 18h45 (horario
Paris). Em Portugal e no Japéo ir4 ao ar aos sapbaddl8h e 17h50, respectivamente. (Fonte: Folha
Online, 09/04/2008, “Primeira série de ficcdo doTGbkra exibida em 114 paises”, disponivel em:
http://www.engenhariadigital.com.br/engenhariadigitoticias.asp?arquivo=ilustrada/ult90u390478.sht
ml. Acesso em: fev. 2009).



Fundada em 1991, a Globosat integrava no ano dé@ @@0ercado brasileiro
de programacédo para TV por assinatura com 18 camasmitindo uma programacao
caracterizada por jornalismo, cultura, educacatremimento, esportes e cinema.
Distribuidos pela NET Brasil, os canais da Globasaigiam cerca de 9,3 milhdes de
telespectadores, utilizando as tecnologias dermiasédo via cabo, MMDS e satélite
(DTH), segundo dados da edicéo de 2006 do estudbitbs & Consumo™

Em 2006, o canal GNT contava com uma cobertura ahetes mais de 5,2
milhdes de telespectadores; segundo dados do lbaspeulheres representavam, na
afericdo diaria da audiéncia, 58% dos telespeatadandice que aumentava para 61%
no horéario nobré€- ressalta-se que na primeira temporadildthernforam exibidos
aos sabados, as 20h30 episodios inéditos; osesdosam ao ar has madrugadas de
sabado para domingo as 3h30, aos domingos as 8h30,1as segundas as 14h30, as
sextas as 11lh e 23h45, e aos sdbados ao meio+deioe Ainda com relacdo a
audiéncia do canal, segundo essa mesma sondagerli@ masculino correspondia
a 42% no total do dia e a 39% no periodo notlirno

A respeito da insercdo na grade de uma emissoracdelo com Duarte
(2008:9), e essencial que haja regularidade deseptacdo dos episédios, pois tal
estratégia € responsavel com a “familiarizacéacetespectador com aspectos do ritual
proposto, permitindo-lhe a aquisicdo e o domini® marmas que presidem o formato

adotado pela série”.

35 Realizado desde 1998, o estudo tem por objetagar um perfil do telespectador da TV por
assinatura e dos canais Globosat com dados foosep@los Institutos Ipsos e Ibope.

% Na televis&o brasileira, o horario nobre é commui® entre 18h as 00h.

37 Cf. Portal da Propaganda. Disponivel em: hitpw.portaldapropaganda.com/midia/2006/03/0014 .
Acesso em: nov. 2009.



Hoje, a Globosat conta com cerca de 16,5 milhdestetiespectadores
distribuidos por mais de 4,8 milhdes de domicitiesinante® e alcance médio diario
de 6,1 milhdes de telespectadores diferéhtds grade da NET, o canal GNT, que
teve seu foco modificado a partir do ano de 20608farme assinalado na Introducéo,
€ incluido atualmente na categoria “Variedades”laam dos canais Multishow e
People + Arts.

Embora a TV por assinatura ndo tenha obtido ndmast anos no Brasil
resultados favoraveis e responda por apenas 3,7%hdme dos investimentos
publicitarios® em midiae o GNT tenha perdido audiéncia em 2008 — o quejsi®
da diretora do canal, Leticia Muhana, foi resultatio digitalizacdo do sinal das
operadoras -, em 2009, o canal registrou crescordntL0% na audiéncia, e 1%%o
alcance.

Também no ano passado, o GNT contabilizou um inenéon expressivo
de sua base de assinantes, o0 que 0 permite cataimente, 69% do mercado de TV
por assinatuf4.

A partir de 2004 o GNT comecou a adotauitghing - um instrumento juridico

que visa selecionar conteudos com agilidade, cordoat necessidade da emissora -

38 Fonte: Globosatapud PTS Canais, base dezembro/2008 - janeiro/2009pobDigel em:
http://globosat.globo.com/internas/quemsomos.&g@esso em: jan. 2010.

39 Fonte: Globosapud Ibope Media Workstation, média de janeiro a adeil2009. Total dia / PTS
Brasil: 21.251.316. Idem.

0 Fonte: Guia Tela Viva. Disponivel em: http://wwelaviva.com.br/News.asp?ID=142920 . Acesso
em: jan. 2010.

“l Fonte: Revista Pay TV. Disponivel em: http://wwayiy.com.br/News.asp?ID=158879 . Acesso em:
jan. 2010.

4 PTS 152 - base de junho e julho 2009. Fonte: SiteeUp. Disponivel em:
http://74.125.113.132/search?q=cache:F9-o0iDpJuteiipdth.blogspot.com/2009/12/estreias-na-
programacao-nacional-
e.html+audi%C3%AAncia+canal+GNT+%2B+Ibope+Media+Watation&cd=11&hl=pt-
BR&ct=clnk&gl=bré&client=firefox-a . Acesso em: ja2009.



para incrementar sua grade de programacao. Osiagide avaliacdo incluem uma
comissao de executivos de diferentes areas da sdbliganais e profissionais do
GNT. O passo seguinte € a producéo de pilotos r@muas de teste) pelas produtoras,
em parceria com o GNT, para posterior avaliacdoa Wer aprovados, 0os programas
entram na grade no ano seguinte. Como analisaemtgeartistico e de contetudo do

GNT, Jorge Espirito Santo, em entrevista pdfalha de S&o Paulo

Nosso critério de escolha leva em consideracd@sari
fatores, que vao desde uma avaliacdo de custos até
saber se ele tem folego para varios episodios. &heg
muita coisa diferente por aqui, mas acho que d ga
justamente essa diversidade’, acredita Jorge Espiri
Santo, gerente artistico e de conteddo do ENT.

Em setembro de 2005, foram definidos os trés npumietod” que integrariam
a grade do ano seguinte. Foram selecionados durgitehing realizado em agosto:
‘Dinheiro na Mé&o', da Cavalcanti Producbes, quedava a economia através de
situacBes da vida cotidiana; ‘Nés e Efasima série de comportamento sobre questdes
do relacionamento amoroso; e '20,30,40', uma sé&obre mulheres cujo
comportamento e histéria de vida ndo se encaixanagxpectativa convencional para
suas idades cronoldgicas.

Apesar de ter sido pensada e proposta apdés estedseMothern foi
imediatamente aceita pela direcdo do canal e oheloa grade com estreia planejada

para o segundo semestre de 2006, més do dia dosggsto.

43 Fonte: “TV paga faz teste de novos programas”Fbiha de S&o Paulo, 24 de dezembro de 2006.
Disponivel em: <http://www.observatoriodaimprensadr/artigos.asp?cod=413ASP002>. Acesso
em: dez. 2009.

44 Cf. http://www.bluebus.com.br/show/2/63846/gnt aiseu_3_projetos_para_grade_de_2006

45 A série “No6s e Elas”, que estreou em marco @ 2@ GNT, repetiu o formato daquela exibida pelo
mesmo canal, anteriormente, - “Nés e Eles"-, comerséo de papéis masculinos e femininos. “NGs e
Eles” teve 13 episédios de 23 minutos de duragéatreu na grade em 19 de novembro de 2004. Com
producdo da Panoramica Comunicacao e direcao ddocrda séridothern Luca Paiva Mello, trazia
uma apresentadora convidada que do estudio opswwa o tema do dia (traicao, ciime, separacdes
etc.) e um elenco de homens anbnimos responsé&leic@ntraponto da visdo masculina, em externas.
Ver sinopse de “Nos e Eles” em
<http://www.panoramicacomunicacao.com.br/portuguanflvideo3.swf>. Acesso em: jan. 2010.



No ano em que a série comecou a ser exibida, & Gk constava apenas na
grade master da NET. Hoje o canal € comercializzdoum dos trés pacotes mais
acessiveis - denominado Estilo-, caracterizado cBdma selecdo de canais para
guem adora as maiores séries da TV mundial, ergggambém os principais géneros
de programacao: filmes, esportes, documentariasiedades.”

Naquele momento, a iniciativa da direcdo do caeahdestir em dramaturgia
surgiu num cenario em que a ficcéo televisiva seexia em um mercado estratégico
para a producdo audiovisual, contando com um esipedluxo de importacéo-
exportacdo de ficcOes televisivas entre paisesplaretudo, em razdo do crescente
aumento das co-producd@sestinadas ao consumo de diferentes audiéncianaa
e internacionais (MOREIRA, 2007:8).

O inicio desta empreitada do canal em direcéo @ugém de ficcdo, entretanto,
como chamou atenc¢&o Luca Paiva Mello, em entredig@squisadof] foi suavizada
pelo fato de que o orcamento Methernestabelecia que o programa deveria ser 70%
dramaturgia e 30% documental.

Na visdo de Carla Esteves, gerente de marketingat@al GNT, Mothern
consolida o foco do GNT no publico feminino. "Nam®s um canal mulherzinha,
rosa-choque. O que ha sdo elementos femininos paduenossa programacao

porque, cada vez mais, sdo os valores femininoslitara a sociedade”, afirma.

46 Em agosto de 2007, na penultima semana de aailig 2% temporada dothern estreou no GNT

a microssériePaidecendo no Paraisgroduzida pelo canal em parceria com a RaccoodiUgtes.
Inspirada en® Livro do Papaide Hélio de La Pefia, que também atuava e assinateiro, 0s quatro
capitulos mostraram “as aventuras e as crises deouomm que recebe a noticia de que sua mulher esta
gravida no meio de uma pelada de futebol com oga@nide repente comeca a se desesperar pela vida
familiar” (fonte: Wikipedia).Paidecendo no Paraisteve apenas uma breve temporada e foi exibida
pelo canal as quintas-feiras, as 23h, duranteadadés do dia dos pais, agosto.

4" Ver integra da entrevista no Anexo 1.



Com relacao ao publico alvo, o diretor-geral déesémuca Paiva Mello, defende
uma platéia heterogéneavéthern ndo é uma seérie para maes, mas sobre maes.
Universalizamos o assunto. O objetivo é entretepublico amplo."

Os episdédios sdo narrados em primeira pessoa npmexirmacado com o
formato de um seriado norte-americano reconheaxa@ibpordar o universo feminino:
Sex and the Cif§. O narrador, figura herdada dsoap-opera em Mothern
desempenha uma funcéo intrinseca a trama e a wgéstdo roteiro, na medida em
gue este sujeito narrador apresenta, descrevedutrcenas, por vezes explicitando
sentidos construidos nas interagfes entre os E&sos (ORTIZ, 1989), como sera
visto também no préximo capitulo desta Tese.

Em paralelo, é interessante observar Nlathern apresenta-se sob forma de
episodios, ou seja, cada temporada inclui uma skrimarrativas completas, com
inicio, meio e fim. Como explica Duarte (2008:3)rempeito deste tipo de ficcao
seriada, embora mantenha atores discursivos, osnatbntextos e/ou estrutura
organizacional, cada um de seus episddios € autbdomonto de vista do sentido.

Além disso, em cada episédio ha uma trama centoaitras duas periféricas.
Em termos das especificidades concernentes a goastde narrativas televisivas, a
pesquisadora Lilian Fontes Moreira, no artigo “Arativa seriada televisiva: o seriado
Mandrake produzido para a TV a cabo HBO”, chamacdi® para o fato de que ha

basicamente trés tipos principais:

 Teledramas ou telenovelas e alguns tipos de
minisséries que se ocupam de uma Unica narratea qu
acontece ao longo de varios capitulos cujo Ultiard @
fechamento da historia.

%0 seriado, baseado em livro homoénimo de autori@atelance Bushnell, narra o cotidiano de quatro
amigas, solteiras, independentes, com mais de 8§, amoradoras da cidade de Nova York, Carrie
(Sarah Jéssica Parker), Samantha (Kim CattrallyriGtte (Kristin Davis) e Miranda (Cynthia Nixon).

A trama é marcada pelo forte uso do off; a voz @wador — Carrie - é colocada sobre as imagens. Sex
and the City foi originalmente transmitida pela@addBO, entre 1998 e 2004.



* Os seriados, caso em que cada emissao € umashistd
completa e autbnoma, com comeco, meio e fim e o que
se repete no episdédio seguinte sdo apenas 0s
personagens principais calcados numa mesma intencao
narrativa. Ou seja, utiliza-se de um protatipo d@asjue

se multiplica em variantes diversas.

* E o terceiro tipo de serializacdo € 0 que preserus
varios episodios, apenas o espirito geral da hastéu

a temética, porém, em cada unidade os personag@ens s
diferentes, os atores e até os roteiristas e da®to
(MOREIRA, 2007:8)

Como apontou o diretor da série, em entrevista @steapesquisy

Em cada episodio, ha sempre uma histéria prinapal
duas outras subtramas paralelas. Por isso, ha sempr
uma das personagens coadjuvando em algumas
histérias do episddio, enquanto as outras trés
protagonizam essas tramas paralelas. A conexde entr
as historias é sutil: as subtramas abordam assqué&s

de certa forma, tangenciam o da principal, mas aunc
enfocando o mesmo tema.

Tal estruturagdo € facilmente passivel de recontesdtb e , tal como,
inclusive, observado pela critia

Ao contrario de outros seriados com grandes ele@sos
histérias emMothern correm em separado, com cada
méae encarando uma dificuldade diferente em sua vida
Nos momentos em que as personagens se encontram
elas falam do que estd acontecendo ou pedem ajuda
uma a outra.

Para construir o roteiro, assinado por Rodrigo ibasta equipe teve como
base ndo apenas o livro e o blog hombénimo, masimeptos de maes, que, em
encontros realizados pela producéo, trocavam expmas e debatiam a tematica da
maternidade.

O langamento aconteceu em meio a um café da mamndado em local
inusitado: a maternidade do Hospital Santa CatagimaSao Paulo. Na ocasiao, foram

distribuidos como brinde produtos oferecidos pglagsocinadores da série, a saber

“9Ver integra da entrevista no Anexo 1.

*0ct. critica assinada por Simone Miletic, publicaaTeleSéries, site criado em agosto de 2002 com a
intencdo de se tornar um veiculo especializado @ifuias sobre seriados de televiséo e servir del can
de comunicacao entre os telespectadores e as emsis TV por assinatura no Brasil. Disponivel em:
http://teleseries.uol.com.br/review-mothern-o-pnoaipasso/ . Acesso em: mar. 2009.



Bristol Myers-Squibb (creme Dermodex), Johnson &ndwn (kit Johnson’s Baby),

Nestlé (colheresNinho Soleil) e Unilever (Omo Bab®mo Confort).

A respeito do modelo de negoécidlothern mobilizou, para a realizacdo da

primeira temporada, quatro patrocinadores fixos, iquestiram e tiveram participacao

expressiva nas etapas de producdo. Segundo reat@titia Muhana, diretora do

canal GNT, em congresso da revista Meio & Mensagsm,

anunciantes apresentavam o0 posicionamento e a
estratégia do produto/marca para o canal, comedeial
Globosat, produtora, roteiristas e o diretor daeséd
roteiro de cada episodio era avaliado por todossathé

ser gravado. No caso de “Mothern” tivemos um desafi
ainda maior: quatro marcas convivendoma mesma
série. Criamos um mosaico de cenas a servico da
histéria que mostrava situacbes onde o0s
produtos/conceitos podiam ser inseridos sem peoda d
contexto e da dramaturgia.

O roteirista, Rodrigo Castilho, em entrevista caiid& a Associacao Brasileira

de Roteiristas, Profissionais de TV e outros miéjosobre a concepcdo da série

televisiva, explicou:

51, .
Disponivel

A idéia foi do criador e diretor geral Luca PaivalM,

com quem criei em parceria. Primeiro ele me pediu p
escrever um clipe de cinco minutos pra vender i@ gér

me mandou o endereco do blog. Quando entrei ng blog
vi que néo tinha histérias, mas cada linha, cafiexgo

dava a possibilidade de se criar mil histérias anacO
projeto foi vendido rapidamente porque 0s anunegnt
gueriam colocar sua marca em um produto que ndo
tratasse a maternidade de uma maneira tdo corsde-ro

E ai sentamos pra criar o formato, os personagens e
definir o tom da série. Mas como ndo tivemos muito
tempo, o seriado foi se construindo enquanto iamos
fazendo. Experimentamos muita coisa, acertamos em
algumas, descartamos outras e no final da primeira
temporada é que comegamos a sentir que sabiamos
realmente o que erasgrie>®

em:

http://www.meioemensagem.com.br/ivcongresso/topiterno.jsp?forum=12&topico=1706 . Acesso

em: jul. 2009.

%2 Disponivel em: http://www.artv.art.br/informateeatrevistas/castilho/castilho2.htm . Acesso em:

nov. 2009.

53 Disponivel em: http://www.artv.art.br/informatdéentrevistas/castilho/castilho.htm. Acesso em: nov

2009.



Nas palavras do diretor da série,

A ideia da série Mothern surgiu apdés eu tomar
conhecimento do livro e do blog, a proposta foi
aprovada internamente na Mixer em outubro, o promo
foi gravado em novembro e finalizado em dezembo, e
apresentado ao canal em janeiro do ano seguireé-A
producdo durou cerca de 2 meses. As quatro cotas de
patrocinio foram vendidas em 30 dias, antes ddoidia
pré-producad?

Tal relacdo “organica”, que se estabeleceu desdeneepcdo do programa

televisivo, aponta para uma construgcdo da narratimgulada a servicos a ela

by

associados, numa aproximagdo a constatacao deeVil¢P003) a respeito das
mudancas entre 0s interesses comerciais na noia ldg sociedade da comunicagéo
e informacgéo,

Todos os programas sao preparados para contegaervi
comerciais. As séries televisivas ja incluem ngppad
narragdo um elenco de marcas comerciais e
institucionais product placemeht os shows servem
para promover musicas, roupas, jéias ou empresas de
viagem. (VILCHES, 2003:52)

Por ocasido da estreia, além do release para ansgro canal divulgou uma

sinopse dos trés primeiros episodios, a saber:

Episédio 1 - O nascimento da Mothern (no ar dia
19/08)

No primeiro episodio da série, Beatriz completantet

das Motherns com o nascimento de seu filho, Fehpe.
chegada na maternidade, o0 parto, 0s primeiros
momentos com o filho e a volta para casa com o bebé
sdo 0s momentos mais marcantes. Ainda no primeiro
episédio, sdo apresentadas as suas trés amigas
inseperaveis Luiza, Mariana e Raquel. Todas com
dificuldades muito semelhantes: administrar o tfada

os filhos, o tempo, a rotina e, também, as destabde

uma mae moderna.

¥ Ver no Anexo 1 integra da entrevista.



Episddio 2 - A noite (no ar dia 26/08)

A noite, territorio tdo adulto, é invadida pela g@eca
infantil. Luiza esta com dificuldade de retomar sida
sexual e tenta lembrar-se que, antes de ser mae, é
mulher. Raquel sente saudades de virar a noitenasn u
boa balada. Mas, muito pior que a ressaca, € sair
tranquila e conseguir deixar os filhos com uma b&ba
Beatriz enfrenta uma das grandes dificuldades das
recém-paridas: ndo consegue dormir enquanto deu fil
nao dorme.

Episodio 3 — Educacgédo (no ar dia 02/09)

Eis a grande questdo: os ensinamentos. Raquebkareci
tomar uma importante e inadiavel decisdo que é a de
encontrar uma escola para sua filha, Laura. Mariana
acha que Bel ndo pode perder tempo e descobreitom je
pouco usual de ensinar inglés para a filha. Beatriz
comeca a perceber que a partir do nascimento geeFel
todo mundo tem algo para ensinar a ela em relagdo a
filho, até o que ela tem que fazer para ele sorrir.

Com relacdo a construcdo das personagens, qudraeda com énfase no
proximo capitulo, chama atenc¢éo o fato de que disgeram fortemente divulgados
a cada ano, primeiramente na pagina na interneprdgrama, no momento do
langcamento de cada temporada.

Com 13 episddios, a terceira temporada foi dirigma Pedro Amorim,
produzida com patrocinio do Banco Real e O Boticariestreou no GNT em 30 de
outubro de 2008; inserida na grade as quintassfeima horario de 23h30 e nos
seguintes dias e horarios alternativos: sexta;feia 18h30; sabado, as 21h30;
domingo, as 3h30 e 17h; quarta-feira, as 5h eddihta-feira, as 11h.

A segunda temporada contou com 13 episodios eoastr@ programacao em
26 de maio de 2007, as 20h. Seu ultimo episédicefibido em 18 de agosto do
mesmo ano. Em virtude do usoadsmeras de alta definicdo e filmagens em cenérios

reais, em vez de estudios, a exemplo do que ftm fe&a temporada de estreia, a 22

temporada de Mothern teve custo alto; cada episExgia investimento de cerca de



R$150 mil, segundo reportagem de Lucas Neves peaal@rno llustrada, deolha de
S&o Pauld’. Neste estudo, serdo tratados especificamentezospisodios da primeira
temporada que integram o Unico DVD da série langaél@ momento.

A estratégia do canal em ambas as temporadas dengmar e divulgar
fartamente a biografia daquelas que seriam asajoegies modernas da série sinaliza
para uma intencdo que foi de encontro a perspedtivaroducédo de “desadjetivar” a
série, como dito anteriormente.

Se de um lado houve um esforco da producéo de tevitgar os estereotipos
na construcao, evitar as solucdes faceis dos eliagsculinos e femininos”, como
afirmou em entrevista para esta pesquisa o didet@eérie, de outro havia a ideia de se
delimitar as qualidades e defeitos daquelas maesaimda, em outras palavras,
concentrar nas descricbes elementos que permitisgempublico apreender novos

significados que as quatro conferiam a maternidade.

Tabela 1: Caracterizagdo das protagonistas Miethern segundo o canal
GNT/produtora Mixer.

% Folha de S&o Paulo, 27 de maio de 2007. integrpodigel em: http:/maedeprimeira-

paloma.blogspot.com/2007_05_01_archive.html. Axess: jun. 2009.



Personagen

12 temporada

32 temporada

Beatriz
(interpretada
por Juliana

Araripe)

Arquiteta, 30 anos, mae de Felipe, de thsjuiteta, 32 anos, mae de Felipe, de um ano e seis

de primeira viagem. De

. " . - . |meses. Intempestiva e "surtada", € mae de primeira
meses. Intempestiva e "surtada”, é a maé ~ . U
viagem. N&o tem muita paciéncia para aprender

espiritoom os outros e, por isso, sempre acaba inventando
uma maneira bem peculiar para solucionar 0s

aventureiro, sempre viveu nos extremos S B T ;
problemas. Agora que Felipe jA ndo é mais| um

e agora tenta se adaptar a uma vida nieEbé, Beatriz estd mais paciente, principalmente

centrada. Sabe que filho é para semg

algo inédito em sua vida.

gem o Zé, o pai do seu filho com quem foi cas
Jurante quatro anos. Mesmo separados h§

eles sentem falta um do outro.

meses, henhum dos dois esta muito adaptado a
vida de solteiro. E apesar dos desentendimentos,

Luiza
(interpretada
por Melissa

Vettore)

Dona de livraria, 34 anos, mae de Ni
um ano, e madrasta de Martin, seis a
Gostaria de ser escritora. E romant

insegura e muito ponderada. Esta o te

€asada ha cinco anos com Leo, pai de sua

todo mediando relagbes e vive cheia idsegura e muito ponderada. Ela e seu entead

davidas: sou ou ndo escritora? Sou |

boa mée? Preocupa-se muito em cu

bem da filha e sempre questiona agsie nunca foi motivo de preocupacéo, vai e

mesma se esta de acordo com os pad

roess atencao.

J& leu tudo que existe sobre maternidade

e vive perseguida pelos conselhos

especialistas.

de

r2ona de livraria, 35 anos, mae de Nina, dois anos e

nosze meses, e madrasta de Martin, oito dnos.

filha.

nifsiudiosa, gostaria de ser escritora. E romantica,

0 vao

ufitando cada vez mais proximos e Luiza vai ajuda-

ittara enfrentar novos desafios. J4 seu casamento,

igir




Mariana
(interpretada
por Fernand
D’Umbra)

Chef de cozinha, 35 anos, mée de

cinco anos, e separada ha seis mese
amarido. Independente, pratica e decid
€ uma mulher que planeja e cumj
Irdnica e desencanada - dentro dos lim
de uma mae -, é cumplice da filha. T|
medo que ela seja no futuro u
"mulherzinha" fragil iss

e, por

preocupa-se em prepard-la para

apoio de uma verdadeira equipe,
ainda mantém e gerencia, formada

babé, motorista e empregada.

adversidades da vida. Criou a filha commuiito presente, agora passa metade

Behef de cozinha, 37 anos, mae de Bel, sete

adaenina nascer eles ndo moravam mais ju
yfedependente, pratica e decidida, € uma mu
itpge planeja e cumpre. Mora somente com a fil
gme
(fRecentemente, a vida de Mariana passou

faz delas grandes companhe

dxs Caio, 0 pai da sua filha. Ele, que nunca
da se
ncem Bel. E ha dois anos, Mariana est4 namor
pam Jodo. Na terceira temporada, Mariana
tentar descobrir se estd preparada para se

pela primeira vez.

Raquel

(interpretada
por
Raffanti)

Camila

anos, e Pedro, 2 anos. Controlad
prética e franca. Diz sempre o que pe
direta quando fala de sexo. Metddica,
mania de ajeitar as coisas até mesm
casa dos outros. Agora que os filhos e
de uma adolescéncia tardia. Matern
muito carinhosa, faz tudo com m

naturalidade. Por isso, é também m

coisas saem do controle. Estd em

Publicitaria, 31 anos, mae de Laurd

exigente e autoritaria € também mu

geralmente de forma bem educada, se

um pouco mais crescidos, vive impulg

u

exigente e perde a cabeca quandg

momento de muita dedicagéo aos filho

,PBiblicitaria, 33 anos, mée de Laura, quatro arj

i@asada ha seis anos com Marcelo, pai de
nfidos. Controladora e exigente, € também m
pdética e franca Raquel, que sempre deu con

e¢ndo, pela primeira vez perdeu o controle. De

ssmhou, ela sentiu-se sobrecarregada e in

De todo modo, interessa neste primeiro momentosaptar os perfis - que

incorporam tracos especificos relativos a cadaopagem a sinopse do programa, e

foram sistematicamente modificados, na medida em ajwcada temporada novas

Anos.
2N dioca foi casada com o pai de sua filha e antes da

NtosS.

lher

ha o

ras.

por

ptransformagdes. Ela pode contar mais com a ajuda

foi

mana

ando

vai

casar

os e

pnaye meses, e Pedro, trés anos e onze meses.

Sseus

uito
ta de
pois

pgoe foi promovida e assumiu o cargo que sempre

feliz

speofissionalmente e pediu demissdo. Agora| vai
fiar um periodo em casa reavaliado sua Vida
T‘mofissional e se dedicando aos filhos.
Uito

as

um
S.



informacdes passaram a ser incorporadas ao pexfilistéria das quatro protagonistas
— que serao tratados mais a frente nesta Tese.

As “atualizacdes” — pouco expressivas, vale remsalhos perfis, realizadas a
cada temporada, representam timidas incorpora¢dessebstituicdes de elementos e
experiéncias, consequentemente com pequeno pdtpac@aagir sobre as identidades
ja estabelecidas de cada personagem no sentideddénir posicoes assumidas no
decorrer da trama e repercutir em seus estilosdieinicialmente pensados. Assim,
nao interferem ou atuam de modo significativo nyoossivel reelaboracao identitaria,
quer seja gerando novos sentidos para a repre8entas personagens no intuito de
orientar e direcionar a recepc¢ao, quer seja naprmeacdo acerca de determinados
dados, intencionalmente postos em evidéncia.

Um dltimo aspecto que cabe, neste momento, @fara-se ao texto sintético
da sinopse, em que é vizivel a importancia daddi@uldade das personagens em
conciliar a maternidade com a vida profissional:

Beatriz, Mariana, Raquel e Luisa s&o jovens, siofimis e maes. A beira de
um ataque de nervos, elas tentam encontrar o legoikm suas vidas e o melhor
caminho para criar seus filhos. Sdo amigas, magtsonalidades muito diferentes.
Cheias de duvidas e imperfeicdes, as motherns ¢§m gle cintura pra encontrar

safdas muito pessoais para dilemas univer$ais.

Mas, € claro que embora essas questbes facamdaastela de milhares de
mulheres em todo mundo, nesta ficcdo seriada mefeeeas vivenciadas por um grupo
sociocultural muito especifico de classe média a@iané@lta: as chamadas maes
modernas, que tém como caracteristica mais maroasta adaptacédo para televisao,

o fato de terem o exercicio da maternidade atredagima vida profissional atribulada.



Como expresso na frase que introduz a sinopsetarwits na contracapa do DVD:
“Beatriz, Mariana, Raquel e Luiza sédo jovens, gsfinais, mdes.” A transposicao
para as telas desses chamados “dilemas universalativos em sua maioria ao
género feminino como visto nos espisddios da preneéemporada, demandou
solucbes narrativas e discursivas particularespcggna visto no proximo capitulo, de
modo a reestabelecer as fronteiras entre o reéiceional. Vale ressaltar qudothern
trata-se de uma série de dramaturgia com elemeuiosmentais, baseada no blog
homonimo, que ganhou notoriedade gracas tambéssan@&ncia num ambiente social
disponibilizado na Internet (Livro de Visitas) daisestdes tratadas primeiramente no

diario virtual das publicitarias Laura Guimaraekitana Sampaio.

*% Fonte: Globosat. In: PIMENTA, Marcio. PESQUISA démica sobre Mothern [mensagem pessoal].
Mensagem recebida em: 17 jul. 2009.



Capitulo I1ll: Mothern - sentidos e significacdes

3.1 — Trajetoria metodoldgica

Debrucar-se sobre um produto midiatico para leituemalise critica requer do
pesquisador a escolha de determinados “caminhasdtedologias, que, ao longo da
trajetoria de pesquisa, poderdo se revelar ferrms@apazes de auxilia-lo a lidar com
a complexidade do objeto e dos objetivos previamdnacados — neste caso
especifico, realizar um estudo de caso sobre asagites entre o feminino e o
masculino na séridothern — para conseguir responder as indagacfes propustas
elaboragéo desta.

No que se refere a este trabalho, no esforco dereamder a producéo de
sentidos — e aqui € destacado o uso do plural dadmem que a perspectiva adotada é
a de multiplos significados produzidos por mdultpldiscursos — a partir das
construcbes discursivas e narrativas dos dez epsdah primeira temporada de
Mothern,sera utilizada uma série de categorias e prirefgoenunciacib

Esta opcdo metodologica pretende dar conta dasasetdp descricdo e
interpretacdo, quantitativa e qualitativa, poss#dndo, dessa forma, sistematizar,
classificar, explicitar e interpretar os contetttzaando por base um recorte tematico,
revelando as estratégias discursivas e os recausiievisuais que foram utilizados nas
enunciacdes da série, os significados das intesagfge o feminino e 0 masculino
construidos na narrativa e os sentidos que, ar p@tMothern, circulam e sao

apreendidos em leituras da audiéncia, como vereméigal deste capitulo.

" Torna-se necessario esclarecer que este trabaibia-se no conceito de enunciado tal como
formulado por Bakhtin: “os enunciados ndo sdo erdifites uns aos outros nem autossuficientes; sédo
mutuamente conscientes e refletem um ao outroda @aunciado é pleno de ecos e reverberagdes de
outros enunciados, com os quais se relaciona petarthdo da esfera da comunicacgéo verbal (...). Cada
enunciado refuta, confirma, complementa e depemrdeutios; pressupde que ja sdo conhecidos e de
alguma forma os leva em conta” (BAKHTEpudSTAM, 2000:73).



Neste trabalho, a observacdo dessa circulacdo etdgl@as simbolicamente
construidos a partir do produto audiovisual se ammbretudo nas contribuicdes
tedricas da Semiologia dos Discursos Sociais. Rir#85apud Becker, 2005:28-29)
possibilita a compreensdo da complexa dinamicadikzirsos e enunciados e suas
interpretacdes na contemporaneidade a partir tex&ef a respeito de trés postulados,
quais sejam: o da Semiose Infinita, o da Econonoi&i€ do Significante e o da
Heterogeneidade Enunciativa.

O primeiro postulado consiste numa rede infinita de
remissivas de representacdes na mente dos indssziduo
Cada significante remete para outro(s) signific@)te
nunca atingindo um sentido estavel, definitivo. &as

se na dupla suposi¢do de que todo fendbmeno soaial é
processo de producdo de sentido e todo produto de
cultura pode ser visto como um discurso. O segundo
postulado parte dos ensinamentos da Antropologia e
considera que os fenébmenos culturais funcionam sob
uma logica de mercado, ou seja, a logica da prajuca
circulacdo e consumo. Transportando esta nogaoopara
campo da comunicacado, entende-se que este setwionsti
num mercado simbdlico, no qual a disputa de sentido
melhor, a supremacia na construgdo do sentido
dominante se da no e pelo discurso (BECKER,
2005:29).

Segundo o professor e linguista Milton Pirap{dBECKER, 2005:29),

A heterogeneidade enunciativa manifesta-se no &xto
dois planos: como polifonia, vozes que se apresed&
forma explicita na superficie textual; como
heterogeneidade constitutiva, formada pelo
entrelagcamento de citagcbes emigradas de outrosstext
preexistentes, segundo restricbes histérico-cudtura
sobre as quais o autor empirico do texto ndo tem
controle.

A perspectiva de eleger tais categorias e pringipie enunciagéo,
considerando aspectos qualitativos e quantitativoso subsidios para as reflexdes
sobre a linguagem deste artefato cultural, confoijaqui salientado, € inspirada nos

trabalhos de Becker (2005; 1997; 1995), aparecpatioprimeira vez, como a prépria



autora pontua, nas pesquisas “O telejornalismorasiBos impactos na sociedade, as
transformacdes de linguagem e técnica” e “Pareoléelejornal”. Mais tarde, tais
categorias e principios de enunciacdo foram tamitémados e sistematizados na de
doutoramento, que originou o livrA linguagem do telejornal — Um estudo da
cobertura dos 500 anos do Descobrimento do Br&sbas categorias e principios se
constituem como referéncias metodoldgicas pertasersto alcance dos objetivos
tracados nesta investigacado por auxiliarem umaréeitritica da complexidade do
texto audiovisual e do contexto em que esse texpooduzido, por meio de uma
analise quantitativa e qualitativa, expressa em desgricdo e em uma interpretacao
dos enunciados midiaticos que perpassam, tangemcia® entrecruzam, repercutindo
nas leituras possiveis da sévlethern

As categorias sugeridas por Becker (2005), serSocaslas também aquelas
utilizadas por Casetti e di Chio (1997) para analgersonagens e acontecimentos de
séries ficcionais; contribuirdo igualmente paraoastrucdo e embasamento desta
analise referéncias da estética filmica e da liggoacinematografica de Ismail Xavier
(1983; 1984) e Jacques Aumont (1995).

Procederemos, em primeiro lugar, a um detalhame@® categorias e
principios aplicados a anélise da série. Ao serabathados, a analise televisual e 0
olhar de parte expressiva da audiéncia que disddbithern em postsno ambiente
virtual do Livro de Visitas a respeito do objeter@ retomadas as duas hipGteses
inicialmente construidas e apresentadas na Int&addesta -em sintese, a séria limita
e confina a masculinidade e a feminilidade a reptagdes e papéis Unicos, isentos de
qualquer pluralidade ou instabilidade na construd@a@onceito de género, operando
também como uma espécie de guia que orienta sdicggab/o no que se refere as

dindmicas contemporaneas implicadas nas vivéneiasalernidade e paternidade —, a



fim de que se verifique até que ponto estas dirgsnse confirmam, necessitam ser
rediscutidas, redimensionadas, reenquadradas utades.

Em Mothern aparentemente ha uma proposta e uma tentativexide o
feminino a partir de uma nova perspectiva, marqagla cidadania, pela inclusao e
valorizacédo desta mulher no mercado de trabalHe, gieersidade do ser mulher - o
gue nao se configura, efetivamente a partir dateekutelevisual. Por outro lado, ao
género masculino é reservado um lugar submissitatim ao de coadjuvante dessa
mae moderna.

E importante explicitar que o presente capitulo, estorco de revelar os
sentidos que circulam em torno da verséao televidesdothern divide-se em dois
momentos; primeiramente, uma etapa descritivappaeseguinte € de caracteristica
essencialmente interpretativa.

A etapa descritiva, a exemplo do que Gil (1999d#ma acerca de certas
pesquisas descritivas (embora caracterizada cosuritia a partir de seus objetivos),
mostra-se muitas vezes capaz de revelar uma nagpegiiva sobre o problema,
premissa essa compartilhada no presente estudo.

Segundo Fairclough, no entanto,

a descricao ndo é tdo separada da interpretagéo, s®
supde frequentemente. Como um(a) analista (e como
um(a) simples intérprete de texto), sempre se esta
interpretando inevitavelmente, e ndo ha fase désana
gue seja pura descricdo. Consequentemente, nossa
analise textual é formada e ganha cor pela intergéie

de seu relacionamento com processos discursivos e
COmo processos sociais mais amplos. Mesmo produzir
uma transcricdo de um texto falado inevitavelmente
implica fixar uma interpretacdo desse texto (e.)a
escolha que se faz do que descrever depende de
conclusdes interpretativas anteriores (2001:246).

Em razdo da natureza do objeto de estudo e daigprépmplexidade das

narrativas televisuais — neste caso mais espeauificte da ficcdo seriada —, €



necessario considerar outras referéncias metodakgapazes de contribuir com esta
analise. A especifidade do texto televisivo, s#é#ida por Casetti & di Chio
(1999:281), diz respeito a processos de argumentae#racao e representacao que se
entrecruzam continuamente, o que justifica em grgpadte a opcao por tratar a série
Mothern a partir da confluéncia dos prismas teoricos dai@egia dos discursos
sociais, dos Estudos Culturais e da analise telalis

H& que se considerar ndo soO as estruturas do nmeatocos modos como esta
narrativa se apresenta do ponto de vista da imaggmosteriormente, como ela &
apropriada, ressignificada, atualizada pelos teletsplores-leitores ddlog
Mothern e pelos frequentadores do . Isso se deve aodatque 0 objeto e o
problema de pesquisa que mobilizam esta demandaonjagacdo de diversas
correntes tedricas, criando um didlogo com projesdedricas de modo a melhor
problematiza-los (BONIN, 2003).

No intuito de analisar em profundidade as inters€dentre os géneros
feminino e masculino na série televisiva, permiigsociacdes entre as intencdes da
producdo e os resultados alcancados em matériaodotp audiovisual em questéo,
identificamos enMothernseis categorias basicas:

1 — Estrutura do texto

2 — Visualidade

3 —-Som

4 — Tematica

5 — Enunciadores

6 — Edicao

A Estrutura do textaorresponde a elementos que caracterizam o mado 0o

produto se apresenta: sua duracédo, seu estilortec@i@, dados a respeito da divisao

em blocos etc.; ®isualidadepermite considerar a instancia cénico-visual eaaeina

%8 E utilizado nesta, como conceito de interacaoasoaijuele formulado pela Escola de Chicago, que
tem como objetivo dar conta dos “processos de $r@imbdlicas entre os/as participantes de uma
situacao social” (BRAGA, 2008:81).



COmo se apresentam em cena elementos, cenarionpgexns, recursos graficos etc.; o
Somindica como os elementos sonoros, palavras, ruiglitisa sonora etc. estédo
relacionados aos elementos textuais e visuaistieipam da construcdo da narrativa e
das constituicbes de sentidol @maticarevela, como o termo sugere, 0s conteudos, 0s
campos tematicos privilegiados nesta ficcdo; Baunciadores oferecem a
possibilidade de observar sob uma perspectiva&rits atores sociais que participam
da narrativa; e &dicdoé utilizada para desvelar processos de montagsta fiecéo
seriada.

Tais categorias, como sera visto na proxima seeéi@rao associadas aos
principios de enunciacdo ou estratégias enunciativalentificados especificamente
em funcdo da andlise da linguagem desta *3étigevisiva. A interpretacdo dos
conteudos veiculados pela referida série, bem amwalise das interacGes dialdgicas
entre os personagens femininos e masculinos, astparadas na analise discursiva
das construcbes de sentido, serdo trabalhadastia g@g seguintes principios de
enunciacdo: fragmentacdo; definicdo de identidagesalores; dramatizacdo; e
espetacularizacao.

Por fragmentacdo entende-se o carater condensaxiztoe comum a toda a
programacao televisiva, que prioriza programas dgacduracdo, muitas vezes
divididos em blocos que, dispersos pela gradesutiim que o telespectador tenha a
nocado do todo ou o aprofundamento, por exemplo,gaestdes ou problematicas
eventualmente em relevo em episodios ou capitutoficgbes seriadas (BECKER,

s.d.).

* Para definir o formato com que estamos trabalhamilizaremos os termosérie e episddiq
denominagdes, inclusive, que a prépria producdzaippara se referir ao produto televisivimthern
Para diferenciar esse formato dos demais correlamsiamo-noss em Lopes e Vilches (2008), que
fazem as seguintes distingcdes: “microssérie € umaserie muito curta, de até cinco capitulos. &rat
se de um formato especifico, criado pela TV Glolouéo difundido no pais. A minissérie tradicional



O principio de enunciacdo da dramatizacao, igualenpresente em outros
géneros televisivos e intrinsecamente relacionadprépria natureza da ficcéo,
consiste do envolvimento estabelecido entre o peldador e a trama e/ou
personagens, cujo enredo e histérias aproximamase vid/éncias cotidianas do
publico que Ihe da audiéncia e propiciam confomioresposta, se € que podemos
definir dessa forma as angustias e mazelas dahudeana. O fato de a narrativa ser
construida em etapas que, pouco a pouco, € revatatidespectador, contribui para
qgue seja aumentado o climax e para conferir catléaenatico a seérie.

No que se refere a espetacularizacdo como esaag@gnciativa, € interessante
perceber as sobreposicdes, se é possivel assimibampfeitas pela série televisiva a
partir de seus enunciados das esferas, antestakstola fantasia e da realidade, do
espaco publico e do privado, do campo doméstico @rdfissional. E necessario,
entretanto ressaltar, que esse principio estanferite associado a conclusédo a que
chegaram Michele & Armand Mattelart e@ Carnaval das imagengl998:201) a
respeito de uma nova legitimidade do espetacutwiggVo — € de que néo cabe mais a
televisdo como instituicdo a concepcéao — ultrapEssade que ela opera tal como um
aparelho capaz de gerenciar a reproducédo sodabpica da ordem existente.

Ao contrario, a televisdo revela-se como “o espamairaditério em que se
negocia a significacdo e onde, no jogo das medsag@ecria e se recria a hegemonia
cultural” (MATTELART & MATTELART, 1998). Para Chataleau (2007:110), as
finalidades de uma imagem televisionada sao: agsnsam discurso televisual ao
mesmo tempo referencial e ficcional; “Na construi@donal hd também um jogo no
qual se trata de testemunhar uma certa realidéeito@de real), mas essa ndo esta em

relagdo com uma referencialidade imediata do mundo”

apresenta, em média, de vinte a trinta capitulos.



Portanto, a espetacularizacado que faz parte daragés da dramatizacao, ou,
em outras palavras, € inerente a estética ficcigeamite de certo modo, a partir do
uso da técnica e dos recursos audiovisuais empmrega linguagem televisual, um
esfumacamentalas nocdes e fronteiras entre a vida real e vidzrada, entre a
realidade e a ficcdo. Assim, no caso Methern a construcdo da narrativa e as
escolhas de elenco, de cenarios, de enquadrameitgs somadas ao uso de
tecnologias e a uma atencéo especial dada a lieguagjevisual, sdo responsaveis
pelo sentimento de espetacularizacdo, da dramatizd€ vivéncias da maternidade e
da paternidade retratadas na tela.

ApoOs a andlise quantitativa e qualitativaMethern também amparada pelas
referidas constribuicbes da Semiologia dos Dis®uiSociais e numa tentativa de
aproximacdo com os métodos desenvolvidos por Kell2@01) emA cultura da
midia, esses elementos serdo ainda utilizados postetdentomo objetos empiricos
para compreender como os sentidos sdo construedaspmpducéo e negociados em
leituras da audiéncia. Serdo observadas as memsades internautas que
acompanhavam o (especificamente aquelas que amatda primeira temporada da
série e foram postadas durante sua exibicéo, jsto periodo compreendido entre 19
de agosto e 11 de novembro de 2006), os perfisiagigpelo canal GNT e pela
produtora Mixer (apresentados no Capitulo Il) eessiltados alcangados por Adriana
Braga na pesquisa que originou o li@ersonas materno-eletrbnicas — feminilidade e
interac&o no blog Mother(2008).

Com a finalidade de cruzar as intengbes da prodegéo os resultados
televisuais alcancados nos dez episédios selemenaata o DVD e compreender 0s
efeitos e a circulacdo de sentidos construidos géfee Mothern incorporaremos

também, a partir de uma analise discursiva, as @esngasblogueiras Laura



Guimaraes e Juliana Sampaio a série, durante dc&xilda 12 temporada, as
entrevistas realizadas com o diretor e o roteidstasérie — além das falas deles e de
profissionais do canal GNT que foram divulgadasveitulos de comunicacao — e,
como mencionado anteriormente, o olhar da audiéneaacompanhou os episédios,
tomando como base as discussdes travadas pelogritagores no ambiente virtual
do Livro de Visitas (LV) e as redes sociais Orkiraeebook.

O Livro de Visitas doMotherr?® estava hospedado, inicialmente, em um
servidor que foi descontinuado (guestbook.de). #\rda interrupcdo do servicgo,
Murilo Saraiva de Queiroz, marido de uma leitorsicdisa doblog Mothern fez um
backupde todas as mensagens do original e desenvohaguouosite com 0 mesmo
conteudo, iniciativa esta aprovada pelas autorganduSampaio e Laura Guimaraes.
Em 8 de julho de 2009, o desenvolvedor ldog postou a informacdo de que o
provedor de acesso em que estava hospedado o gdijgue as mensagens trocadas
eramspam “porque estavam em portugués e porque a frequélecipalavras como
"girls" e "baby" era altaP* — e apagou o banco de dados, eliminando diversas
mensagens. Como parte do trabalho empirico derogéast desta , esses contetdos
foram recuperados pela autSraconsiderando seu enorme valor para os objetivos a
serem alcancados nesta analise.

Uma distingdo relevante a respeito do tratament spra dado quando da
incorporagéo deste material aorpusinicialmente selecionado refere-se ao fato de

gue esta etapa, embora seja pautada no estudorsjzeqiera deste outro, ndo se

% Uma lista de discusséo hoje possivel de ser at@esa http:/murilog.com/mothern/about.php.

61 LV - Mensagem ndmero 125364. Disponivel em:
http://murilog.com/mothern/index.php?search=o0+bades-dados

62 Embora o] post mais antigo atualmente no ar no
(http://muriloq.com/mothern/index.php?&page=3768nha data de 4 de setembro de 2007, o
desenvolvedor dsite, por meio de outrbackup pode guardar cépias das mensagens anteriorés a es
periodo, material que enviou a autora desta pdisididar o desenvolvimento da pesquisa.



constitui numa analise de recepcéo, tal como naepm@o de Jensen e Rosengren

(1990apudJacks & Escosteguy, 2005). Para estes autores,def

capturar o discurso da audiéncia, sdo utilizadas, e
geral, entrevistas em profundidade e observacao
participante, cujas evidéncias sdo comparadas com a
estrutura do contetido dos meios, podendo assimaindi
como um género ou um tema particulares séo
assimilados por um grupo especifico (JACKS &
ESCOSTEGUY, 2005:45).

Nesta Tese, as leituras da audiéncia possibilitaéthan compreenséo e melhor

contextualizacdo dos sentidos produzidos a pastiolgjeto de estudo, na medida em

que, a exemplo das contribuicdes da Semiologidikzirsos Sociais e do professor e

pesquisador José Luiz Braga (1996) sobre o conoegtimdoldgico “lugar de fala”,

permite estudar os trabalhos de atualizacdo fefteo publico espectador,

compreendendo que

Por um lado, a midia agenda a realidade selecionand
situacdes e propondo seus lugares de fala. Tender po
de decisdo. Por outro, multiplica (vicariamente) a
experiéncia do espectador em um nivel de diversidad
inatingivel pela experiéncia direta. (...) O estui®
produtos culturais em busca de seus lugares dgdala
ndo esclusivamente dos falantes imediatos ou
empresariais) possibilita — mais do que teorizacdes
excessivamente generalizadoras e portanto abstratas
levantar a diversidade de experiéncias, de
agendamentos, de ocupagdes diversificadas da a@ena,
possibilidades e processos de construcdes de fugare
que situagdes sdo (polemicamente) ditas. E desdaka

as dizem, produzindo assim sentido e realidade KBAC

& ESCOSTEGUY, 2005:24).

Durante o periodo compreendido entre a exibicagridoeiro e a do ultimo

episddio inédito déothern respectivamente, “O nascimento da Mothern” e $0mi

um”®®, foram contabilizados 4.80posts. Para selecionar aqueles que abordavam

%3 Entre 19 de agosto e 11 de novembro de 2006, el 4.80%0sts sendo o0 comentario 52.183, o

primeiro e 0 56.992, o ultimo.



especificamente a série do canal GNT, foram utlazaas seguintes palavras-chave:
série (e “serie” sem a acentuacdo grafica); seriaddV; televisdo (e “tevisao”);
GNT,; episodio (e “episodio”); programa. A escollesids palavras-chave foi resultado
da leitura e andlise de todos os comentarios pastantre 19 de agosto e 30 de agosto
de 2006 (totalizando 843 mensagens), em que fata@do que obrigatoriamente as
mensagens que se referiam a versao televisil@odpoutilizavam pelo menos um dos
termos supracitados.

E possivel identificar vestigios do impacto sigfivo da passagem de
Mothernde um meio a outro, num contexto em que sdo nat@asimudancas nos
processos de comunicacdo a partir do incremento rdass tecnologias de
comunicacao e informacao, tomando por base o cameioke Braga (2008:53):

a estreia do programa televisivo Mothern, sériéadéo
elaborada a partir dos textos do livro no canahdeo
GNT, em agosto de 2006, motivou novamente a
atualizacdo do blog. A maciga campanha publicitdaia
emissora colocou o tema da maternidade moderna como
pauta de diversos programas de sua grade, como Saia
Justa, Sem Controle e Marilia Gabriela Entrevislém

das inimeras chamadas para o programa propriamente
dito durante a programacao.

No ar, atualmente, constam somepbstsdatados a partir de 24 de setembro
de 2007. Entretanto, foi possivel incluir as measagrocadas durante a exibicdo da
1% temporada da série, tal como previsto, gracas baokupfeito por Murilo Queiroz,
como ja mencionado.

Com relacdo a ampliacdo @orpus na tentativa de trabalhar com amostras
significativas e adicionais de discursos que sdadgs a partir da série, mas também
passam a intervir na sua producdo de sentidos, czugere a Semiologia dos
Discursos Sociais, Fairclough (2001) afirma quectopus poderia ser considerado

nao como totalmente constituido antes do inicioadalise, mas aberto e com



possibilidades de crescimento em resposta a guesie surgem na analise”
(2001:278).

Em paralelo, é valido enfatizar que o0 que se pdeteralizar nesta Tese esta
em acordo com os Estudos Culturais, alinhado deomudis especifico com a
abordagem das mediacdes de Martin-Barbero (199%)208la visdo do mencionado
autor, encarada sob o prisma da cultura, a comgiocabarcaria o sentido de
“praticas sociais em que o receptor é consideraddupor de sentidos e o cotidiano,
espaco primordial da pesquisdACKS & ESCOSTEGUY, 20066).

Seguindo a linha de pensamento expressa no paragnaérior, conforme
assinalam Jacks & Escosteguy (2005:66), os usasiast fortemente ligados a
situacao sociocultural de seus receptores, e dsteando por base as apropriacoes,
das negociacdoes de sentidos e das experiénciagatslliseriam responsaveis por
reelaborar, ressignificar e ressegmantizar os adote

Desse modo, torna-se plausivel considerar que taslaglacfes sociais sao
mediadas simbolicamente. Bakhtin considerou oseztmd em que se realizam a
comunicacao e a cultura — contextos comunicatiwnltiral — essenciais para uma
reflexdo acerca das interacdes discursivas entseljegos. Irene Machado, em artigo
que trata dos géneros discursivos (2005), salignéga para o autor, os conceitos de
enunciado e discurso pressupdem uma postura da tliaddgica entre sujeitos
discursivos, num processo de comunicacao.

Como, de sua parte, afirma Kellner (2001:29), “essas interacdes sociais as
imagens produzidas para a massa orientam nossseaf@eio do eu na vida diaria,
nossa maneira de nos relacionarmos com 0s outeosr|egdo de nossos valores e

objetivos sociais”. A autoria, nestes casos, oupaims palavras, a producdo seriam



partiihadas também pelos sujeitos-receptores espas experiéncias singulares e
particulares.

Ao observar a dinanica e o impacto dos meios deaunaracéo na reelaboracéo
das identidades na contemporaneidade, Canclinb(286) afirma que “ao se tornar
um relato que reconstruimos incessantemente, quESEUIMOS com 0S outros, a
identidade torna-se também uma coproducéo”, ainga“ge realize em condicdes
desiguais para os diferentes atores e poderesatmentervém” (2005:137).

Portanto, discutir as mediacbes levando em corl&tar/receptor/audiéncia
como produtor (ou coprodutor, utilizando o termoGhnclini) para tentar identificar
as marcas discursivas, audiovisuais e 0 contexmwoagdtural implica, como
argumenta Silverstone, compreender que

todos nos somos mediadores, e os significados que
criamos sdo, eles proprios, nbmades. Além de
poderosos. Fronteiras s&o transpostas, e, tdo logo
programas sao transmitidosgbsitesconstruidos ow-

mails enviados, elas continuardo a ser transpostas até
que as palavras e imagens que foram geradas ou
simuladas desaparecam da visdo ou da memdria. Toda
transposicdo é também uma transformacdo. E toda
transformacdo €, ela mesma, uma reinvidicacdo de
significado, de sua relevancia e de seu valor) (...
Precisamos compreender esse processo de mediacao,
compreender como surgem os significados, onde e com
que consequéncias (2002:43).

As percepcdes de Gabler (1999) a respeito dess&gheda que o espaco
privado na nova ordem midiatica encontra-se sullmetio sujeito mediado, podem
auxiliar numa leitura das encenacdes criadasMothern que apontam para uma
celebracdo do anénimo, uma espetacularizacédo dharidade, das matérias da vida
privada. Justamente coube a essa estética do -Vikda& - o fato de a série priorizar
uma aproximacao entre as identidades dos atoresneagens destes na tela, inclusive

contratando um casal de atores (Melissa Vettoréerafdre Freitas) para representar



também na ficcdo o papel de casados (Luiza e Z&sté respeito veremos mais a
frente como estes se comportam na ficcdo, procaratehtificar os jogos de papéis
estabelecidos e as vozes que circulam em torno relagdes conjugais dos
personagens. Vale mencionar que o conceito de éfilida”, para Neal Gabler,
abrange a nocdo do impacto do avanco da industrienttetenimento, que fez com
que a realidade, por vezes, estivesse submetidgiéalnarrativa do cinema e da
televisdo. O autor trata de como a vida pdde serstormada numa forma de
entretenimento e como as diferentes esferas daseicial foram no curso do século
XX sendo impregnadas pelas logicas das industoasntretenimento, numa intencéo
de satisfazer, entreter e cativar o publico.

No estudo dos modos comdothern atua na definicdo de identidades e
valores, é relevante ainda colocar em destaquesd wde Kellner (2006:119), que
auxilia a pensar tanto os efeitos da midia — nusfer@ mais ampla — como os de uma
série televisiva, como a que esta em analise ies& Segundo o autor, “a cultura da
midia ndo aborda apenas grandes momentos da exgeri€ontemporanea, mas
também oferece material para fantasia e sonho, lammite pensamento e
comportamento, assim como construindo identidadgesgiecialmente porque constitui
seus discursivos intensamente marcados pelo pondg fragmentacdo, apagando a
contextualizacdo de acontecimentos e experién@agida social. Apesar disso, 0s
processos que perpassam as relactes estabeleminas & partir da cultura da midia
sao negociados. Como aponta Ronsinal (2009) em artigo publicado na coletanea
Ficcéao televisiva no Brasil: temas e perspectiasndo Hall (2003a:371 e 340),

a maioria de nés, a maior parte do tempo, fazrhestu
negociadas (...); decodificar mediante a posicéo
negociada significa articular elementos de adaptaca
de oposicdo, reconhecendo a “legitimidade das
definicbes hegeménicas para produzir as grandes
significacdes (abstratas), ao passo que, em uni nive



mais restrito, situacional (localizado), faz suasppas
regras — funciona com suas excecdes a regra”.

De maneira similar a que a midia atua fortementBudanciando a
(re)construcdo identitaria, também ela é estrutweadu reestruturadora de percepcdes
e cogni¢des, funcionando como uma espécie de ageletava.

Mothern é uma ficcdo que relne marcas enunciativas qudizeim para a
existéncia de uma “tribo” de mulheres contemporéirgge exercem seus papéis de
mulher, mée e trabalhadora de modos inovadoresagvos, e, a0 mesmo tempo,
oferece “rétulos” para identificar esse grupo, sety de modelo para uma nova
geracao das chamadas maes-modernas, sugerindosgamenens nao exatamente uma
relacdo de simetria e dialogo, mas de submissasubordinacdo a esta “nova”
mulher, muito embora tal fato ndo signifique owas#gterminante — no sentido de que
esses modelos vao ser claramente expressos pealaaradiovisual ou claramente
apreendidos pelos leitores/espectadores nas dirpgdpostas pela producao.

O titulo e deadda matéria de Carmen Pompeu, publicada no Diankxternal
da Mulher pelaFolha llustrada Online(em 8 de marco de 2007), permitem
exemplificar como foi tratada a época, pela midiadeia dessa nova concepcao de
mae e mulher, que escapa, por assim dizer, a waa de cidada brasileira, fugindo,
portanto, de qualquer associacdo com o local. Odosimglés, nesta oOtica, reforca a
ideia de uma nova mulher global, desprendida dsiyeis marcas de nacionalidade.

M&es modernas viram heroinas na TV e na vida real —
Espelho, espelho meu: como ser méde e glamurosa ao
mesmo tempo? — eis a questdo. O que para muitas
mulheres significa o fim da carreira, acabou vimad
grande sacada da vida de duas blogueiras: Laura
Guimardes e Juliana Sampaio, criadoras do blog
Mothern — 0 nome vem da juncdo das palavras mother
(mé&e) e modern (moderna).



Em realidade, longe de falar sobre maes, no pkidé forma generalista, a
série tem um recorte bem delimitado, retratandotipm bastante especifitb maes
balzaquianas, inseridas num competitivo mercadtratelho, com vidas atribuladas
pelo acumulo de papéis que tém de desempenharwecoséiano, pertencentes a um
determinado grupo social — que no pais é compastaima minoria, que tem alto
padrdo de vida e um relativamente alto grau deuic&b, além de acesso a bens de
consumo e produtos que possuem constante divulgagagrande midia. Essas
mulheres tém suas histérias e dramas individudistaglos na série, com foco
sobretudo no modo como vivenciam a maternidadeontemporaneidade. Veremos
na ultima secéo deste capitulo como os sentidosys@priados e reconstruidos por
leitores/telespectadores/usuarios que discutiMathern no e de que forma as

interacdes e 0s papéis de género provocam ressamgmie esse publico.

3.2 — A andlise televisual

A primeira temporada de Mothern, foi ao ar entre d9 agosto e 11 de
novembro de 2006, exibindo episddios inéditos seraps sabados, as 20A36omo
dito anteriormente na Introducéo, teve 13 episQdilus quais apenas dez foram
incluidos no DVD, objeto desta . Indagado por caziio os episodios "Quem Quer
Ajuda?", "Domingo" e "Verdade Seja Dita" ficaraord do DVD, o diretor da série,

Luca Paiva Mello afirmou que esta decisdo se deveuma questdo técnica. “Era

% A este respeito, é importante sinalizar para &s funcdes sociais das representacées, que aparecem
na obra “Discurso das Midias”, de Patrick Charaud@®07, 117), “a derganizacéo coletivalos
sistemas de valores, que constituem esquemas darpento normatizados proprios a um grupo; a de
exibicdq diante de sua propria coletividade, das caratiess comportamentais do grupo (rituais e
lugares-comuns) com fins de visibilidade, pois @smros do grupo tém necessidade de conhecer o que
compartilham e o que os diferencia dos outros grupara construir sua identidade; aetearnagéo

dos valores dominantes du grupo em figuras (individinstituicdo, objeto simbdlico) que
desempenham o papel de representantes da identidlatiea”. (grifos do autor).

% Os horérios alternativos de exibicdo eram nas ugadias de sabado para domingo as 3h30, aos
domingos as 8h e 17h30, as segunda as 14h30,tas aexL1h e 23h45, e aos sabados as 12h30.



preciso que houvesse apenas 10 episddios no D¥bt&y, escolhemos dentre os 13,
agueles mais representativos, os melhores. A ades®ée que episodios ficariam fora
foi nossa”, resumiu em entrevista para &ta

Em raz&o de a opcdao ter sido por analisar os apsagie integram o DVD,
iniciaremos o estudo desterpusa partir do proprio produto.

Na capa e contracapa, em tons de verde, revelanséexto heterogéneo,
marcado pela intertextualidade, que explicita @&qmea de outras vozes além daquela
que apresenta oficialmente o DVD Methernao consumidor.

O layout da parte da frente (capa) privilegia untentagem, que ocupa a maior
parte da capa, em que as quatro protagonistascaparem posi¢cdes singulares. Na
sequéncia, Luiza (de pé&, com vestido feminino, caiop de corte classico, em tons
de vermelho, com um brago na cintura e outro proxam rosto, como se estivesse
atenta e avaliando algo), Beatriz (sentada, olhgmala frente, como se pudesse
compartilhar seus sentimentos e angustias com ecesjor, a mao segurando a
cabeca, e figurino composto de uma calca rosa dawmn casaco azul, de corte
masculino), Mariana (de pé, em posicao de lutaulsindo um golpe de caraté com
chupe para o alto, braco estendido e punho feclbadm em um soco, trajando
camiseta regata, bermuda preta e bota masculiRaqael (de pé, de perfil, com os
bracos esticados para baixo, postura corporal)pdtte de baixo, em letras brancas
sob um fundo também verde - cuja tonalidade seetiééa do que poderia de cores
tradicionalmente associadas ao universo da masetaid da paternidade, o rosa e azul
bebé - com recortes salientando objetos e figusascaados aos universos infantil,

doméstico e do mundo do trabalho (pente, celutarinho de brinquedo, mamadeira,

% Ver no Anexo 1 integra da entrevista.



cabide, cifrdo, entre outros), o texto “Filhos n&m com bula. A vida das maes
modernas também néo.”

A andlise da comunicacdo nao-verbal € de grande yara abarcar as
possibilidades de sentido do discurso audiovisualeste caso, televisivo. As
linguagens nao-verbais, 0s gestos, 0s movimentpeiEis e faciais, as expressoes, as
entonacdes de voz, a propria imagem, perpassamanécacao verbal, interferindo e
atuando de modo significativo nas enunciacfes R&flrinta, 1985). Destaca-se a
este respeito que cada uma das quatro personaganexpressdes faciais bastante
distintas, nenhuma delas remetendo a uma imageridalé realizada que poderia ser
identificada com o0s sentimentos de plenitude, feagé® e doacdo incondicional,
identificado pelo senso comum as maes: a fisionaieiaBeatriz revela cansaco e
desanimo; a de Luiza, ironia; a de Mariana, esgpicbmbativo, e a de Raquel,
demonstra absoluta perda de controle: a persontageonma mimica facial e corporal
de alguém que esta gritando. Segundo o profegsesaquisador Aluizio Trinta (1999:
120), no artigo “Face ao rosto (Subsidios a umanf@mologia da aparéncia)”,

Tracos facilmente observaveis de uma fisionomia
sublinham a diferenca, dado contornos precisos a
identidade, circunscrevem com rigor uma
particularidade. Em seu conjunto, acentuam a pgasen

formal da pessoa, imprimindo a personalidade ntmyos

quer ela provenha do carater adquirido, quer da
experiéncia social suposta.

No topo superior da contracapa do DVD, em destagueecedendo a
sequéncia de sete fotografias (em realidade, frataespisddios) que apresentam as
protagonistas, as criticas positivas que a sérievebda midia impressa nacional,
grafadas em caixa alta, acompanhadas do nome Heggdlo que as veiculou:

“Vivam as mdes de “Mothern”. (...) O mérito de
“Mothern” € devolver a mée a prerrogativa de falar
acerca da maternidade.” Bia Abranfolha de Sé&o
Paula”



“Nota 10! O seriado é um acerto em cheio do GNO™”.
Globa

“Situacdes absurdas de humor, mas com um pé na
realidade”Isto E Gente

O destaque maior é dado a critica da Folha de 8alo P justamente a Unica
em que consta a autoria — de uma mulher — diag@mata barra preta, que na frente
do DVD da lugar ao titulo do produto, escrito enxa&aalta (Mother + Modern =
Mothern).

A fim de interpretar as producdes de sentido n@sandes entre 0s géneros em
Mothern a partir de uma analise televisual, foram, pdotaselecionadas e analisadas
todas as cenas em que o0 masculino e o feminirgla@anam, quer seja, por exemplo,
a partir do estabelecimento do dialogo entre pagems dos dois géneros, quer seja
por meio da representacdo dos géneros a partididogrsos dos personagens, com o
cuidado de examinar os elementos audiovisuais,a@sdo de que a relacdo imagem
X texto num produto audiovisual torna-se indissaslia

A propoésito da complexa e delicada tarefa de araiis dimensdes do que é
narrado e do que é exibido, Aumont (1995:217),atrdd da analise filmica,
desenvolve uma reflexdo que apesar de sua espoadéc pode ser evidentemente
transposta para o universo da analise de produthewasuais como um todo. O autor

afirma:

Por menos precisa que seja, a analise de um filme
implica referéncias concretas ao objeto; essas agsm
referéncias implicam uma transcricdo das informacde
visuais e sonoras trazidas pela projecdo. Ora, a
transcricdo ndo € automatica, é uma verdadeira
transcodificacio de um meio para outro,
comprometendo exatamente por ai a subjetividade do
“transcritor”. Ademais, sempre ha uma certa zona de
percepclBes visuais e sonoras, a mais especifiea, g
escapa a descricdo e a transposicéo para a escrita.

Xavier (1977: 26) auxilia a compreensao do modoa@ado estruturadas em

Mothern cenas de didlogo entre as protagonistasus pares, em que ha uso do



procedimento de campo/contra-campo, ou seja, “@@rgera assume o ponto de vista
de um, ora de outro dos interlocutores, fornecamda imagem da cena através da
alternancia de pontos de vista diametralmente opost

Para esta Tese foram extraidos dos dez episodidee@3os representativos
para analise porque sao fornecem exemplos sigivfisade modos de interacdo entre
0S géneros masculino e feminino nesta ficcdo. Mamente, foram aplicadas as
categorias eleitas para uma analise descritiv&daMothern conforme demonstra a

sintese dos resultados alcangcados no quadro a.segui

Quadro-sintese dos resultados alcancados

Mothern: 12 temporada

Direcdo: Luca Paiva Melo
Roteiro: Rodrigo Castilho

Episddios
Disco 1 Disco 2
O nascimento da Mothern O inferno sdo os outros?
A noite Matematica Motherna
Escolhas, palpites e ansiedades Maneiras e Maneiras
Feitico do tempo Campo minado
A hora certa Dois ou um




Estutura: Os episddios tém duracdo de cerca de 22 minutd®o ensercalados por
intervalos comerciais que totalizam oito minutos. \Wrsdo em DVD, a abertura tem a
duracdo de 21" (incluindo a cartela final com o poma série) e os créditps

(encerramento), 1'52". Os raros flashbacks existensdo relacionados por

m

personagem-narrador. A narrataé em primeira pessoa; intercalando as protaganista

na narracdo de cada um dos 10 episédios. Ressaliada que na série quem fala sa
mulheres, mas, de fato, apenas as quatro protageni3s homens, bem como as der
personagens do género feminino nao tem resguassaddireito a voz em equilibrio
gue é destinado a Beatriz, Mariana, Luiza e Raquel.

as
nais
:10]

Bloco$8 A divisdo em blocos, em razdo dos intervalos coi@istcocorreu na
transmissdes do programa no canal GNT. No caseifispedo produto analisado ne
Tese — o DVD - nota-se uma divisdo entre a hestéentral e as duas subtran
paralelas. Em média a histéria central ocupa e®free 70% de cada episddio;
subtramas e a parte documental em torno de 40%.

nas
as

Enunciadores: Além da narracdo em primeira pessoa, destacadaadas interacde
dialégicas estabelecidas entre as quatro protagsnisntre elas e seus pares, e entre
e os demais coadjuvantes, personagens secunddigosagtes, destaca-se a aparica
“pensadores”. Estes sdo responsaveis pela pactenémtal do episédio, ou seja,
especialistas — oriundos de campos como a PsieglBdpsofia, Educacéo, entre outrg
que aparecem majoritariamenete na abertura dogmagpara ampliar a visdo sobr
tema de cada um dos episodios. Estes tangecianode abstrado, sutil e conceitua
partir de uma reflexdo, questdes referentes armdsele, aMothern propostas na séri
Segundo o diretor da série, a proposta de incluidotratar das vivéncias des
“pensadores” como pais e maes, simplesmente, eem@o uma fala autorizada pé
atuacao profissional a discutir o assunto. A pridgppa valorizacdo da fala é reforca

inclusive por ndo serem empregados recursos tabesiscenario, enquadramegros

especificos etc. Os “pensadores” tampouco eranitaded no que se refere a suas a
de atuacao profissional e/ou académica. Constaaapatlem da identificacdo, com no
préprio de cada um, o nome dos filhos.

Episddios 1, 3, 7 e 10 — Yudith Rosembaum (maerdréde Thomas)

Episddios 2 e 3 - Guto Pompéia (pai de MarinaldPadedro)

Episédio 4 - Elisa Maria (mée de Ynaie)

Episddio 5 - Lidia Aratangy (mée de Claudia, SiNisha e Sérgio)

Episddio 6 - Rosely Saydo (mae de Camila e Fabio)

Episddio 8 - Carmita Abdo (mé&e de Helena e Marian)

Episodio 9 - Mario Sergio Cortella (pai de Andrénafe Pedro)
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67 Apesar de ter clara a posicdo de Aumont (1995:alrBspeito da figura do narrador; para quem “o
narrador seria portanto o diretata medida em que ele escoltdeterminado tipo de encadeamento
narrativo, determinado dipo de decupagem, deteduiripo de montagenpor oposi¢cdo a outras
possibilidadesoferecidas pela linguagem cinematografica” (griflesautor), trataremos nesta Tese do
narrador como personagem ficcional e ndo ndo ardadigura do diretor. Ressalta-se ainda o abismo
que pode separar o papel da dire¢cdo no cinemafereratos televisuais.

68

A

versao de uma das chamadas da @ série estd  disponiem:

http://www.youtube.com/watch?v=ka_AqyACUQKk. Acessm: ago. 2009. Todas as chamadas
produzidas para a série serdo exibidas para a barmpresentacdo/defesa.



4. Ritmo: Ritmo dindmico nas cenas de dramaturgia e abertaragparents
“desequilibrio”, que causa contraste e estranhamegt devido a sequéncia:
declaragéo/epigrafedocumental — abertura — episédio — créditos. Aatagio e o5
créditos aparecem sob fundo preto.

1%

5. Som/trilha sonora: Trilha de abertura criada por BiD. Ficha Ténicara_&erin
(Voz), BIiD (Guitarras e synthetizador), Fernandondlu (baixo) e Kuki Stolarsky
(Bateria). 23" Disponivel em: http://www.youtubenasvatch?v=4dCpVDz3iPw
O encerramento do primeiro episédio utilizou trittmbaixista da banda Sex Pistols, |Sid
Vicious, fato que gerou um comentario no LV assuiea musica a vida das maes (f{foi
fechado com chave de ouro com o Sid Vicious, maiskpgque isso, s6 ser m@e

mesmo”f°. A propésito, no encerramento ha uso de trilhabam esta ndo venha
especificada nos créditos
Em sintese, as trilhas, que muitas vezes sdo usad@srecurso para mudanca de cena,
“invadindo” a sequéncia seguinte, contradizem gpgsta da producdo de abolif o

conceito de “moderno”. Além de atuar conadorco de climas, atmosferas, a trilha

soa bastante “ousada” e “moderna”.
Outro aspecto, diz respeito a diversas mensagestadas no LV criticando a qualidade
do som do canal GNT (“som abafado”; “som ruim”; ffs@éssimo”); observacdo que
nao se aplica ao DVD.

6. Visualidade Os “pensadores” aparecem sentados, em plano ameyfice
utilizacdo de recursos televisuais. As falas s@loidas em cortes e sem interrupgcdes de
gualquer natureza; tampouco hd movimentos de cameradecorrer dos episodigs,
embora, segundo o diretor da série, ndo tenhamutililtados estidios, Mothern que
retrata um universo urbano, tem o predominio dermats (locacdes cenografadas)|em
comparagdo com o uso de externas. Com relacaooasogsplanos, ha uma diversidade
grande, embora com predominio do primeiro plantaegamericano. Os movimentos
de camera sao frequentes e visiveis; ha na séneexgmplo uso de camera alt
camera baixa. A edicdo é agil para conferir ritmondaioria das cenas, com Uso
excessivo de elementos e recursos de montagem.|gtmas cenas, nota-se uma
descontinuidade visual em associa¢cdo a continuidadera, com a trilha de uma cena
“invadindo” o inicio da cena seguinte. Nao ha mitido de recursos gréficos, exceto na
vinheta de abertura em que ha um trabalho de vidésgo sobre fotografias das quatro
personagens (em separado) e legenda identificapdufiasdo, o primeiro nome de cada
personagem e 0 nome da atriz que a interpreta (Defiararia, LuizaMelissa Vettorg
Chef, MarianaFernanda D"Umbr; Publicitaria, RaquelCamila Raffan;; Arquiteta,

% O termo “epigrafe”, para designar as declaracies “densadores” que abrem os episddios, foi
utilizado pelo diretor da série. Além disso, Luaav@ Mello optou por usar “pensadores” para chamar
aqueles esta pesquisadora primeiramente se refemo “especialistas”. Assim, em toda a Tese,
valendo-se da denominacdo da producadMdihern sera utilizado “pensador” ou “pensadores”, com
aspas. Ver integra da entrevista com Luca PaivioMelAnexo 1.

70 Ver, no Anexo, post 52278, de Claudia Medeiros.

"Nas palavras da gerente de marketing do GNT, Eateves,“Modesto e pioneiro. ‘Mothern ndo se
assemelha nem aos sitcoms americanos (ele ndcet@mas fixos, tampouco claque, ndo é rodado em
estudio) nem as séries superproduzidas (ndo édmitpelicula, tem orgamento modesto). Mas tem um
pouco dos dois: tem os pés na realidade, comoamsies séries, e situacdes absurdas de humor, como
os sitcoms. E um case fora dos padrdes americtmos) padrdo do publico do GNT”. Fonte: O Estado
de S. Paulo, 27/5/2007. Disponivel em:
http://www.observatoriodaimprensa.com.br/artigqs?asd=435ASP004. Acesso em: dez. 2009.



Beatriz,Juliana Araripg. Os resultados da visualidade de Mothern remetestética

da publicidade.

7. Campos temaéticos :

O Relacéo conjugal

B Relacéo familiar

OVida doméstica

OVida profissional

H Circulo de amizades/lazer
O Conflitos com terceiros

B Outros

Posteriormente, seguiu-se a analise qualitativapfoome explicado
anteriormente. Esta andlise enfatiza as interag@diglogos dialdgicos estabelecidos
entre 0s personagens para tentar compreendertaoseatribuidos e reiterados a cada
um dos géneros na trama, a partir dos principiosemienciagdo associados as
categorias- fragmentacdo; definicdo de identidadesvalores; dramatizacdo e
espetacularizacdo. O esforco serd de: demonstnarprémeiro lugar, como 0s
referenciais tradicionais de género sdo atualiZadotestados ou mantidos; de que
modo 0s papéis sdo atribuidos as figuras patematerna e de que sentidos estédo
imbuidos frente ao ambiente social em que est&eridlts nos espacos publico e
privado/doméstico. Em outras palavras, pretendessin, apreender o modo como 0s
personagens trabalham os proprios géneros e o dw,Qu partir das interacdes
estabelecidas, e como, com base nisso, articulaan gldas e experiéncias e se
posicionam com relag&o aos outros personagens @ilaogs que enfrentam em suas

vivéncias contemporaneas.




Deste modo, € central nesta analise, examinar cognpersonagens nesta
ficcdo seriada se comportam em relacdo ao prommerg e ao género do Outro,
associado ao principio de definicdo de identidedeslores. Como afirma Brait (1985:
14), surgiu a partir do século XX uma concepcaoigégica do personagem ficticio.
A autora cita a obra "Pour un statut sémiologiqueersonnage”, de Philippe Hamon,
como fundamental para o estudo da personagem g@bspectiva semiologica, ou
seja, entendendo-a como um signo dentro de ummestde signos, como uma
instancia de linguagem. Em razdo disso, sdo apesten a seguir definicbes de
Philippe HamondpudBrait, idem) a respeito de personagens referen@aibrayeurs
e anaforas, a saber,

Personagens ‘'referenciais”. sao aquelas que
remetem a um sentido pleno e fixo, comumente

chamadas de personagens historicas. Essa espécie
de personagem esta imobilizada por uma cultura, e
sua apreensao e reconhecimento dependem do grau
de participacéo do leitor nessa cultura. Persorsagen
"embrayeurs™: sdo as que funcionam como
elemento de conexdo e que s6 ganham sentido na
relacdo com outros elementos da narrativa, do
discurso, pois ndo remetem a nenhum signo
exterior. Personagens "anaforas": sdo aquelas que
s6 podem ser apreendidas completamente na rede

de relacbes formada pelo tecido da obra.

Em Mothern € possivel identificar as protagonistas como pagens
referenciais, seus pares como personagens anaiarasdida em que na ficcdo estédo
claramente subordinados as quatro personagensipaigicno que se refere a
participacdo no desenvolvimento das tramas e tatidseenquanto sujeitos a partir da
relacdes estabelecidas e dos lugares atribuid@stia pos discursos e nas relacdes
estabelecidas com as personagens referenciais-sBldmda a existéncia, em cada
episddio, de personagens "embrayeurs", que tencipagdes esporadicas, limitadas e

pontuais, ndo interferindo e participando de mddaificativo das historias centrais,



mas auxiliando a “costura” das subtramas paralelasxemplo da personagem que
representa o papel de mée da protagonista Maeamae aparece pela primeira vez ja
no episodio “O nascimento da Mothern”.

Outro aspecto importante para compreensdo do kxélfamilias/casais da
série, 0 que, consequentemente, repercute nos osadielmaes e pais que Mothern se
propde a retratar e nos estereotipos de feminimagculino, diz respeito ao fato que
embora os temas de maternidade e paternidade s@jpathados a exaustdo, ndo ha
um olhar individualizado para a construcdes das;éels marido e mulher; em outras
palavras, num tempo em que se assiste a umaZeagib dos lacos afetivos, Mothern
esfumaca os eventuais dilemas que permeiam osor@acentos intimos entre um
homem e uma mulher em prol da énfase no papel qasa assume e desempenha
em relacdo ao(s) filho(s). Da mesma forma, em apattida, a série, talvez numa
tentativa de retratar o modo como uma mulher Visieate ligada a vida profissional
experimenta o papel de mae e esposa no ambientstion) acaba por ndo conseguir
esvaziar os estereo0tipos tradicionalmente vincgladomasculino e ao feminino, mas,
ao contrario, inverte estas visdes, sugerindo &xisis muito restritas no exercicio de
seus papeéis afetivos, culturais e sociais. O discunegemonico resulta em
enunciacdes retrogradas e simplistas. Um exempdoaena de discusséo a respeito da
escolha da escola da filha entre o casal Raqueharedib, em que além do didlogo
citado a seguir, chama atengcdo o tom de voz exinemiz agressivo, mais alto e
descompassado da personagem Raquel, cuja postobativa é associada a um jogo
de cameras em big close, alterando um e outro meEyem, o que pudemos observar

atentos ao principio da dramatizacgéo ja referido.

MARIDO: S0 mais essa.

RAQUEL: Eu ndo agiiento mais. )

MARIDO: Mas eu quero que vocé conhega. E a escola em cpatglei quando era
pequeno.



RAQUEL: Vai vocé sozinho. A Mariana ja brigou comigo porguendo gostei da escola da
filha dela.

MARIDO: Ela tinha razéo, né, Raquel? Vocé nao podia tadfatlaquele jeito da escola da
filha dela.

RAQUEL: Vocé sempre acha que eu ndo tenho razdo. Aliaé,quer colocar a Laura na
escola que vocé estudou pra provar que eu nao tano.

MARIDO: Como €?

RAQUEL: Vou ser sincera. Eu ndo quero que a minha filhaaienmesma educacéo que
vocé teve. A educacao que seu pai te deu. Porgumesma educacéo que seu avd deu pro seu
pai. E olha o que aconteceu.

MARIDO: O que aconteceu?

RAQUEL: Seu pai era mimado. Vocé é mimado. Sua méae lee#tirshb pra vocé no quarto
até os dezessete anos.

MARIDO: Isso é até um elogio vindo da filha que foi criadanterior solta no meio das
vacas brincando com os moleques.

RAQUEL: Vocé esta me chamando de vaca? E isso? Ou voc@estdamando de moleque?
Pode falar. Me diz o que vocé esta pensando. Aw&amde vocé, eu aglento.

MARIDO: Na&o, calma.

Assim, nesta ficcdo seriada € negligenciado um casplindamental que
Bauman chama atencdo (2004: 28) quando de suserdids relacionamentos na
contemporaneidade:

Um relacionamento, como lhe dir4 o especialistamé
investimento como todos 0s outros: vocé entrou com
tempo, dinheiro, esfor¢cos que poderia empregar para
outros fins, mas ndo empregou, esperando estardaze

a coisa certa e esperando também que aquilo gdeper
ou deixou de desfrutar acabaria, de alguma forma,
sendo-lhe devolvido — com lucro.

No que tange as escolhas relativas aos nucledBai@a®, houve divergéncia
de visdes entre a producdo e as autoras do blogellista da série, Rodrigo Castilho,

entrevistado para esta Tese , explicou que a paodouscou

quatro tipos de familia e de relacédo entre madéhasf
completamente diferentes. Tinhamos a Beatriz qae er
mé&e de primeira viagem e tinha um jeito mais esfbur

e impaciente de lidar com as questdes. Tinhamos a
Luiza que era mais insegura, mais suscetivel ar ouvi
qualquer opini&o sobre o que ela faz ou deverierfé&

com ela mostrdvamos também a relagéo entre madrasta
e enteado, ja que seu marido tinha um filho do girion
casamento. Tinhamos a Raquel, que era muito boa em
tudo o que fazia e com ela podiamos mostrar o outro
lado da questédo: ela se cobrando demais em fader tu
sempre muito certo e justo. E tinhamos a Mariane, g
criou a filha sozinha, e tinha uma relacao simb#&é as
vezes horizontal demais com a filha.



Na selecdo do elenco, como afirmou o diretor Lueava Mello embora
houvesse a ideia de investir em formatos diferedéetamilias, ndo se buscou tipos
especificos, nem havia perfis preestabelecidosnttla que as atrizes nem séo tao
diferentes assim fisicamente. A escolha se pautalugvamente no talento”,
considerou.

Em matéria para o Caderno’’Cdo Correio Popular (Campinas), Laura
Guimaraes, um das autoras do blog que originouie, séssaltou que o desejo da
dupla criadora do Mothern era ver nas telas umeanagire as protagonistas, ou ainda
ter alguma das quatro motherns gay ou bissexual.

Observando o modo como os perfis das protagonfstasn construidos e
desenvolvidos na ficcdo, nesta primeira temporadeta-se um esforco de,
simultaneamente, experimentar por meio das quaesopagens possibilidades
distintas de representar momentos da maternidalbepeoprio casamento e de outro
restringir o leque de caracteristicas outras de eada, aproximando-as no que se
refere ao fato de que todas sdo da mesma geracks, tconvivem em ambientes e
espacos semelhantes, todas tém o mesmo statu$, pacidhando de opinibes e
visdes que aparecentemente podem parecer distmess,que, num segundo olhar,
tornam-se didaticamente proximas. Um exemplo ckEfio as concordancias e a
conciliagdo de opinides sempre levada a cabo a €@ins encontros das quatro
protagonistas.

Nestes momentos, reunidas quer seja no quarto termaade, Beatriz, em
pés-parto, desabafava com as amigas sobre a nodic&o, quer seja nos cafés ou
restaurantes em que se encontravam para conversgpjrito que a série transmite €

de que tais encontros sdo validos para uniformeadar um sentido Unico as

"“GNT estréia hoje a série Mothern, a primeira de&b nacional do canal pago”, reportagem assinada

por Paula Ribeiro, divulgada no LV, no post 522519 de agosto de 2006.



experiéncias teoricamente singulares. A aplicagdprihcipio da espetacularizacdo no
permite identificar, também como sugere Glabeigda gomo um filme. As angustias,
0s medos, as alegrias e as gratificacbes da ndemisao resolvidas nesta ficcao
seriada, quando no cotidiano sao singulares jusiEnp®rque carregam diversidades e
incertezas.

Em paralelo, esta espécie de “conclusdo” a queachegs protagonistas,
juntas, se converte num conselho ou huma espétied@e’ para seu publico-alvo, tal
como, no primeiro episodio, € possivel percebesetminte constatacéo a que chegou
a personagem Beatriz: “Eu acho que existe um padtie@ as mulheres que tiveram
filhos pra ndo contar nada pra quem ainda nao tBewe ser uma questdo de
preservacao da espécie”.

Antes do encerramento desta secdo e de avancaramasopestudo das
apropriacdes de Mothern por um grupo especificleitieres-telespectadores-usuarios
torna-se relevanteetomar as hipoteses tal como formuladas no indesta para
considerar se, por meio das analises quantitatigaaéitativa, elas se confirmam ou
nao.

Quando da formulacdo do problema de pesquisa ¢éaaracdo de hipdteses
que pudessem fornecer respostas a indagacao cqo#amotivou a pesquisa, foi
considerado que:

1 - A série se prop8e a construir uma representplifial dos géneros, mas
escapa a esse objetivo ao confinar a masculinidademinilidade a representacdes e
papéis unicos, singulares, evitando, por meio de reurativa, a possibilidade de
desconstrugdo e posterior reconstru¢do, num mownr@ntinuo, de formas plurais
de exteriorizacao e interiorizacdo de papéis sattimais, desejos e negociacdes entre

0s géneros feminino e masculino.



2 - A versao televisiva de Mothern funciona comaauspécie de “manual de
sobrevivéncia”’, como um guia para seu publico-ajw@vendo os espectadores de
conselhos praticos sobre como lidar com as brusaasformacdes da cultura e da
sociedade contemporaneas, especialmente no queefeee raos modelos de
maternidade e paternidade.

O exame dos dez episodios da primeira temporada,faam reunidos no
anico DVD da série comercializado até entdo, mastjoe ambas as hipoteses se
confirmam, mas revelou outros relevantes desdudmtos para o entendimento das
construcdes de sentido em Mothern.

Para além da construcdo de esteredtipos, o quensaicna primeira hipotese
confirmada, a série cria, apesar de uma aparénaigade de perfis, uma esfera que
estimula a maior visibilidade social de certos nhaglgenéricos e preponderancia de
determinados esteredtipos de méaes e pais sobosoHtlt, por exemplo, uma inversao
do que tradicionalmente pode ser associado a psstorasculina e feminina
tradicionais na narrativa de Mothern. Porém, aocola® € reservado um lugar
exageradamente oposto e fragil, sem simetria eagaelao feminino.

Embora isso néo fique explicito, nem seja trabalhadh cada um dos
episodios de Mothern, uma perspectiva possiveludarlque os pais mostrados na
série ocupam poderia remeter a possibilidade destmmdo de enunciacdes em
Mothern associadas as discussdes contemporaneas aolnovas possibilidades de
identidade masculina — como a especulacdo em tdmmdiomem metropolitano

contemporaneo ideal, o “metrossexual’73 — que devampulso que faltava para a

3 Termo cunhado pelo jornalista inglés Mark Simp#wn,1994, no artigo “Here come the mirror men”
(The Independentl5 nov. 1994 com o objetivo de descrever, de forma sintétcdjomem bem
sucedido pessoal e profissionalmente, moderndigetee, chique, bem cuidado, freqlientador assiduo
de bares e boates da moda, galerias de arte endesilfies de beleza, academias de ginastica,
consultérios de cirurgibes plasticos, lojas deegrié aeroportos.



pauta do estilo de vida masculino ganhar espagoidi&. Assim como as mulheres, 0
homens também tém de lidar com padrdes sociaisedstados a priori e reconhecidos
socialmente, aos quais € esperado que correspond@iavés de acles, discursos,
posturas e posi¢cdoes assumidas.

Recontextualizar o que durante muito tempo se dersii como
masculinidade hegemaoénica, em contraste com o dongee tem vindo a baila mais
recentemente de “mdultiplas masculinidades” (CONNERDOO apud BONI, 2002;
BOURDIEU, 1999; MONTEIRO, 1997) poderia se congtjtiefetivamente, em
modos diferenciados de representar na tela comonegociadas no interior dos
géneros as noc¢des de feminilidade e masculinidad&o exemplo sdo o conjunto de
temati cas trabalhadas, sdo ainda muito limitadasneracdes possiveis entre o
feminino e o masculino na atualidade, proximasaaggs de veiculos de comunicagéo
voltados especificamente para o publico feminin@WIEIRO, 2007; MIRA, 2003;
BORELLI et al. 2009)

No entanto, um conjunto de procedimentos — disensse audiovisuais — opera
em sincronia e de maneira pedagogica, simultangamee um viés publicitario,
ensinando formas de condutas relacionadas os sos/&minino e masculino a partir
do exercicio da maternidade e da paternidade cai@meas, 0 que por essa razao,
ndo confere & série modos inventivos de repensetexacdes entre o feminino e o
masculino, em desacordo com referéncias de TVuddidade, incorporadas nesta
investigacdo, considerando que a qualidade de oduf audiovisual esta justamente
na diversidade.

Considerando a complexidade da definicao de TV wdidpde,nota-se que
este conceito permite abarcar as inovacdes dadgem e técnicas audiovisuais, o

tratamento dado a certas tematicas, além da pr@pesenca da pluralidade nas



emissdes. Neste sentido, embora o tratamento daddema da maternidade
contemporanea nao seja de todo inovador, a fickkkaigdo deste tema e sua
consequente valorizacao e divulgacao massiva tédvdmm sido fatores que levaram

a uma imediata identificacdo por parte da audifigaaa a este assunto.

3.3 - Feminino & masculino: apropriacdes e interaes na rede

Durante o periodo em que a temporada de estreidotieernfoi exibida pela
primeira vez, o Livro de Visitas teve 161 mensagense citaram, teceram
comentarios, criticas ou elogios a aspectos naosatestéticos ou dramaturgicos série
televisiva, como é possivel visualizar no Anex@8td Tese

Além de uma forte repercussdo midiatica, a estleigorograma no GNT,
como estara detalhado mais a frente nesta seg@&ointpactos no bloylotherne no
ambiente virtual do Livro de Visitas. Nestes esgage comentarios sobre a série
televisiva foram, na maioria das vezes, acomparthddapinides a respeito de temas
ligados a maternidade e réplicas a discussdeadasianteriormente.

Num balanco geral das postagens entre 19 de ago&fio de novembro de
2006, nota-se que houve uma grande aceitacdo (aeda do formato para TV; a
série foi recebida com visivel entusiasmo entriexpuentadores do LV e foram raras
as criticas a versdo televisiva ddothern ainda assim, todas as mensagens
compensavam a critica com comentarios elogiosastrasopontos da série, ao blog
que a originou ou diluiam a critica em mensagemsciinadas ao féorum, dando
seguimento a alguma discussao anterior. As prirscigaeixas diziam respeito a

qualidade do audio, duracéo do episodio e hor&iexibicdo, como exemplificado a



seguir. Houve uma Unica reclamacdo em relacdo a@icapadas marcas dos
patrocinadorées.

52254 data: 2006-08-20 01:14:57

Marina ( sem email / sem homepage) escreveu:
Meninas, o que falar de vocés, heim?

Fui pra casa da minha mée pra assistir e todos ashiiih

Mas € muito rapido e realmente, como alguém menadian embaixo, 0 som ficou um pouco

abafado!!!

52280 data: 2006-08-20 21:03:18
vanuza( vanuzaamaral@terra.com.lbrsem homepage) escreveu:

Pedro nasceu.Tudo que ela passou aconteceu coiogaliviada ao saber que néo foi s6
comigo que aconteceu de ndo sentir amor logo meeind momento do nascimento do meu
filho,da depressao pds parto, etc. Resumindo, grgnaa foi maravilhoso, pena que o0 som
estava muito baixo e s6 30 minutos € pouco!Voistasso programa da Hebe amanha.
Beijos

52712 data: 2006-08-27 15:34:57

micheliny Verunschk( sem email http://oguartodenina.zip.ngescreveu:

fiquei incomodada com a falta de sutileza do merdising no segundo episddio da série
Mothern. Sei l4, achei a propaganda muito agressida minha parte, cortou o tesdo de
continuar assistindo. Espero que nos proximos digisdsso seja feito de outra forma, mais
elegante.Afinal, sei que os patrocinadores sdolitaptes para a existéncia da série.

54180 data: 2006-09-25 14:15:24

Fernanda ( fegibeli@yahoo.com.brsem homepage) escreveu:

Acho gue os horarios que passam o programa na @N¥Eao favoraveis as maes,
principalmente aquelas que trabalham fora... uutante a semana entre as 21h30 e 23h00,
horario em que as criangas ja dormiram (sim, porsgeé um dos maiores desafios,
conseguir "ouvir" a televisdo)e que ainda nao "déamos". Gostaria de conhecer alguma
mé&e que consegue ver tv de fim-de-semana duratige o

Esta ultima critica é, inclusive, partilhada peletr Luca Paiva Mello que, ao
ser indagado sobre os numeros de audiéncia — qaeab GNT n&o divulgou para esta
pesquisa, avaliou:

Mothern é uma série urbana, que deveria apresentar
melhor audiéncia se exibida durante a semana, #io ra
do estilo de vida de seu publico-alvo. A estreianfam

" Em entrevista para esta, cuja integra esta nod\hew diretor da série, avaliou que “o ideal é que
seja suave esta aparigdo do produto, que ele eftejdado a trama, as vezes isto é possivel, Zesve
ndo. Na primeira temporada ha merchans muito caaigj mas também colocagbes de produtos mais
explicitas; a estratégia de isolar o produto coounsms de edicdo faz com que apareca diminuido
hierarquicamente em relacdo a cena”.



sébado, num horario em que as méaes e pais estariam
colocando seus filhos para dormir, etc. Creio gee o
nameros de audiéncia devem ter sido maiores em uma
das reprises, fora do final de semana. Lembro que n
verdo do ano seguinte, pouco tempo depois do
encerramento da primeira temporada, o0 GNT
reapresentou a série e acho que naquele momente hou
um crescimento significativo de audiéncia. Além da
mudanca de horario, a propaganda, o chamado “boca a
boca” deve ter funcionado e, assim, proporcionada u
audiéncia mais robusta.

Uma das autoras do blog, Laura Guimaraes abordquestdo do som, em

mensagem publicada no LV em que agradecia os slagidlog e a série.

52412 data: 2006-08-22 18:00:55
Laura ( sem email http://mothern.blogspot.conescreveu:

Oi, gente.

Obrigada pelos elogios ao blog e ao programa nficibo feliz que vcs estejam gostando : ) O
pessoal da produtora e do canal esta atento @edsema do som.

As boas-vindas a quem ta chegando agora, via #ba, eu tb achei algumas perguntas fora
de lugar, mas a Hebe é a Hebe. A mulé praticanfientiou a tv brasieira, € de outro tempo,
eu respeito. E ainda ta cheia de energia, apesdade. Digo até que achei ela fofa hahahaha.
N&o deixa de ser um mico, um gorila, mas vou tea ésstoria pra contar pras minhas filhas,
hehe :)

Por meio de uma rapida mensagem deixada no ambigmdal, uma das
protagonistas teve a iniciativa de interagir confraguentadoras e deixar clara sua
avaliagdo positiva do contato presencial que tevm @s autoras do blog. E
interessante notar o uso do termo “pessoalmented, marcar uma diferenciagéo dos

lacos que se constroem e se efetivam apenas rmespbeo.

52327 data: 2006-08-21 19:15:26

Melissa Vettorg melissav@uol.com.ddrsem homepage) escreveu:

Sou a Luiza da série de Tv Mothern. Queria apeaasm ald a todas as motherns e dizer que
gostei muito de conhecer a Laura e a JU pessoanteeifos

No contexto interacional do Livro de Visitas, dumm periodo analisado,
apenas trés homens publicaram comentérios; o pardeles, postado horas antes da

estreia do programa, constava de um desabafo smarerecente experiéncia de



paternidade; o segundo comentario elogiava o pmogeaas interacdes sociais no LV;
e o0 Ultimo comentério, cujo autor além do nomegrimiou sua profissao (psiquiatra),
falou de sua identificacdo com cenas exibidas refeepara TV d&lothern

52231 data: 2006-08-19 20:03:00

Eduardo Salleq emsalles@gmail.comsem homepage) escreveu:

Ola meninas,

Sou um recém-pai e comecei a viver esta loucuexadtamente um ano, quando concebemos
(sem querer) nosso filho. Ele estad com trés messs@ E um menino lindo, saudavel e
supersimpatico. Nada no mundo me faria voltar mptee impedir que esse presente divino
fosse encomendado.

Claro que nem tudo é perfeito. Estou desempregadodis de um ano, minha mulher
também. Nosso relacionamento € 6timo, mas essbkepras de falta de grana e o sono
parcelado e a falta de tempo e disposicdo as d#mgdtam e estremecem a comunicacao.
Mas vale muito a pena. SO de ele me dar um sdyasguelo todos os dias, por mais penoso
que tenha sido o dia.

Minha vida mudou. Agora eu acordo todos os diaz.felquase sempre durmo assim.

Um grande abrago para vocés duas e muito maisssuces

PS.: estou doido para ver a série.

52273 data: 2006-08-20 18:12:05

Felipe ( sem email / sem homepage) escreveu:

Coisas da vida. O programa na TV foi como um badbsido para novos depoimentos e
outras experiéncias. O LV esté ficando cada ves n@i e diverso. Maravilhoso!

Beijao

Felipe

http://paidemenina.blogspot.com

fbarcellos@folhasp.com.br

54214 data: 2006-09-26 01:29:03

Jaime Crespin( jlcrespin@ig.com.bf sem homepage) escreveu:

Tenho uma menina de 5 meses e um menino de 4 asbsteme identificando com varias
situagbes que acontecem no programa.

A dica da "Festa da Barriga" € muito boa, meu nmeagorou (até porque tudo que ele faz tem
que ser brincando).

Valeu!

Jaime Crespin

Psiquiatra

Florianopolis

A presenca de representantes do género masculiem ¢tomo a de
frequentadoras de faixas etarias diferentes (no c#ado abaixo, mulheres que séo
maes ha mais tempo) é salientada em um dos podissive com imediata associacao

a rétulos identitarios que derivam do original “hnein”:

52239 data: 2006-08-19 21:20:47
Michelle (agnoleti@gmail.comt sem homepage) escreveu:




Muito legal essa expectativa pela estréia do progratraindo maiatherns e
grandmotherns!!

Ta chegando a hora!!

Cheiro a todas, e bora pipocar a audiéncia do GNT!

Um dos aspectos mais fortes e recorrentes nosst@xiolicados no Livro de
Visitas, inclusive como ressaltado ha pouco, noastaario de Jaime Crespin, refere-se
a guestado da identificacdo. Embora o tema prinapata, as producdes de sentido a
partir das interacOes estabelecidas entre os génessculino e feminino, nédo tenha
tido relevo nos comentarios analisados, ha umee foessonancia dos modelos
genéricos e situacdes concernentes a vida de maais @ntre o publico-alvo. Isto
aponta para o fato de que as leituras da audi€élesprezam eventuais estereotipos
retratados na serie, aproximando de suas vivénkisgjrias de vida, experiéncias
passadas os dilemas — muitas vezes tratados cowr hudos personagens, na ficcao.
As epigrafes, isto €, as reflexdes dos “pensadayas” abrem os episodios, e que
constituem a parte documental da série, tiveramiagd@s bastante positivas,
indicando que a estratégia de nao utilizar recutsievisuais foi amplamente aceita
pelo publico-alvo.

52260 data: 2006-08-20 11:12:32
Juliana ( guymg@oi.com.bf sem homepage) escreveu:
ADOREI o programa. Super divertido e bem real. &ilarparte em ela ndo queria sair da

52272 data: 2006-08-20 18:08:13

valéria ( valsantacruz@terra.com.bsem homepage) escreveu:

AAAMEI O PROGRAMA! O FORMATO, AS SITUACOES TUDO ESYPERFEITO.O
DEPOIMENTO DA MAE NO COMECO ME FEZ CHORAR.FOI EXATMENTE ASSIM
QUE EU SENTI.QUANDO A PERSONAGEM FALA QUE A DEPREAS POS PARTO
COMECA NO ROUPAO CHOREI DE RIR.ESSE PROGRAMA E DEIUDADE
PUBLICA .PARABENS

53230 data: 2006-09-05 22:46:02

Flavia SP( sem email http://www.fotolog.net/ftineescreveu:

Oi, meninas! Faz tempo que néo venho aqui... Aihego e caio de para-quedas!

Primeiro, quem viu o programa do sabado? Eu amiguei tdo tocada com o texto inicial
sobre escolhas. Era algo sobre a gente sempralfakscolha como algo que ganhamos, mas
que na verdade uma coisa muito marcante em redais®o, € que sempre temos que renunciar




de alguma coisa (serd que tem esse de?).
Ai, falando do programa, Ju, me ligaram da Radex fezer parte de uma rodada de

,,,,,,

vao me chamar, buadaaa

56782 data: 2006-11-10 10:29:19

Isabella( sem email / sem homepage) escreveu:

Bom dia, meninas!

(...)

Quanto a série também estou gostando muito, adhagpra eles encontraram o ritmo certo,
esta muito legal. E quanto as personagens, emegastzdio eu me identifico com uma
diferente. Depende do assunto abordado.

Engracado Mari, eu tenho uma conhecida chamaddudiatambém. Quando vocé apareceu
por aqui, achei que era ela, mas ja vi que ndoiacdéncia, né? Seu nome é bem diferente.
Beijo pra vocé.

Beijos para todas!

56760 data: 2006-11-09 23:50:59
Laura ( sem email http://mothern.blogspot.conescreveu:

Eu tou gostando da série. A minha personagemfaeferida é a Mariana/Fernanda D'Umbra.
A Luiza é uma fofa. A Melissa, atriz que faz a lauezque tb é uma graca, ja apareceu por
aqui. Gosto da Raquel também. A Beatriz era muittada no comeco, mas agora tou
achando muito boa, tipo a mothern cacula, bonitiNwageral, acho que a série evoluiu
bastante do comeco pra ca. Um dos episddios ngaislpra mim é aquele sobre dinheiro. O
marido da Raquel € uma figura, tava superengraaida, sou suspeitissima pra falar (bem
ou mal), ndo tenho distanciamento, mas tou achdivectido sem ser palhagcado. Acho que
tem o espirito, sim.

E vocés, o que estdo achando?

(ps. karina, qualquer dia a gente toma um caféntirma da fafich : )

53397 data: 2006-09-11 13:59:34

Cris ( sem email / sem homepage) escreveu:

Bom dia!

Dia lindo com um solz&o enorme aqui em Sampa, esejpaepra ficar!

isis, essa sua receita de familia me deixou cora Aglboca, contagem regressiva pro horario
de almoco.

Vocés assistiram o episddio de sabado?? Adoraieadiauinha, com direito a tamanquinho de
oncinha hello kitty e maquiagem...sei bem comae@!is

Mas sabem do que eu gosto mesmo? Da musiquinHzedara, ndo sai da minha
cabecga...nananana...nananana, rsss

Bjks...lindo dia pra todas!

56043 data: 2006-11-01 18:13:08

Kathia ( kathiagloria@yahoo.comhsem homepage) escreveu:

Oi Lauralll

()

P.s.Eu fagco minhas as palavras do Mothern do GNpr&parada pra minha filha estudar
sozinha no exterior e até pra ela curtir outra ewihas pra ser peruinha,isso eu néo tb6
preparada néo...

53381 data: 2006-09-10 23:54:54

Fefé ( sem email http://www.cria-minha.blogger.com.bescreveu:

Oi pessoal,

Eu havia entendido que no Orkut havia uma comueidaddo LV Mothern, mas € o Mothern




mesmo, eu ja participo. Ah, e tem também no Orkuf@rum sobre o programa do GNT. N&o
pude assistir ao de ontem por inteiro, mas eu goattm. Acho a musiquinha o maximo, bem
frenética, estilo mée que corre o dia todo. Tagmagada a mae tentando desfazer o estilo
peruinha da filha no episédio de ontem, alias éragnagem que eu mais gosto até o
momento. E a mae na piscina de bolinha foi Gtilmda tmée ja teve impetos de pular naguelas
bolas coloridas, sem contar que esteticamenteafizmu linda... (...)

53431 data: 2006-09-11 18:09:31

Barbara ( sem email http://www.ahhguu.blogspot.cQrascreveu:

Acabei de ver a reprise do Mothern no GNT, aquéla na piscina de bolinhas parecia eu
ontem!! Hahahaha

Por outro lado, em outras redes sociais também namss para
complementacdo daorpus referente a construcdo de sentidos pelos leitores-
telespectadores-usuarios, mais especificamentebé@icee Orkut, 0s comentéarios
diferiram muito daqueles de autoria das frequemteddo LV. Em sintese, ndo foram
muito significativos do ponto de vista de conteudepecialmente no periodo de
exibicdo da primeira temporada, isto é, observogise as comunidades ganharam
mais popularidade nas temporadas seguintes, mastrega deMothernndo traziam
muitas criticas relacionando as tematicas abordadgsroduto audiovisual e pouco
representavam no ambito de uma efetiva interac@mlscEmbora alguns posts
chegassem a ter até 22 postagens, as mensagensnaianenxutas e diretas, se
comparadas as do LV, e se restringiam aos topmos;ontrario das do LV, que
articulavam opinides a respeito da série a outodsestemas tratados no blog ou
apresentados pelas proprias frequentadoras; gpamteedas postagens eram limitadas
a perguntas sobre datas e horéarios de exibicés,ite disponibilizavam a integra dos
episodios, lancamento do DVD, duracdo da sérieeentitras questbes bastante
pontuais. Mas, como ainda assim forneceram evidsrairespeito das identificacbes
provocadas pela série e da aceitacdo desta adapgtacd um formato televisivo,

foram selecionadas consorpuscomplementar.



As pesquisas no Facebook e Orkut foram realizadasegundo semestre de
2009 e na primeira quinzena de janeiro de 2010neideraram majoritariamente as
postagens do periodo em que a primeira temporadeesio ar. Até 0 momento da
revisdo final desta Tese havia apenas dois memadiosonados ao Facebook,
incluindo o administrador da pagina. No Orkut, bhawté neste periodo, duas
comunidades principais voltadas para a série ®leyiambas com a mesma foto para
servir de identificacdo — que reproduzia a imagasglatro protagonistas tal como na
capa do DVD. Diferiam no nome e na descricdo, ceapecificado a seguir:

Comunidade Mothern

Mothern é uma série que apresenta de forma bem
humorada o cotidiano de quatro mulheres que
descobrem, aos trancos e barrancos, o real sigghifida
maternidade nos dias atuais. A cada episédio, uma
situacdo diferente sera vivida por nossas persosage
principais. Beatriz, Mariana, Raquel e Luiza sae@|s,
profissionais e maes. A beira de um ataque de sgervo
elas tentam encontrar o equilibrio em suas vidas e
melhor caminho para criar seus filhos. Sdo amigas,

tém personalidades muito diferentes. Cheias deddavi

e imperfeicdes, as motherns tém jogo de cintura pra
encontrar saidas muito pessoais para dilemas saiger
Mothern: a primeira série de dramaturgia nacioral d
GNT.

Comunidade “Mothern — GNT”

Essa comunidade é aberta a todos que acompanham a
série de comportamento do Gnt, "MOTHERN", que
conta com muita comédia a vida de quatro mulheunes g
guerem conciliar trabalho, filhos, marido, tudo em
perfeita harmonia.

E também, como ndo sou nada tia coruja (imagina!)
dedico esta comunidade as minhas sobrinhas GIULIA e
GIOVANNA RAMOS (Agéncia Typo's), de 2 anos, que
fazem o papel da NINA, filha de Luiza (Melissa
Vettore) e do Léo (Otévio Martins).

Obrigada a todos pela participacdo na comu, e
divulguem!

20h30

GNT (41)

Sky ou Net
Boa Diversao!

SEJAM BEM-VINDOS!



As duas comunidades foram criadas no més em guienaira temporada da
série estreou. A que foi denominada Mothern tena di#t 18 de agosto de 2006,
véspera da estreia do programa; “Mothern — GNTgisypouco antes, em 9 de agosto
do mesmo ano. Embora tenha sido criada em 200&manidade “Mothern — GNT”
os dois primeiros posts tém datas de junho e jdh@007, e, curiosamente sao de
autoria de homens e néo da “dona” da comunidade.

Até o encerramento desta pesquisa, “Mothern — Gtifliifa 180 membros.
Enquadrada na categoria “Familia e Lar”, a comuwedéenominada Mothern é muito
mais expressiva em numero de membros (totaliza\z28 até janeiro de 2010) e em
participacdo no forum, embora este ndo sejo o dagwimeira temporada, que conta
com apenas quatro postagens, sendo trés ligadaea s

Levando-se em conta as demais temporadas, ficergeidque a série se
popularizou a partir da estreia da edicdo no arguisee, embora ainda assim,
houvesse vérias postagens limitadas a divulgara®utomunidades; este €, por
exemplo, o caso dos dois primeiros posts desta miolade, ambos com data do ano
de 2006, de autoria da dona da comunidade “Moth@NT”. No Anexo 4 desta Tese
seguem alguns exemplos das discussdes e postaggpenililizadas nessas
comunidades do Orkut. Criados no mesmo ano — 2@#acebook e o Orkut s&o
redes sociais (comunidades online) que possibilima internautas criar perfis
pessoais e comunidades pautadas em seus interessgzartilhar informagdes e
estabelecer comunicacdo e troca de mensagens cagyosamo Brasil, o Orkut se
popularizou rapidamente e hoje é o segundo site atassado em todo o pais — atras

apenas do Google, segundo dados da Alexa (sereigof@macdes sobre trafego da



internet mundial), publicados no site do Estddabe acordo com a mesma fonte, o
Facebook ocupa a 172 posicao entre os mais visita@&rasil.

No Facebook, enquadrada na categoria “Artes & Eannmento — Televisédo”,
a serieMothernpossui uma pagina, embora esteja asssociada asapeis usuarios e
nao tenha nenhuma foto, imagem ou contetdo disjliaatto na area de discusséao.
No Orkut, ao contrario, além das comunidades pegtges a categoria “Familia e
lar”, que tratam especificamente do blbtpthern ha comunidades voltadas para
frequentadores do LV e para a versao televisivebldg. Em janeiro de 2010, a
comunidade ‘Mothern” — GNT contabilizava 182 menshreembora o termo
“mothern” apareca associado a varios perfis pessddessa comunidade, havia,
entretanto, como antecipado acima, poucas postagenatividade no férum também
se mostrou bastante esporadica e irregular.

Como esclarece Braga (2008: 208) a este respeito,

A identificagdo com a postura materna prescrita pel
blog faz com que o termo mothern seja usado como
sindnimo para “mae” como nas frases “sou mothern da
Bia” ou “ainda n&o sou mothern”. O neologismo gerou
varias derivacdes para identificacdo de posicGEas

e conduta, como “mothern-opinions”, “neomothern”,
“fathern” ou “grandmothern”.

Como é possivel concluir observando a selecdo dascque aparecem na
contra-capa do DVD, a identificacdo do publico felievante para a escolha do que
seriam 0s momentos da série relevantes para diailld#as fotografias selecionadas,
duas delas mostram a personagem infantil Bel, dfhdlariana, interpretada pela atriz
Klara Castanho. Na primeira foto, em close, madha torrindo; em outra foto, a

menina com acessorios tipicamente femininos fazgrak®e, como se estivesse se

olhando no espelho. Em duas das demais fotos,cé@gpnistas da trama aparecem

> Disponivel em: http://blogs.estadao.com.br/linkéaook-ultrapassa-twitter-no-brasil/ . Acesso em:
jan. 2010.



falando no telefone celular, uma delas em uma apg@reuniao de negocios. A quarta
foto mostra Raquel (interpretada por Camila Raifatditada, sorrindo de satisfacéo,
numa piscina de bolas. Em seguida, € visivel utado casal Beatriz (interpretada
por Camila Raffanti) e Zé (vivido pelo ator Alexaed-reitas), ela bocejando e ele
com o bebé nos bracgos, o que demonstra e servmaexemplo de uma inversao do
que tradicionalmente pode ser associado a postassulinas e femininas.

A analise dos posts do LV mostrou que algumas slestaas que ilustram o
DVD, que num primeiro olhar, uma vez desconexasaltiexto da obra, poderiam
suscitar uma determinada leitura, uma vez insendasepisodios tiveram ressonancia
e serviram de modelos de identificacdo para selicodhlvo’®. Em realidade, analisar
os sentidos que circulam e compreender as produgdesentido resultantes das
relacdes estabelecidas entre o emissor e 0 especiaproducéo e a recepcao, requer
considerar que os discursos midiaticos sao potiimiintertextuais e por esta natureza

sempre passiveis de negociacoes.

® podem servir como exemplos 0s comentarios 5348daiei de ver a reprise do Mothern no GNT,
aguela mae na piscina de bolinhas parecia eu Ofife88381 (“Tava engracada a mae tentando
desfazer o estilo peruinha da filha no episodi@item, alias é a personagem que eu mais gosto até o
momento. E a mée na piscina de bolinha foi 6timdatmae ja teve impetos de pular naquelas bolas
coloridas, sem contar que esteticamente a cenalfitaa...”); e 56043 (“P.s.Eu faco minhas as paav

do Mothern do GNT:Td preparada pra minha filha @stisozinha no exterior e até pra ela curtir outra



Considerac6es finais

Ao tentar fornecer respostas aos dilemas idemgate seu publico-alvo, aos
anseios de maes e pais avidos por perfis e mogefosmos, que os ajudem a se
identificar, compartilhar suas experiéncia e dilemavenciar os desafios inerentes ao
terreno fragil dos lacos afetivos na contemporadgothernpode se aproximar do
sentido do movimento que acompanhou a cultura deebridades do século XX,
como afirma Gabler,

O cidaddo comum fora incentivado a deixar seu eu at
emergir pelas exigéncias comerciais, sociais e
psicolégicas da cultura moderna em geral: uma
sociedade industrializada que afrouxou sobremansira
elos de parentesco e comunidade e forcou as pegsoas
se fiar em vizinhos e estranhos para obter aproyaca
uma economia de servicos em rapida expansao, que
dava um prémio a quem melhor soubesse vender-se; um
sentido crescente de deslocamento; descontinuidade
ansiedade que buscava seduzir a pessoa a enecongrar
identidade flexivel, capaz de ajustar-se a difexent
situacdes; e, ainda mais, a constante inundacdo de
modelos fornecidos pela midia, sobretudo pelo cinem
gue mostravam como se deveria agir (1999:212).

Na construcdo da série, € nitido um esforco daugdm em facilitar a
identificacdo com os enunciadores; quer seja, gemelo, por meio do recurso de
isentar as protagonistas de qualquer complexidadejidualidade, historia pessoal
que escape a da relacdo estabelecida com a mtnibaja vista o fato de que
nenhum das quatro tem sobrenome - na abertura da s& simplesmente
identificadas como Beatriz, Raquel, Luiza e Marjaalém da informacgéo sobre suas
respectivas carreiras profisssionais -, quer se&a rpeio da apresentacao dos
pensadores, na parte documental da série, apemasmées e pais de fulano, cicrano

ou beltrano.

mulher mas pra ser peruinha,isso eu ndo t6 prepadal..”).



E possivel argumentar também nesta conclus&o guiE algum modo a série
nao obteve éxito significativo no sentido de aprese de forma inovadora, um grupo
que por muito tempo esteve restrito a represensag8eereotipadas, de outro ha
elementos suficientes para elogia-la por propieasignificacdes nos papéis de maes
e pais, como constatamos a partir i@d&s dos internautas interessados nesta tematica.
Nesta perspectiva, constata-se, assim como suggieK(2001:303), que “publicos
diferentes assistem a televisdo de diferentes maaieNasceram da audiéncia - que
manifestou sua identificacdo com as tematicas daatano universo ficcional de
Mothern em foruns, listas de discussdo e comunidadesaisrtd leituras que foram
além da discussao sobre esteredtipos - constraig@stir das concepcgdes estéticas,
dimensoes discursivas e televisuais.

Embora a série seja marcada por uma homogeneidadgque tange as
representacdes — limitadas — dos estilos de vidandes e pais, apesar de ter
pretendido alcancar o inverso, observou-se que radweetelevisiva deMothern
desencadeou negociacbes de diversos sentidos,ficeidos e representacdes
circulantes; tal como nos auxiliam nessa percepsgoostulados da Semiose Infinita,
da Economia Politica do Significante e da Heteregiue Enunciativa (PINT@pud
BECKER, 2005), ou seja, ha infinitas possibilidadesnterpretacdo dos sentidos; ndo
€ possivel fixar significados tampouco tentar egaxeruma relacdo univoca entre
significante e significado.

Barbero, ao definir as mediacbes como esta esmicidugar” de onde é
possivel entender a interacdo entre o espaco dag#o e da recepcao, adverte que “o0
gue se produz na televisdo nao responde unicaragmtemandas do sistema industrial
e 0s estratagemas comerciais, mas também a exigéne vém da trama cultural e os

modos de ver” (MRTIN-BARBERO, 1992:20). Nesta Otica, os dilemas enfrentados



pelas personagens foram descolados da tela, wacam na vida social e pessoal,
permitindo - ainda, que com reducdes -, identifiemc diferenciadas com os
personagens por um amplo universo de leitorespettadores-usuarios, que tambéem
nao deixaram de intervir e reelaborar as enuncsagéklothern

Como observa Bauman (2004), a proposito da repsiousos novos artefatos
e mecanismos tecnoldgicos nas dinamicas das esldgimanas, estar proximo, nos
dias de hoje, néo significa mais ter e manter ¢orfigico; na atualidade, estamos
constinuamente  sendo obrigados a assistir a umescemte frouxiddo nos
relacionamentos; as relacdes afetivas passaramr atidgs como instaveis e
imprevisiveis, gerando sentimentos de insegurarsgesiedade. Soma-se a isso, o fato
de que a virtualizacdo dos contatos tem nos olwigadma mudanca de postura em
relacdo as elaboracbes identitarias e aos sentjdespodem ser conferidos aos
relacionamentos e papéis sociais. Isso se deveamaparte ao incremento da rede
de relacionamentos estabelecidos praticamente gohaseszidade no ciberespaco, ou
seja, facilmente passiveis de serem desmanchaekeEnahixados ou dispersos, ja que
séo, em sua maioria, restritos ao ambiente virtual.

A série televisivaMothern a partir do que se pode inferir com o exame dos
comentéarios postados no Livro de Visitas e em codadies do Orkut, no entanto,
permitiu que conexdes pessoais fossem criadaspeitiesle toda a improbabilidade
do surgimento de sentimentos de confianca e amipaidenente constituidos.

Nas palavras de Giddens, ao analisar as transfoeratas relacdes pessoais,
“a confianca em principios impessoais, bem como caitnos andénimos, torna-se
indispensavel a existéncia social” (1991:122), rel@j “a confianca pessoal torna-se
um projeto, a ser ‘trabalhado’ pelas partes endabyi e requea abertura do individuo

para o outro” (1991:123).



De modo analogo, assim como ndo € plausivel nos diéa hoje definir
fronteiras precisas entre os géneros televisumishém as condi¢cdes do hibridismo e
da intertextualidade provocam uma espécie de efhbamanto nas esferas da
producao de sentido na audiéncia e na industrigtiud.

A investigacao realizada aponta para a necessiiadieturos estudos sobre a
repercussdo da série em varias midias e difersnfestes, porque o estudo de caso
proposto revelou que uma profunda mudanca ja comesgE delineada nos padrées
culturais, a medida em que “consumidores sdo in@Eds a procurar novas
informacdes e fazer conexdes em meio a conteudtigtroos dispersos” (JENKINS,
2008: 28).

Finalmente, ndo é mais viavel apostar que o tetésger, necessariamente,
faca uma leitura previsivel, em acordo com o0s etiguaentos propostos
exclusivamente no produto televisual veiculado. r@sultados alcancados por esta
pesquisa ainda sinalizam, longe de tentarem formespostas definitivas, que, de
fato, os textos sdo pensados com base na parfio@diya do receptor na atualidade,
0 que contribuiu e estimula fortemente o surgimatgonovos sentidos a partir das
interacdes entre o texto e o leitor e os leitorereesim; o texto soa, entdo, como “um
potencial de efeitos que se atualiza no processeitdea” (ISER, 1996:15).

A série Mothern objeto de estudo desta Tese, nesta perpectivajitpe
amadurecer uma reflexdo mais ampla sobre o condeittnvergéncia, que na visao
de Jenkins (2008:27) corresponde ao “fluxo de calds através de multiplos suportes
midiaticos, a cooperagdo entre multiplos mercadaliaticos e ao comportamento
migratoério dos publicos dos meios de comunicacde Vo a quase qualquer parte em

busca das experiéncias de entretenimento que d€seja



Em realidade, ndo so6 esta vinculagdo com as neeaslogias foi vital para o
desenvolvimento e divulgacdo na rede do conceitonde moderna construido por
Mothern cunhado pela dupla criadora do blog, como tamlaéprpducéo coletiva de
sentidos sobre novas formas de exercicio da mdtetai s6 ganhou félego em
comunidades virtuais e listas de discussao sobema no Brasil em funcéo de usos e
apropriacdes de tecnologias digitais.

“A tecnologia, por sinal, parece estar sempre arfalas motherns”, afirmou
uma das autoras bldgothern Laura Guimaraes, em entrevista concedida a Kiteyso
Barbosa e Pablo Moreno para a matéria “Maes Sugerpsas”, publicada no site
Pilula Pop’ , na semana de estreia da primeira temporada ria tefevisiva, em
agosto de 2006 . "Sem ela ndo haveria motherneXigtiria o blog, que deu origem a
tudo”, concluiu Juliana Sampaio, sua parceira tariaudo diario virtual.

Em razdo desta logica, que perpassa o atual esti@gociedade dita por
alguns pos-moderna, tardo-moderna, do capitalisardiof da modernidade liquida,
assistimos ao “predominio da informacao, da midis signos, a desagregacédoo da
estrutura social em estilos de vida, a prioridaglalgdo consumo sobre a producéo na
vida cotidiana e a constituicdo de identidadegeresses” (SLATER, 2002:188).

Por essa razdo, a experiéncia dessa investigagéesdelar o texto audiovisual
de Mothern mostrou a importancia de exercitarmfiex@es criticas sobre os sentidos
produzidos por produtos midiaticos capazes de masrfcompreender melhor as
relacbes entre comunicacdo e cultura e o0s procedsosonstrucdes identitarias,

pessoais e coletivos.

" Disponivel em: http://pilulapop.virgula.uol.comiessonancia.php?id=57 . Acesso em: jun. 2009.
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Anexos

Anexo 1 — Transcricdo das entrevistd® realizadas com Luca Paiva Mello e

Rodrigo Castilho, respectivamente, o diretor e o rfieirista de Mothern

1) Num chat da Globo, com Juliana Araripe e MelissaVettore, vocé foi
perguntado sobre as entradas dos especialistas @rabu "Eu gosto porque essas
declarac6es oferecem como se fosse uma epigrafeerefem um olhar para o
episodio seguinte." Por que esta ideia e como oceram o0s relatos dos
especialistas? Através de entrevistas em que a teima do episédio era debatida?
Por que estes especialistas, quais foram os critési de escolha? Por que a opc¢ao
por ndo identifica-los?

Luca Paiva Mello (L) - Nao chamamos de especialisfaois acreditamos que
especialista em maternidade ou paternidade s6 t@#m pai e mée. Isso esta no
conceito central de Mothern: esqueca especialisgtasfie no seu instinto e va!
Portanto, ao invés de especialistas, procuramasageres - pais e maes que tivessem
uma reflexao interessante a respeito do tema.

A partir do roteiro ou de uma sinopse, que eramegoes previamente, havia uma
discussdo com base no storyline e de acordo cowmivascias destes especialistas
como pais e maes, se chegava a aqueles 1°30” derdeyio, um recurso totalmente
anti-televisivo, sem cortes, sem elementos cénicos.

Para o canal GNT, que estreava ha producdo sé&riaelramnaturgia e até entdo so
contava com uma programacao jornalistica, factu#d@mental, a abertura com as
declaracbes desses pensadores funcionava como eg@déd em direcdo a
dramaturgia. Além disso, o orcamento de Motherabetécia que o programa deveria
ser 70% dramaturgia e 30% documental.

Rodrigo Castilho (R) - Era uma experiéncia gradifie para mim ver, ja com o0
episodio pronto, essas epigrafes. Tinhamos sempterma, mesmo que as vezes bem
sutil, costurando os episodios. E procuravamos fe@® que as histérias mostrassem
abordagens bem diferentes desse tema. E as epigialeam se somar a isso,
encontrando, evidenciando e muitas vezes aprofdgilodam relacdo entre essas
abordagens praticas que mostravamos nas histrniagalvez como uma boa sesséo
de terapia: vocé chega la e conta historias ecéiagapraticas pelas quais passou que
soam muitas vezes absolutamente desconexas. Bpeués consegue encontrar uma
conexdo subliminar escondida ali, evidenciar essgexdo para vocé e fazer vocé
olhar para aquelas historias e situacdes de maneisaprofunda.

2) Como se deu a construgcdo dos perfis? Os atoresntribuiam? Os perfis
masculinos partiam de entrevistas, grupos focais, ed tipos relatados pelas
mulheres? E com relagao aos perfis femininos da tnaa?

8 A entrevista com Luca Paiva Mello foi realizada pelefone, em 14 de janeiro de 2009; Rodrigo
Castilho foi entrevistado por e-mail em 31 de jeméio mesmo ano.



L - Os atores gravavam com roteiros fechados, & aoteiro ser finalizado os

atores, inclusive com suas experiéncias como paides, contribuiam bastante.

R - Faziamos desde o comeco — e fizemos até odan&rceira temporada — longas
conversas com grupos de maes. Jogavamos temassagara ouvir a opiniao delas e
pediamos que falassem sobre as questdes que estaegiio. Essas reunides eram
muito importantes para nunca perdermos um olhadadsiro e honesto sobre as
questbes que estavamos retratando, para ndo cagmosisfes externas e pré-
concebidas dessas questbes. Chegamos a ter acpredenalguns pais nessas
conversas também, mas procuramos sempre focammalhar das mées, o ponto de
vista principal da série € delas.

Algumas das atrizes participaram de conversas aisicpara a construcao dos
personagens, também nesse mesmo molde de conveosdando suas historias,

falando sobre suas questdes, para que pudéssemtio® sncontrar o cerne, o nucleo
central, de cada uma dessas experiéncias. E depoi® o Luca disse, ao longo da
producdo dos roteiros faziamos outras rodadas meegas com as atrizes discutindo
cada historia e cada solucdo encontrada. Elas seajymtaram muito. E, como sempre
acontece, e aconteceu até com o0s atores-mirirenta gai pegando o jeito com que o
ator interpreta o personagem e incorporando caojgaseles propdem ja no momento
de escrever o roteiro.

3) Por que os episodios: "Quem Quer Ajuda?”, "Domngo” e "Verdade Seja
Dita" ficaram fora do DVD ?

L - Acho que por uma questao técnica. Era predismohpuvesse apenas 10 episédios
no DVD e, entéo, escolhemos dentre os 13, aquadesrepresentativos, os melhores.
A decisdo sobre que episédios ficariam fora foeaos

4) Como a associacdo entre emissoras e produtorage parece ser uma
constante na época atual, - e no caso de Mothernnc@poio de patrocionadores
fixos - teve impacto nas etapas de pré, producaop®s producdo. Qual era em
média o custo de cada episddio na 12 temporada?

L — N&o sei exatamente os valores, mas a Mixeddoteno projeto e apostou desde
inicio, investindo numa promo tape - de cerca da 8 minutos, que foi apresentado e
aprovado pelo GNT em janeiro de 2006 -, e tornaseloeprodutora. Os episédios da
primeira temporada foram produzidos com um orcamentito abaixo da média das
séries dramaturgicas.

*k%

E sobre a aparicdo das marcas?

L- O ideal é que seja suave esta aparicdo do mrodué ele esteja vinculado a trama,
as vezes isto é possivel, as vezes nado. Na prineitporada ha merchans muito
conceituais, mas também colocacfes de produtosexpli€itas; a estratégia de isolar
o produto com recursos de edicdo faz com que apalietinuido hierarquicamente
em relacéo a cena.



4.1) E com relagéo ao uso de externas e estudio?

L - Estes episddios foram gravados apenas em asteem locacdes cenografadas,
nao foi utilizado estidio em nenhum momento, o fpiebastante trabalhoso em
termos de producgéo porque Sdo Paulo € uma cidaitie Ioawulhenta.

A primeira temporada foi bastante rdpida em terdesoncepcao, realizacdo etc. Eu
entrei para a Mixer em agosto, e esta foi miniragira experiéncia com dramaturgia.
Foi o primeiro trabalho também com Rodrigo Castilinge teve na série sua primeira
experiéncia de dramaturgia para tv. A ideia daesklothern surgiu apdés eu tomar
conhecimento do livro e do blog, a proposta fobapda internamente na Mixer em
outubro, o promo foi gravado em novembro e finaleam dezembro, e o apresentado
ao canal em janeiro do ano seguinte. A pré-produtfiou cerca de 2 meses. As
quatro cotas de patrocinio foram vendidas em 3§) digtes do inicio da pré-producéo.

5) Mothern conseguiu duplicar o nimero de telesp&dores no horario de
exibicdo na temporada de estreia? Quais foram os meros alcangcados?

L — S6 o canal tem informagdes relativas a aud#&rida minha opinido: Mothern é

uma série urbana, que deveria apresentar melhdérmiml se exibida durante a
semana, em razao do estilo de vida de seu pubiico/A estreia foi num sabado, num
horario em que as mées e pais estariam colocandofifeos para dormir, etc. Creio

gue os numeros de audiéncia devem ter sido ma@mesma das reprises, fora do
final de semana. Lembro que no verdo do ano seguptduco tempo depois do

encerramento da primeira temporada, o GNT reap@asensérie e acho que naquele
momento houve um crescimento significativo de awd& Além da mudanca de

horario, a propaganda, o chamado “boca a boca” devduncionado e, assim,

proporcionado uma audiéncia mais robusta.

6) Li que Laura Guimardes e Juliana Sampaio tinhamacesso as sinopses, quais
eram as interferéncias que elas faziam no desenroldas narrativas ficcionais ou
na construcao dos personagens?

L - Contratualmente, havia a exigéncia de que esberiam os roteiros, poderiam
opiniar e nés poderiamos ou ndo aceitar. As sugestélas se concentravam mais
fortemente nas personagens, e ndo no roteiro ohisiEsias em si. Notamos que o
blog tinha mais sacadas do que historias e quéeni@mos félego apenas com o blog
para sustentar uma temporada inteira. Entdo, paymmuco comegamos a nos afastar
do blog, que trazia como contribuicdo a inovacdo modo de falar sobre a
maternidade de uma forma menos résea, mais realames escapar do esquema de
tratar de uma s6 tematica por episédio; as escalhasguestdes que orientavam a
construcdo de cada episddio, isto é, das questbesnmpbilizavam as mées e
renderiam cenas, surgiam a partir de relatos des,mnéenidas em grupos focais que
organizadvamos semanalmente. Esperdvamos o tema desges grupos focais e
depois levAvamos o0 tema a outros grupos para veagio das maes. Se fosse um
tema que fizesse os olhos brilharem, que gerastéribs, reconhecimento, entao,
ficava claro que deveria aparecer nas telas.



R - Rodrigo: O Luca ja disse tudo! Principalmenge primeira temporada, tivemos
uma troca constante com a Laura e a Juliana. Cedwamnos muito pela internet, elas
em Belo Horizonte e a gente em Sao Paulo. Era ndivertido ficar ouvindo horas a
fio as historias delas, tentando entender e ahsesse jeito franco que elas tinham de
tratar as questdes da maternidade, e que gerocesssudo blog. E quando faziamos
conversas com grupos de maes, buscavamos essetathbém. E as melhores
conversas eram aquelas nas quais conseguiamosness® tipo de relato franco das
situagbes e questbes da maternidade. E ai, depdiabalho era transformar essas
questodes, reflexdes e situacdes em historias, @amatiurgia.

7) Na selecédo do elenco, buscava-se tipos ideaisshG foi a caracterizacao fisica
dos personagens?

L - N&o se buscou tipos especificos, nem haviasppréestabelecidos. Tanto é
que as atrizes nem sao tdo diferentes assim fisit@n A escolha se pautou
exclusivamente no talento.

E com relacdo aos esteredtipos?

L- Tentamos evitar os esteredtipos na construgétareas solugdes faceis dos
clichés masculinos e femininos, etc. Mas as vezesliaghé € Util, ajuda em
determinadas circunstancias. Ja com relacdo aceitorae “moderno”, impusemos
uma “lei marcial”: jamais apareceria em diadlogoteono “moderno”. Fizemos um
esforco de desadjetivar a série, pois somos cantideia de que tudo tem que
transparecer modernidade, aparentar ser modemoAedtriz Melissa Vettore tem
uma frase muito boa: “ser mde moderna € educar fedddone”. Eu acho que
modernas sao as condi¢cdes da mulher de hoje, dattevé que a mae tem de trabalhar
demais, viver no corre-corre, e por conta dissespanuito tempo fora de casa, e é
tentar substituir a quantidade de tempo que edadicom os filhos no passado por um
tempo de qualidade.

8) Por que quatro protagonistas?

L - Esta decisdo tem a ver com a necessidade quienss de ter na série
diferentes formatos de familias. Por exemplo, teemesentacdo de uma mae de 12
viagem, da mae de um filho Unico que cria a filbairsha, de um casal estabilizado,
tradicional, de um segundo casamento. Em cadadipjsba sempre uma historia
principal e duas outras subtramas paralelas. Boy & sempre uma das personagens
coadjuvando em algumas historias do episddio, eniques outras trés protagonizam
essas tramas paralelas. A conexdo entre as hss#@rgutil: as subtramas abordam
assuntos que, de certa forma, tangenciam o daigainenas nunca enfocando o
mesmo tema.

R - Procuramos quatro tipos de familia e de relagdive méaes e filhos
completamente diferentes. Tinhamos a Beatriz cuende de primeira viagem e tinha
um jeito mais estourado e impaciente de lidar cergueestdes. Tinhamos a Luiza que
ra mais insegura, mais suscetivel a ouvir qualgpénido sobre o que ela faz ou
deveria fazer. E com ela mostravamos também adkelegtre madrasta e enteado, ja
que seu marido tinha um filho do primeiro casamefmfohamos a Raquel, que era
muito boa em tudo o que fazia e com ela podiamastraroo outro lado da questao:



ela se cobrando demais em fazer tudo sempre maito e justo. E tinhamos a

Mariana, que criou a filha sozinha, e tinha umaag&b simbidtica e as vezes

horizontal demais com a filha. (Lembrando assimunéa baita saudade de colocar
essas quatro naquelas enrascadas e dilemas imgessi\pra ver como é gue elas vao
se sair!)



Anexo 2 — Posts de Juliana Sampaio e Laura Guimarée- retirados do blog
Mothern - que tratam da primeira temporada da série telewiva

21.6.06:::

Como o contrato ja esté assinado, 0s primeiro®ejois j4 estdo em producédo e o
canal ja esta até fazendo um teaser, so falta aggpeate parar de comer quieta e
contar oficialmente pra vocés:

O Mothern, além de ser blog, livro, coluna de revescasa de 6pio para méaes
internautas viciadas em guestbooks, vai ser tamimprograma no GNT!

O programa esta sob a responsabilidade da prodrémtar Mixer, um povo muito
competente. Pelo que vimos e palpitamos até agonatudo para ser um sucesso. E
nao somos s6 nds duas, corujas, que achamos iggdphAa Leticia Muhana, diretora
do canal, disse outro dia na imprensa que "Mothstréia em agosto e sera semanal -
a primeira temporada tera 13 episodios, mas digomnsedo de errar que veio para
virar programa de linha".

Sendo assim, esta confirmadissimo: nossas avertunagas outras situacdes
mothernas vao estar na tela do canal mais femdoridrasil. Assistam, nem que seja
no televizinho, espalhem e comentem.

Crescei e multiplicai-vos, motherns :)

::Juelaura::

2.3.07 (sic) :::
Texto da Ju para o segundo episddio de MothernNib, @manha as 20 horas:

A noite

Dizem que a noite todos os gatos séo pardos.

Poderiamos completar: e todas as maes sao insones.

Alids, o sonho de consumo maximo das recém-pagidas bebé que durma a noite
inteira. Sorte de poucas. Se vocé também nao faidetas, deve se lembrar do look
Familia Adams que acompanha as mulheres nesse@eraja pancake.

Mas como me disse uma vez uma méae de adolesceateréclame, amiga. Pelo
menos por enquanto ele esta em casa acordado @@ti #o.. quem foi mesmo que
falou que ia ser facil?

11:43 AM
5.5.09::



Temos novidade:
Diario Mothern da Gravidez

1)
10:34 AM
19.11.07:::

Sim, estamos sumidissimas daqui. Eu mais pra céalmais pra la, ambas com a
agenda e a cabeca cheias de outros assuntosaBs#aimha rapida € sé pra pedir que
hoje a noite todos vocés cruzem os dedinhos, poisanr o resultado do Emmy
International, do qual a série Mothern é um dasdlistas da categoria série
dramética.

Aproveito a passada pra contar que o nosso manawilboteco continua a todo vapor,
agora de casa nova. E pra agradecer ao Murilodmee nossa leitora Cyntia, que
muito eficientemente salvou o LV da extingao.

A gente se vé por ai.

oJu
4:11 PM
1.5.07:::

O episddio que esta no ar esta semana € um dospnedeisdos. Ai vai o textinho que
fizemos pra ele:

Dinheiro, pra qué dinheiro?

Dinheiro pra comprar umas roupas novas porqueassjdmnao cabem mais. Dinheiro
pra comprar berco, chupeta, moébile e carrinhopBgar o parto, a baba, os
remedinhos, os algoddes. A cadeirinha para o carcagdeirinha pra comer, as roupas
e 0s sapatinhos que se perdem a cada més. Praagesganlinha, o material, a
excursao, a natacao.



Filho, pra qué filho?

Filho pra descobrir que vocé pode viver com bemase&o que imaginava. Pra se
descobrir consumista-para-o-outro. Descobrir quelegsapato fofo e carésimo pode
ficar para 0 més que vem. Ou pra nunca. E tudotherhém. Filho pra mudar de
prioridades. Pra pensar mais pra frente. Pra tamgas que vocé nunca se imaginou
fazendo. Pra cortar supérfluos. Pra concluir quélie custa muito dinheiro sim.
Mas, ora, dinheiro? Pra qué dinheiro?

Ah, os horérios:

Qua 02/05 23:30h
Sex 04/05 04:30h
Sex 04/05 11:00h
Sab 05/05 20:00h
Dom 06/05 04:00h

::Laura::

9:22 PM

18.8.06:::
Para quem ainda n&o viu, a noastievista com Marilia Gabriela vai ser reprisada
amanhd, sabado, as 10:30 e as 15:00 no GNT.

* k% %

E o programa Mothern estréia amanha as 20:30 no. Gbdos a postos. Queremos
ouvir as opinides de vocés depois.

Eu s6 queria fazer um esclarecimento/adverténeita-se uma obra de ficcéo.
Nenhuma das quatro motherns ali "séo" eu ou a $eri@do tem historias inspiradas
em textos do livro e do blog, e também casos ks ou ouvidos pelos roteiristas
do programa. As histérias estdo todas misturadtasynas alteradas por causa do
humor, da estrutura do programa e para caber das de cada uma das motherns:
Mariana, Luiza, Raquel e Beatriz.

Ah, outro esclarecimento: a Nina da série ndo éaarfilha, assim como o Leo, pai
dela, ndo é o meu marido. E, claro, eu ndo sowdnta. Na verdade, eu até preferia
gue os personagens tivessem outros nomes. Masjagoram batizados. Portanto,
abstraiam, please.

Isso posto, divirtam-se :)

Episédio inédito:
Sabado 20:30h

Reprises:

Dom 03:30h
Dom 08:00h
Dom 17:30h
Seg 14:30h



Sex 11:00h
Sex 23:45h
Sab 12:30h

* * %

E o site do programa ja esta no ar.

* * %

Momento gracinha: estaremos na Hebe (sim, vocéiteiio: na Hebe!) na segunda-
feira. Acho que passa na segunda mesmo. Eu jurauqea imaginei conhecer Hebe
(sera que vai rolar selinho?). No minimo um cl&ssic

::Laura::
19.10.06:::

Eu sei, um post por més é ridiculo. Ja fomos nmeneigpsas. Ai vao alguns links de
entrevistas e matérias conosco. A TPM tem sempriexio inédito nosso. No site do
GNT escrevemos textinhos mothern toda semana.

Pilula Pop

Pais e Filhos
Crescer

Paradoxo
Overmundo

Trama Universitario

8:18 AM
19.10.06:::
Ah: alguns horarios do programa mudaram. Anotem:

Episddio inédito
Sabado 20:30h
Reprises
Domingo 03:30
Domingo 17:30
Quinta 19:30
Sexta 11:00
Sexta 14:00
Sexta 23:45
Sabado 12:30

Tem cenas no site do GNT. E hoje vi uns trechogmerube. E sé procurar.
9:08 AM

19.11.06:::



Pra quem sentiu falta da série Mothern ontem, nd,Gifa explicacdo: o ultimo
capitulo desta temporada foi 0 13°, com o tema DOU UM", que foi ao ar no
sabado passado.

Se tudo der certo - e 0 publico, o canal e os aantes tiverem ficado satisfeitos com
os resultados - uma segunda temporada sera pragpaid entrar no ar em 2007.

E vocé, gostou do programa? Gostaria que a sért;noasse? Quais os temas da sua
vida de mothern vocé queria ver retratados em peisgdroximos episédios? Conte
pra gente, clicando aqui.

oJdu

4:26 PM

2.12.06:::

Ja deu aqui ha um tempéo, e aqui também. A quemravesperguntando sobre a
continuacéo do seriado, o canal responde assimnfepa série de Mothern encerrou
e a nova temporada estréia em maio de 2007. EnmefeyeMothern - 1a. temporada

sera reapresentada.

Noés também viramos fas da série. O programa sadétiorando a cada episodio e no
final estava uma delicia. Queremos mais :)

::Laura::

10:28 AM



Anexo 3 — Selecdo com algumas mensag€nmstadas no Livro de Visitas (LV) de
Mothern durante a exibicdo da i temporada que subsidiaram esta pesquisa.

52239 data: 2006-08-19 21:20:47
Michelle (agnoleti@gmail.cont sem homepage) escreveu:

Muito legal essa expectativa pela estréia do progratraindo mais fatherns e
grandmotherns!!

Ta chegando a hora!!

Cheiro a todas, e bora pipocar a audiéncia do GNT!

52241 data: 2006-08-20 00:01:35
Leticia ( sem email http://nossocotidiano.zip.ne¢screveu:

Acabou de acabar e eu ja estou aqui!!! Adorei. B dedicia reconhecer as frases do livro e do
blog nas falas delas.

Parabéns mil vezes e aguardo vocés na Hebe!!!

52231 data: 2006-08-19 20:03:00
Eduardo Salleq emsalles@gmail.coisem homepage) escreveu:

Ola meninas,

Sou um recém-pai e comecei a viver esta loucuexhtamente um ano, quando concebemos
(sem querer) nosso filho. Ele estd com trés messs@ E um menino lindo, saudavel e
supersimpatico. Nada no mundo me faria voltar mptee impedir que esse presente divino
fosse encomendado.

Claro que nem tudo é perfeito. Estou desempregadodis de um ano, minha mulher
também. Nosso relacionamento é 6timo, mas essbkepras de falta de grana e o sono
parcelado e a falta de tempo e disposicdo as d#mgdtam e estremecem a comunicacao.
Mas vale muito a pena. SO de ele me dar um sdraeguelo todos os dias, por mais penoso
que tenha sido o dia.

Minha vida mudou. Agora eu acordo todos os diaz.fElquase sempre durmo assim.

Um grande abraco para vocés duas e muito maisssuces
PS.: estou doido para ver a série.

52239 data: 2006-08-19 21:20:47
Michelle (agnoleti@gmail.com sem homepage) escreveu:

Muito legal essa expectativa pela estréia do progratraindo mais fatherns e
grandmotherns!!

T& chegando a hora!!

Cheiro a todas, e bora pipocar a audiéncia do GNT!

52241 data: 2006-08-20 00:01:35
Leticia ( sem email http://nossocotidiano.zip.neeéscreveu:

" A integra das mensagens que abordavam a sérieeMoth foram postadas no Livro de Visitas
durante a exibicdo da primeira temporada foram odiflizadas em um blog criado por esta
pesquisadora especificamente para esta Tese. Adénmdnsagens, consta também a capa do DVD.
Disponivel emhttp://tese2010.blogspot.comAcesso em: fev. 2010.




Acabou de acabar e eu ja estou aqui!!! Adorei. B delicia reconhecer as frases do livro e do
blog nas falas delas.

Parabéns mil vezes e aguardo vocés na Hebe!!!

52242 data: 2006-08-20 00:03:01
Pati ( sem email / sem homepage) escreveu:

Meninas !

Vim na casa do visinho pra filar o gatonet del@dassistir !!!

Ele assistiu comigo e rimos juntoas !!

Gostei quando uma delas fala pra recem parida rerm@ade sobre a barriga: "quando vc
comecar a peidar, passa !!!"

Vs estdo de parabens pelo merecido sucesso !!

Beijocas carinhosas !!!

52243 data: 2006-08-20 00:04:21
Michelle (agnoleti@gmail.cont sem homepage) escreveu:

Meninas, o primeiro programa foi maravilhoso otidmara que os préximos continuem
assim!

Depois da minha filha, Vcs me dao o maior orgulaser méae!!

Cheirao!

52244 data: 2006-08-20 00:09:07
Gabi ( gabigb@terra.com.bf http://www.fotolog.net/carolinabyescreveu:

DEMAIS!!!

Parabéns pelo programa. AD O R E | | Pena queisrdeia hora... gostaria de ver a noite
toda!!!! Ehehehheheh...

Beijosss

52255 data: 2006-08-20 02:12:54
Chris Pessod chris.pessoa@ig.com.Bhttp://cpessoa.blogspot.cymascreveu:

Eu assisti 0 primeiro episodio e achei muito legalinuito e ja estou ansiosa pelo segundo.
Eu sé achei muito pequenininho, ficou com gostidda@uero mais! :-)))
Parabéns, meninas!!!

52254 data: 2006-08-20 01:14:57
Marina ( sem email / sem homepage) escreveu:

Meninas, o que falar de vocés, heim?

Fui pra casa da minha mae pra assistir e todos ashgith

Mas € muito rapido e realmente, como alguém menaiain embaixo, 0 som ficou um pouco
abafado!!!



beijocas

52253 data: 2006-08-20 00:41:47
Gisele( giselecoelho@oi.com.lirsem homepage) escreveu:

Parabens o programa foi d+ !l Assistimos em fayotimo.

52252 data: 2006-08-20 00:29:35
Milena ( milenabr@uol.com.bf http://thutschinski.fotoblog.uol.com.bescreveu:

Parabéns!! O programa de vc’s esta um espetadwddibramos !!!

52251 data: 2006-08-20 00:28:17
Béarbara ( sem email http://ahhguu.blogspot.conescreveu:

Parabéns, parabéns, parabéns!!!! e concordo colmxardra: Pena que durou s6 meia
hora!!!!

Beijos Ju e Lau

52250 data: 2006-08-20 00:28:16
Bianca ( bicasa@terra.com.bf sem homepage) escreveu:

Acabei de assistir a estreia no GNT achei bom,doasainda mais risada no blog... Gostei,
mas rapido demais!!! E outra coisa eu ndo seim®llema é da GNT mas o som fica
abafado, n&o s6 no Mothern, no Saia Justa também...

Vocés sdo o maximo , Parabéns e que o programaiti& certo!!!

Beijos

Bianca
Sao Paulo

52248 data: 2006-08-20 00:20:52
Moniquinha/cps( sem email / sem homepage) escreveu:

Ai ai,ndo estou assistindo a estréia,venham aquaconeninas.

Jackie,mée de adolescente,tb tenho uma e podeovaa tigurinhas,é so iniciar um papo por
aqui que

as palpiteiras mandam ver.

bjos.

52~247 data: 2006-08-20 00:16:20
BAjrbara ( caminhandoemsilencio@hotmail.cédm
http://caminhandoemsilencio.blogspot.cyegcreveu:

Amei! O seriado ficou num formato fofAssimo. O dapento daquela mothern foi show.
Adorei!

52246 data: 2006-08-20 00:16:14
Renata Amoroso Limd reamoroso@hotmail.coisem homepage) escreveu:

Queridas Laura e Juliana,

O que posso dizer além de parabéns? Vocés sdoaasssuabsoluto! Que luxo: Marilia



Gabriela, Folha llustrada, citagcdo carinhosa nareota Fernanda Takai e - 0 maximo dos
maximos - estréia na TV no GNT, no maior estilomlygosto, e em horario mais do que
nobre. Sem falar, é claro, do processo de lancamat& o Marcelo Madureira e o André da
Pieve falaram de vocés no Sem Controle. E bemaCaigssima.

O programa foi maravilhoso. Terminei em lagrimasride orgulho de vocés.

E, agora, escrevendo, também estou em lagrimaankénte alguém resolveu falar a verdade
sobre esse mistério que € se tornar mae. Mistaaméo cessa e que nos deixa maravilhadas,
assombradas, assustadas, estressadas, encantag@sa& mesmo tempo. Mas que ninguém
conta.

Desejo a vocés toda a felicidade do mundo. E goBreem lindas, brilhantes, adoraveis e
divertidas como sempre foram.

Parabéns!
Um grande beijo.
Renata

52260 data: 2006-08-20 11:12:32
Juliana ( guymg@oi.com.bf sem homepage) escreveu:

ADOREI o programa. Super divertido e bem real. &darparte em ela n&o queria sair da

52261 data: 2006-08-20 13:37:26
Rose( sem email / sem homepage) escreveu:

Nossa agora q li, achei q fosse minha tv g tava@som ruim...kkkkk

52262 data: 2006-08-20 13:40:37
Rose e Luizg sem email / sem homepage) escreveu:

Meninas, amei, ri muito...a cena do hospital ftarm...passei por isso, mas no meu caso foi
uma foto, a 1° com o bb no colo, a largura do nragdera maior g o bb...quase infartei,
devia ser proibido tirar foto pos parto...kkkk

Parabéns e bjos

52272 data: 2006-08-20 18:08:13
valéria ( valsantacruz@terra.com.ldrsem homepage) escreveu:

AAAMEI O PROGRAMA! O FORMATO, AS SITUACOES TUDO ESYPERFEITO.O
DEPOIMENTO DA MAE NO COMECO ME FEZ CHORAR.FOI EXATMENTE ASSIM
QUE EU SENTI.QUANDO A PERSONAGEM FALA QUE A DEPREAS POS PARTO
COMECA NO ROUPAO CHOREI DE RIR.ESSE PROGRAMA E DEIUIDADE
PUBLICA .PARABENS

52274 data: 2006-08-20 18:32:15
Carol ( sem email http://www.lifeislife.blogger.com.pescreveu:

Oi, Ju, Lau e meninas. Assisti o programa na repEsta muito legal, viu? Gostei de tudo,
mas achei mesmo o maximo o Sid Vicius cantando My Wa hora dos créditos, hahahaha!
Beijos!



52273 data: 2006-08-20 18:12:05
Felipe ( sem email / sem homepage) escreveu:

Coisas da vida. O programa na TV foi como um badbsido para novos depoimentos e
outras experiéncias. O LV esté ficando cada ves n@ e diverso. Maravilhoso!
Beijao

Felipe
http://paidemenina.blogspot.com
fbarcellos@folhasp.com.br

52276 data: 2006-08-20 18:58:04
Tatiana ( tagasper@agmail.corhhttp://www.fotolog.com/filosofiadepi@screveu:

Ol4, meninas!

Ol4, Vera! Que delicia vocé se lembrar de mim ppéis de cartal!

Olha, s6 pra melhorar aquela explicacéo toda, dané seguir o link e, na busca do GMC,
procurar diretamente por "mothern”, que aparecemtr@vista e a chamada para o seriado!
N&o consegui encontrar um link mais direto... =/

Beijos!!!

52280 data: 2006-08-20 21:03:18
vanuza( vanuzaamaral@terra.com.lfisem homepage) escreveu:

Pedro nasceu.Tudo que ela passou aconteceu coio@aliviada ao saber que nao foi s6
comigo que aconteceu de ndo sentir amor logo meeind momento do nascimento do meu
filho,da depressao pds parto, etc.Resumindo, o foi maravilhoso, pena que o som
estava muito baixo e s6 30 minutos é pouco!Volstissio programa da Hebe amanha.
Beijos

52279 data: 2006-08-20 20:34:21
alessandra alessandrapitanga@yahoo.com/lsem homepage) escreveu:

Meninas, adorei a série no Gnt, estava ansiosaggsistir. Achei, divertida e super atual. Sou
mae de 12 viagem, sou mée da Maria Eduarda de & 4moeses.

52278 data: 2006-08-20 19:21:09
Claudia Medeirog( claumedeiros@hotmail.cohhttp://www.vaichegar.zip.ngescreveu:

O programa foi muito legal, o som estava mesmoaaloafmas apesar disso, foi fechado com
chave de ouro com o Sid Vicious, mais punk que s8@er mde mesmo.
Além disso, s6 vocés mesmo pra me fazerem assistitbe amanha. Beijos!

52282 data: 2006-08-20 22:56:05
Alessandra da Rocha Arraiéalearrais@gmail.com sem homepage) escreveu:

Prezadas Laura e Ju,

Ja acompanho o blog de vocés ha quase 2 anos,acqoanelsmo me foi recomendado por
uma ex-paciente. Inclusive utilizei, com as deviddsréncias, algumas de suas idéias na



minha tese de doutorado sobre a vivéncia das noeslepressao pds-parto, defendida o ano
passado no Instituto de Psicologia da UniversidiedBrasilia. Nunca participei do livro de
visitas, mas desta vez ndo me contive apés aksistia Marilia Gabriela e ver o Programa na
GNT. Gostaria de parabeniza-las pelo sucesso ajsganilibidade de falar da maternidade
de forma realista e atual. Adorei a frase finabnaevista, algo assim: "ndo ha um dia que néo
tenha chorado depois que virei mae; mas tambérh&am dia que ndo tenha sorrido”. Muito
lindo, bem longe do estilio "ser mée € padeceraraipo”. Continuem falando em nome das
maes modernas. Vocés nao tem idéia de quanto mi@naja entender a minha maternidade (
sou mée de Ana Clara 5 anos e Sofia , 3 anos)aemagem das maes com depressao pos-
parto e das gestantes que atendo aqui em Brasilia.

Desejo muito sucesso e muita forga na nova etajgahgvin”!!!!

Alessandra Arrais
Psicologa - Brasilia

52281 data: 2006-08-20 22:42:58
MarciaPOA ( marcia232388@yahoo.com.bsem homepage) escreveu:

Queridas, passada rapida para dizer que nem owsachei ruim, para mim o Unico defeito

foi mesmo ter durado somente 30 minutos.

Consegui ver o saia justa na reprise de hoje de,taéio achei tdo ruim o comentéario da Meité
Proenca quando assisti, me pareceu alguma coifaoda maternidade nos d4 muito mais
coisas boas do que ruins, e, nesse ponto, contaaili@mente com ela. Mas foi um
comentério muito rapido.

Nem preciso dizer que amanha vou estar ligadissardebe.

Beijocas.

52285 data: 2006-08-21 01:10:16
Lila (lilasiemann@hotmail.corhhttp://bemfamilia.blogspot.conescreveu:

Assisti a estréia do programa ontem e adorei! itoreom a Bia, ela no celular falando que ia
ser estilista de hospital e que a depressado pts-qg@aneca com aquela camisola foi hilario!
rs....parabéns e amanha estarei ligada na Heb@a sémvocés...beijos

52284 data: 2006-08-20 23:39:11
Mary ( sem email http://www.traposcoloridos.blogger.com)l@screveu:

,,,,,,,,,

Meninas pra vocés toda sorte do mundo, sempre.
NOs ainda vamos dominar o mundo!
beijos

52283 data: 2006-08-20 23:16:56
joyce( jdiehl@netvision.com.hfhttp://www.revestir.com.prescreveu:

N&o li quase nada ainda, mas imagino que devaiderge sempre quis ouvir/falar em minha
vida de mothern. Sucesso na TV e com tudo! O tebalgaro! e infindavel!

52289 data: 2006-08-21 10:54:23
Isabella( sem email / sem homepage) escreveu:

Bom dia, meninas!

Desisti de tentar ler tudo, s6 ali umas trés pd&giQaiero dizer que adorei 0 programa (grande
novidade, né?), foi muito legal mesmo!



Claudia Medeiros, parece que pelo menos até onfeed Henrigue nao tinha dado as caras,
né?

Um grande beijo para todas.

52288 data: 2006-08-21 04:56:22
Luiza (luizahcs@hotmail.cothsem homepage) escreveu:

Laura e Ju, ainda ndo consegui assistir ao prograamma entrevista com a Hebe eu ndo posso
perder...
Beijos e sucesso, gurias!

52293 data: 2006-08-21 11:47:45
Daniela ( daniela@paulino.com.hbfhttp://dg-paulino.zip.ngtescreveu:

bom dia meninas lindas!

n~o pude ver o programa, pg a minha operadoragmgit. € uma pena.

mas com certeza verei vcs na hebe.

este fim de semana estava em um hotel fazendaigiesm grupo de maes elogiando
entrevista e conversando so bre a mothernidadesifigda orgulhosa.

bjos a todas

52292 data: 2006-08-21 11:41:29
Pati ( sem email / sem homepage) escreveu:

Oi meninas !!!

Bom dia a todas em mais uma semana de sucessorhlathéy brasileira !!

Ju e Lau sabem que tem platéia certa, né ??

A fila do gargereijo vai ter que ser umas 10 filas fila muuuuuuuuuuuuuuuuuito comprida !!
Beijocas.

52296 data: 2006-08-21 12:23:55
Leticia - POA( leticia_souza@bol.com.lhttp://fotolog.terra.com.br/lefilhpescreveu:

Ai Patricia Smith concordo com vc, se as mulherssmaais unidas e cumplices seria tdo mais
facil.

Os homens as vezes nem se conhecem mas se defamdpre, incrivel isso!

Eu vi o programa domingo e adorei, 0 som realmémeblema no GNT, mas o conteudo do
programa abafa qqr falha tecnica,

pena que dura pouco, mas Como dizem td que é boarpduco!

Espero conseguir ver a Hebe hj, ndo sou fao dela.fato o sacrificio para tietar vcs, como
diz a Claudia Medeiros!

Claudia falando nisso, eo Pedro Henrique ? Naaiseas aqui ta um frio danado, achoq ele ta
e certo

de ficar dentro da barriga!

Felipe passei 14 no seu blog e adorei, concordoaqgoe falastes das fraldas, utilizo outras
marcas mas tb nao

séo as mais famosas!

Pati querida obrigada pela visita!

Bjs a Todas, uma otima semana

52304 data: 2006-08-21 13:26:07
Bebel( bebelzinha38 @yahoo.cahhttp://bebelfazamao.blogspot.cgrescreveu:




Ola meninas,

Uma rapidinha sé pra dizer que gosto muito do Blegocés mas que honestamnete, e
infelizmente, achei o programa da GNT ruim! E rgionque

1-0 som é ruim

2-todas falam ao mesmo tempo e ndo conseguimasdemteada

3-as narragdes nao passam verdade

Mas olha, vocés e o blog de vocés sao 10!

beijo

Bebel

52306 data: 2006-08-21 13:47:12
Paula ( litchapauli@hotmail.cont sem homepage) escreveu:

Parabens a vcs! D + o programa (so o som....pexsssna uma mothern tipica...antes de ter o
Rapha eu era feliz e nao sabia...Mas depois de &£aU MUITO MAIS FELIZ, MUITO

MAIS ESTRESSADA, MUITO MAIS MALUCA...MUITO MAIS APAXONADA POR

ELE A CADA DIA QUE PASSA! E a missdo nunca péarBeijos mil!

52309 data: 2006-08-21 14:31:40
Renata( renata_agc@yahoo.com.bsem homepage) escreveu:

Ola Meninas, parabéns pelo progrmal!!l Descobripaie GNT e ae me interessei em saber
mais!!! Sou uma mothern de 18 aninhos e tenho limo,fRafael, de 1 ano e 4 meses!!! Eu
achei bem legal a ideia de vcs, porque ser umaenothdivino, mas tem muita
responsabilidade, muita dor de cabeca!!! Gostad@one ler o livro, mas ter um filho nessa
idade é dificil ter um pouquinho de tempo!!! Bomaismuma vez parabens e vocés acabaram
de ganhar mais uma super fa...

52311 data: 2006-08-21 14:49:50
Flavia ( sem email http://giovannaegustavo.zip.neiscreveu:

Ola!

Ufa,até que enfim algo na TV aberta! t6 grudadédHebe gracinha" hoje!
Infelizmente,ndo posso assistir ao programa. Mlsjeito,foi super legal, né?
Ré, se vc puder, me manda também as suas recsitiatges ta?

Beijos!

52310 data: 2006-08-21 14:48:10
Vanessa Busato Portellavanebusato@pop.com.bsem homepage) escreveu:

Bom Dia Meninas!

Loucura! Loucura! Tive que ler nada mais nada mejesl?7 paginas do LV pra ndo perder
nadinhal!!!

Bom, adorei o programa! Assisti com minha mae endoai estdvamos as duas chorando! De
tanto rir, de tanta emocao, de um mix de senting&hteoi 6timo! Principalmente a néia da
Beatriz quando sai do hospital com a sensacaoealalguém ia aparecer pra prender elae o
marido!!! Fantastico!!! Parabéns!!!

Leca-BH! Ainda nao tenho filhos, mas minha entedal& anos tb tem dias de mau-humor
péssimos, chata mesmo! Mas quem ndo tem??? Noaseuaque funciona mesmo é
ignorar! Ignoro ela e o mau-humor dela e como ¢aaadora "ser vista" e chamar atencéo,
logo passa e ela vira toda sorrisos!!! Se eu flrocena, perguntando o que foi, o que



aconteceu, s piora a situacao...

isis D'avila! Moro em Passo Fundo e ainda ndo soth#&tn, por enquanto sou s6
BOADRASTA! Mas como a Tais, estou amando esse "wllade sair algum encontro aqui
no sul gostaria de participar. E possivel?

Hebe hoje, hein!

Bjos mil, Vane

52319 data: 2006-08-21 16:39:24
Bruna Arantes( bruarantes@hotmail.corthsem homepage) escreveu:

Ola meninas!! Achei super interessante a idéiaodévem fazer o blog, o livro e agora o
seriado. Li o livro, vi a entrevista na Gabi, vejeeriado....Bem legal mesmo. Agora, ndo sei
se vocés ja pensaram sobre o que vou falar, masdado legal também. Tenho 28 anos uma
carreira e um relacionamento estavel e uma daasqise eu ndo quero é ter filhos. Nao tenho
esse "dom" digamos e nenhuma vontade. E uma dsesapie me ajudou a ter essa certeza foi
ver minhas primas e amigas tendo filhos e o quéaargpresenta, os cuidados necessarios, a
dedicacdo, enfim, todas as coisas...e convivendsimm que de fora, percebi que ndo queria
filhos na minha vida até mesmo pelo estilo de gida gosto de ter. O que quero dizer, como
elogio, é que além das informacgfes trocadas pdrsvde maneira tdo sincera ajudarem as
pessoas na criacdo dos seus filhos, também ajudaenaainda ndo tem filhos a saber o que
esperar e se querem essa situagdo ou ndo. BeipEss® e Parabens novamente.

52325 data: 2006-08-21 18:55:08
Cibele( sem email / sem homepage) escreveu:
Ju e Lau, adorei o programa. Tb achei meia horagpdamais, mas tudo bem...

52327 data: 2006-08-21 19:15:26
Melissa Vettorg melissav@uol.com.ldrsem homepage) escreveu:

Sou a Luiza da série de Tv Mothern. Queria apeaasm ald a todas as motherns e dizer que
gostei muito de conhecer a Laura e a JU pessoant@eifos

52328 data: 2006-08-21 19:32:51
Daniela ( parladani@hotmail.cont sem homepage) escreveu:

Gostei da entrevista com a Gabi, apesar de té&ia &bs picados, pois minha pequena
(Sophia, 22

dias) me solicitou varias vezes... Coisas de MatherEstou num momento bem propicio para
es-

se assunto. Pretendo ler o livro e ja estou agndada proximo episédio da série! Beijos.
Sucesso

e obrigada por me fazer sentir mais "normal” emgreeintimentos como mée!

52332 data: 2006-08-21 20:17:32
Helena Pazzett{ helena.pazzetti@terra.com.bsem homepage) escreveu:

Conheci a pouco este blog e também estou adorassio) como o programa de sabado. Foi
muita diversdo. Sou mée de gémeos (01 casal, Zhesstou passando em dobro por estas
peripécias da vida de mothern. Beijo para todas.



52334 data: 2006-08-21 23:23:05
Antonieta ( antonietajorge @terra.com.ldrsem homepage) escreveu:

Bom, me tornei mée a quase 60 dias, ou seja tanHmdo bebe, chamado Henrique que me
faz ficar em casa e assistir muito a programac&eNia e nestes Ultimos dias me deparei com
"Mothern", achei o maximo esta fase coincidir comiaha fase materna.

Comprei o livro, conheci o Blog, vi a entrvistaMarilia Gabriela e "perdi" o seriado porque,
claro, o Henrique nao dormiu como de costume a2 as 21h, ou seja ndo assisti a
estréia mas calma, o Henrique tb. me da o praziicatecom ele o dia todo e pude assitir a
reprise na segunda as 14:30, legal, sé achei extiran@io consegui assitir a estréia por ser
uma mothern ou pelo menos me considerar uma!

Parabéns pelo trabalho de vcs...

Um beijo

Antonieta

como é bom ser mae!!!!

52337 data: 2006-08-22 01:10:12
Fabiola ( fabiola.lago@terra.com.bf http://olharesteclados.blog.terra.com)l@screveu:

Gente, mais uma que aqui que nao conseguiu ver naal0%! Por que? Porque os
moleques testaram profundamenta minha mothernidadearam sem parar, um depois o
outro. Pararam quando acabou o seriado. Nao canssgaireprise. quem quer chorar sou eu!
BUAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA

52396 data: 2006-08-22 16:13:46
mayra ( mayra_carmo@hotmail.com.bbisem homepage) escreveu:

ndo sou modern ... mas sou mother

meu cacgula tem 26!

muito legal trocar experiéncias com humor e cormteedoria profunda de quem esti também
comecando.

Todas nés nascemos ja sabendo alguma coisa, @quahbiamos ... aprendemos com nossos
pequenos.

beijo pra vcs.

ET: Que pena! perdi vcs no GNT e tive que atutdebe. Sera que ela ndo recebeu o release
do livro e programa antes? Pelo amor de Deus! gadpanta nada a ver!

52405 data: 2006-08-22 16:57:58
simone( moneperes@terra.com.bsem homepage) escreveu:

assisti o primeiro episodio do Mothern, e ADORERh@& muito bom, com um humor
inteligente.
Parabens!!!!

52412 data: 2006-08-22 18:00:55
Laura ( sem email http://mothern.blogspot.conescreveu:

Oi, gente.

Obrigada pelos elogios ao blog e ao programa nficito feliz que vcs estejam gostando : ) O
pessoal da produtora e do canal esta atento gedsema do som.

As boas-vindas a quem ta chegando agora, via #ba, eu tb achei algumas perguntas fora
de lugar, mas a Hebe é a Hebe. A mulé praticanientidu a tv brasieira, é de outro tempo,
eu respeito. E ainda ta cheia de energia, apesdade. Digo até que achei ela fofa hahahaha.



N&o deixa de ser um mico, um gorila, mas vou tea ésstoria pra contar pras minhas filhas,
hehe :)

52526 data: 2006-08-24 02:17:21
Daniella ( daninasi@hotmail.cothsem homepage) escreveu:

Achei fantastica a criacdo deste blog.Parabénsgoonbs por meio do GNT.Sou
advogada,mae de trés filhas, e tento administrarterapo da melhor maneira possivel entre
as minhas mais diferentes atribui¢cdes, mas é raeanmeuito complicado vencer hoje em dia
sem transportar uma culpa enorme pela ausénciasguessos mais caros entes necessitam
suportar.Mas adoraria uma palavra sequer, quezessk superar esta inseguranca talvez pelo
gue é necessario e inadidvel na minha vida.Amo asifithas, mas necessito ir a luta daquilo
que servira de alicerce para o que serdo amanhi@eijongrande para vcs e mais uma vez
parabéns, n6s maes profissionalmente ativas preassdisso.

53240 data: 2006-09-06 02:37:24
marcia suzand marciasuzanaj@yahoo.com.bsem homepage) escreveu:

Vi o seriado no GNT e depois o blog e pra me pabece fiel e estou adorando. Agora uma
pergunta importante: QUANDO SAI O DVD DA SERIE? geralmente assisto 0s
episdédios com um bebé meio gritando, meio correngastaria de ver com calma e refletir.
Vcs estéo arrasando, parabéns!

53244 data: 2006-09-06 07:19:01
Tatiana ( tagasper@agmail.corhhttp://www.fotolog.com/filosofiadepi@screveu:

Hahahaha! Tarzan foi 6timo, Cris!
Beijos!

Nem penso muito na possibilidade de assistir dad®rja que aqui ndo tem como mesmo, e
nao quero me iludir... rs

Mas procurei no YouTube, e encontrei pelo meno2ungutos de um episodio, j& deu pra
ter um gostinho!

Beijos!
Beijos, meninas! Bom dia!

54862 data: 2006-10-09 19:45:24
Jan (jangasparo@yahoo.com.bhttp://janice.clickblog.com.Brescreveu:

Meninas, simplesmente fantastico. Estou acompamhasépisédios no Canal GNT, e
realmente s6 podia ser no GNT, la ja tém tudo ahe, lscagora vocés também. Parabéns

56043 data: 2006-11-01 18:13:08
Kathia ( kathiagloria@yahoo.comhsem homepage) escreveu:

Oi Lauralll

Eu tenho dois filhos,Valentina de 6 anos e Mard deos.Adivinha quem gosta mais de
brincar de boneca e fogadozinho?0O Marc.E aqui e @a® meu marido ndo vemos 0 menos
problema nisso,inclusive compramos pra ele umaiB&dda do Campo.O curioso é que
mesmo a gente ndo se importando,ele morre de Jegtesair com suas bonecas de



casa.Sempre pede pra eu levar pra ele.

Uma vez eu ouvi minha mée explicando a minha cumae eu deixava o Marc brincar de
boneca porque eu sabia que isso ndo faria deleayre gu completei,pra horror das duas que
eu também ndo me importaria nem um pouco se ee fow gay.Eu quero que meus filhos
sejam felizes,ndo importa a op¢ao sexual deles.

Beijos,

P.s.Eu fagco minhas as palavras do Mothern do GNpr&parada pra minha filha estudar
sozinha no exterior e até pra ela curtir outra ewuthas pra ser peruinha,isso eu nédo té
preparada néo...

53431 data: 2006-09-11 18:09:31
Béarbara ( sem email http://www.ahhguu.blogspot.cQrascreveu:

Acabei de ver a reprise do Mothern no GNT, aquéla nma piscina de bolinhas parecia eu
ontem!! Hahahaha

53381 data: 2006-09-10 23:54:54
Fefé ( sem email http://www.cria-minha.blogger.com.bescreveu:

Oi pessoal,

Eu havia entendido que no Orkut havia uma comuerigaddo LV Mothern, mas € o Mothern
mesmo, eu ja participo. Ah, e tem também no Orkuf@rum sobre o programa do GNT. N&o
pude assistir ao de ontem por inteiro, mas eu gosttw. Acho a musiquinha 0 maximo, bem
frenética, estilo mde que corre o dia todo. Tagmagada a mae tentando desfazer o estilo
peruinha da filha no episodio de ontem, alids éragnagem que eu mais gosto até o
momento. E a mae na piscina de bolinha foi 6timda tmae ja teve impetos de pular naquelas
bolas coloridas, sem contar que esteticamenteafimu linda...

Rossana, fico feliz pelo seu filho, que boa notiigo temos nenhum encontro marcado, mas
vamos articular algo, € sé a turma se animar, mpbedas galchas.

Mércia, tomara que sua filhotinha esteja melhor.

Beijos
57125 data: 2006-11-14 10:55:23
Ale Hamdan( sem email / sem homepage) escreveu:

Segundo filho...

Meninas,

N&o vi a série sdbado passado mas soube que falaraegundo filho. Eu estou justamente
passando por essa crise. Ontem veio a mensalidaeiscdla da Juju. R$ 1.635.39. E a
escolaridade de Ed. infantil + extensao de ingtéd€a crianca faz inglés no turno oposto da
escolaridade.) Optamos em colocar Julia no ingi@gpser uma coisa natural para ela. Sem
cursos... depois de assistir uma reunido sobiesatEnsdo onde as criangas da 4 serie falavam
fluentemente, ficamos apaixonados pelo projetooRemos ndo ter o segundo filho. Pg ndo
da para pagar a escola para dois. Mas eu estoursugévida. Acho um filho pouco. Tenho
vontade de dar o melhor para Juju e de ter odtro fb. E como o contrato da escola chegou
ontem. Eu meio que tenho que resolver. T6 mal déade. Nem dormi a noite. O que vcs
cham?

Beijocas



57006 data: 2006-11-13 02:00:42
adriana ( cassia@trt4.gov.bf sem homepage) escreveu:

0i, meninas
adorei o livro e a serie. peco dicas sobre desmame

56771 data: 2006-11-10 00:51:35
marcia ribeiro ( sem email / sem homepage) escreveu:

ola garotas

eu adoooro a serie, acho g no comeco tava meianatijamas com o tempo sé melhorou...
acho q o espirito mothern ficou mt claro, o fantasé a gente se reconhecer em varias
situagoes...

gto a palpite em filho alheio, ai ai ai, como saibypmothern (rs) tive o Gui com 20 anos, todo
mundo achava q podia ensinar alguma coisa, todiart certeza g sabiam mais q eu (e as
vezes ate sabiam mesmo), mas o problema é q naosemtarios prestativos, sao chatos
mesmol!

€ oq ja falaram, se mama no peito é pg mama,ree m@madeira é por isso, se ta agasalhado
ta com calor, e por ai vai...

bjs

57522 data: 2006-11-17 15:46:24

Michelle (agnoleti@gmail.cont sem homepage) escreveu:

Greice, eu sou mais ou menos como a Mothern-GNTiaMar ndo tenho marido pra pitacar
(ela nunca teve, e eu ndo tenho mais faz muitodriju e o ex até temos nos entendido, mas
ainda nédo engoli ele anular o casamento religicendo g s6 casou pq eu tava gravida. E
olha g nem catdlica eu sou, fiquei puta s6 pelafdes.

Sobre a pizza, ndo quero nem saber d pegar receitdneio, s6 do pao d queijo, msm! Sé
imaginei ela borbulhando no forno repleta d gorgtmzcatupiry, cheddar e provolone! Ai, q
eu ainda nem almocei!!!

Fa, eu ndo dei maletinha d maquiagem, ndo! Mencjontira, mas sdo canetinhas, bloquinho
d desenhos, adesivos, lapis, tinta.. Se fosse ag&mi, minha méae, g morre d medo do meu
sobrinho ser estigmatizado como o "menino-criadevdd, jamais deixaria ele brincar!
Meninas, no Natal passado eu troquei a Princedeafam varinha de luz pela mamadeira.
Cheirao, especialmente pra Fa q ndo estava acasdugngostou! ;)

56472 data: 2006-11-08 01:16:01
MarciaPOA ( sem email / sem homepage) escreveu:

Gurias, isso aqui esta pior do que na estréia aigrama do GNT, estou desde ontem correndo
atras da maquina, agora de noite fiz uma leituria gi@dmica e sé entdo me animei a dar
pitaquinhos.

LeticiaPOA, obrigada por lembrares de mim do meisd caos.

Leticia BH, amanha é o aniverséario do Rafa, diajpalsadora que se ela quiser acompanha-lo
tem que comecar e se mexer (brincadeirinha).

Olivia, a Gabi sem frladas desde 15 de outubro DX AAASSADO até hoje ndo pede para ir
ao banheiro, mas néo te preocupa que eu ndo conbeham caso tao lento como o dela.

Eu também estou na categoria granmothern, fui s@2e 35 anos.

Eu também ndo consegui amamentar muito tempo aaf@mque os meus filhos adoecam
mais nem menos do que as criangas que mamarannesonm peito.

Ana Paula, welcome back, claro que ndo esqueceenb®dentimos muitas saudades.

Laura, estou adorando todos estes posts novos.

Muitos beijos para todas e todos



Anexo 4 — Selecdo de mensagens postadas em comutegado Orkut

Infcio  Perfil Pdgina de recados Amigos  Comunidades Oteste o novo orkut! carolin...

Vcs tem o dvd de mothern

Inicio > Comunidades = Familia & Lar = Mothern > Enguetes > Vcs tem o dvd de mothern

Criado por: Hugo

v Sim | 26 votos (46%)
o Nao | I 18 votos (32%)
$1.828 membros) | Vou comprar ] 11 votos (19%)
B férum Pra guer ter faltam 2 episodios e 1 voto (1%)
@ enguetes

v = gseu voto (visivel para outros) total: 56 votos
£ eventos
8 membros It Itad tari

N e o Ilenum:iarspam oculiiar resuliados € COmentarios
2 ver perfil

comentarios

primegira | < anterior | proxima > | daltima

fazer outro comentario

Injcio: Perfil Pdgina de recados  Amigos  Comunidades Otesteunuuu orkut! carolin... Sair i 1l o orkut

O Nascimento da Mothern

Inicio = Comunidades = Artes & Entretenimenta = "Mothern” GNT = Fdrum: = Mensagens

mostrando 1-7 de 7 primeira | < anterior | proxima > | ultima
I | Marcio 09/08/06
0O Nascimento da Mothern

No episddio de estréia, com o nascimento de Felipe, Beatriz passa a integrar o time das Motherns. Veja também
como Mariana, Luiza e Raguel administram trabalho, filhos, o tempo, a rotina e as descobertas de uma mae
moderna. N3o percal

“"Mothern” GNT
(182 membros)

2 férum sabado - dia 19 s 20h30

[ enquetes domingo - dia 20 3s 03h30, 0BhOO, 15h30

i segunda - dia 21 as 14h30

& membros Marcio 09/08/06
& ) Link sobre o programa no site da GNT

8% ver perfil http://globosat.globo.com/ant/

BGlili 21/11/06
oie...
pessoal participem tambem do Iv mothern e suprr legal...beijinhos...

di De/o6/07
olal

Parece que as temporadas do Mothern serdo lancadas em DVD sim, talvez no final desse ano, mas nada confirmado
ainda.




Mothern
({1.028 membros)

= férum
@ enquetes
E¥ eventos
@ membros

8 ver perfil

orkut

Sobre o orkut

Mothern
(1.028 membros)

Prémio Qualidade Brasil

Inicio > Comunidades = Familia e Lar = Mothern = Férum: = Mensagens

mostrando 1-1de 1

Renata

Prémio Qualidade Brasil
£ O programa ta concorrendo como Melhor Projeto de Teledramaturgia em TV por Assinatural
%
- Votem!

http:/fwww.premiogualidadebr.ora.br/artecultura/

= woltar aos tépicos

Acesse orkut.com

Blog

Desenvolvedares

Central de seguranga

O g vecs acharam da série ????

Inicio = Comunidades = Familia e Lar = Mothern = Férum: = Mensagens

mostrando 1-

10 de 22

Bruno
0 q vcs acharam da série 727227
O g vcs acharam da série 7727

Privacidade

Tarmos de uso

Publicidade

06/10/06

denunciar spam

Ajuda

Go gle

| praxima =

ultima

=
Grum Nadia 07/09/06
Ha. Srquetes maravilhosa,divertida e com um elenco fora do comum...incrivel....
B eventos
"& membros
* ver perfil
09/09/06
Marisa 10/09/06
Estou gostando bastante, pois em breve serei m3e e os temas abordados poderdo me ajudar bastante
daqui a algum tempo.
Renata i1/09/06
maravilhosa!
Super bem feita, inteligente, realissimaaaa, e as atrizes s3o engragadissimas!
A cena do banheiro da maternidade ao se ver no espelho...
A outra imitando a baba gue ficou numa OTIMA com os seus filhos.
A noite de amor ao som da baba eletrénica e aguele sutid RIDICULO de amamentar...
Todas cenas familiares...rssss... virei f3, espero que um dia fagam DVD.
|
Bisain
O q vcs acharam da série ????
Inicic = Comunidades = Familia € Lar > Mothern = Forum: = Me
mostrando 11-20 de 22 primeira < ankerior praxima = ultima
24/09/06

Mothern
(1.028 membros)

& férum
engquetes
eventos

membros

«* ver perfil

Rosana

Vi pela primeira vez o episddio de ontem e ameil Leve, divertido e muito real. Acabei de tirar a fralda do

meu filho, portanto rolei de rir ao ver uma das Motherns (ainda n3o sei o nome delas!) tentando fazer com que o
filho usasse o piniguinho!! Hilario!

Renata

O dessa semana achei o melhor até agoral O gue era aguela m3e "insana” (Bia) tentando dar mamar ao

filho de quatro em quatro horas...rsss!

Os atores sdo muito legais (incluindo os coitados dos maridos...)!

Daniela

Adoreil Super divertido! As pessoas se identificam com a série, isso que a torna ainda mais interessante

Renata
Luiza,

o inédito passa aos sabados as 20:30 hs. Depois tem reprises... gue eu n3o sei direito...

v F&S.R.
MA-RA-VI-LHO-SO!

03/10/06

14/10/06

Simplesmente &timo. Nem tenho mais adjetivos... Assisto desde o 1o episddio, pois logo q fiquei sabendo g ia
estrear um programa com tal qualidade, & no GNT - canal d+ - eu ja fiquei esperta e faco de td pra ndo perder

nenhum programa. Em uma hr tem o proximo!!l Qual serd a doideira da vez??? =D



Anexo 5 - Release divulgado pelo canal GNT a epoda estreia da ¥ temporada

MOTHERN - série de ficcdo inédita

GNT - Canal Globosat

Estréia dia 19 de agosto

No ar sdbados as 20h30

Horarios alternativos: nas madrugadas de sabadadpaningo as 3h30, domingos as
8h e 17h30, segunda as 14h30, sexta as 11h e 28kdbados ao meio-dia e meio.

GNT exibe sua primeira série de ficcdo nacional,"Mthern", que vai falar sobre a

vida das maes modernas

O GNT estréia no dia 19 de agosto, sdbado, as 28h88ern; sua primeira série de
ficcdo nacional. Co-producdo do GNT com a RadarTel a série é livremente
inspirada no_blog Motherrde Juliana Sampaio e Laura Guimarédes, que éssuoes
web ao reunir dicas e comentarios sobre a matelmidestinada as maes do século 21.
Criada e dirigida por Luca Paiva Mello, a primetemporada contara com 13
episédios que mostrardo os dilemas e as alegriasatiernidade a partir da vida de
quatro maes modernas: Beatriz, Mariana, Raquel izaLlA narrativa tera ainda
depoimentos reais sobre 0s assuntos abordados ategd da histéria.

Além de inaugurar a iniciativa do GNT na produca@o séries de ficcadylothern
também é inovadora no seu modelo de negdcio aouatipool de patrocinadores que,
além de midia, também investiram na producédo de.sB&o eles: Bristol Myers-
Squibb; Johnson & Johnson; Nestlé e Unilevigtothern é divertida, direta e fala sem
rodeios as mulheres que estdo vivenciando a mal&dei hoje. Est4 tudo la: da
alegria do primeiro filho a dureza que é ser maejhar e profissional 24 horas por

dia", resume Leticia Muhana, diretora do canal GNT.

Quem sao asviotherns?
Jovens e profissionais, as protagonistas Beatuizal Mariana e Raquel buscam, aos

trancos e barrancos, o equilibrio em suas vidasneelhor caminho para criar o0s



pequenos enquanto descobrem o significado da naéddennos dias atuais. A cada
episédio, elas viverdo uma situacdo diferente. Aoles da primeira escola, as
festinhas que tém de caber no orcamento, a terasgados "porqués” e o sexo depois
do parto sdo alguns dos assuntos abordados. Denpkdades distintas, cada uma

delas encontra solu¢des bem pessoais para repobidemas comuns a todas as maes.

Sinopse dos primeiros episodios:

Episddio 1 - O nascimento da Mothern (no ar dia @8}

No primeiro episédio da série, Beatriz completaimet das Motherns com o
nascimento de seu filho, Felipe. A chegada na midimie, o parto, os primeiros
momentos com o filho e a volta para casa com o I&wé os momentos mais
marcantes. Ainda no primeiro episddio, sdo apredast as suas trés amigas
inseparaveis Luiza, Mariana e Raquel. Todas comcuttiiades muito semelhantes:
administrar o trabalho, os filhos, o tempo, a @t também, as descobertas de uma

mae moderna.

Episodio 2 - A noite (no ar dia 26/08)

A noite, territorio tdo adulto, é invadida pela g@ec¢a infantil. Luiza estd com
dificuldade de retomar sua vida sexual e tenta terrde que, antes de ser mae, é
mulher. Raquel sente saudades de virar a noiteremlwa balada. Mas, muito pior
que a ressaca, € sair tranquila e conseguir desxdthos com uma baba. E Beatriz
enfrenta uma das grandes dificuldades das recéamparndo consegue dormir

enquanto seu filho ndo dorme.

Episédio 3 — Educacéo (no ar dia 02/09)

Eis a grande questdo: os ensinamentos. Raquelsprémmar uma importante e

inadiavel decisdo que € a de encontrar uma esacdaspa filha, Laura. Mariana acha
que Bel ndo pode perder tempo e descobre um jeitogpusual de ensinar inglés para
a filha. Beatriz comecga a perceber que a partinakcimento de Felipe todo mundo
tem algo para ensinar a ela em relacdo ao filkopajue ela tem que fazer para ele

sofrrir.



Anexo 6 - Ficha técnica

MIXER

com CAMILA RAFFANTI como RAQUEL, FERNANDA D'UMBRA como
MARIANA, JULIANA ARARIPE como BEATRIZ e MELISSA VETORE como
LUIZA

maridos/namoradosALEXANDRE FREITAS como ZE, OTAVIO MARTINS como
LEQ, RAFINHA BASTOS como MARCEL e DOMINGOS MONTAGNEcomo
JOAO

criangasNICOLAS DE NICOLAI como FELIPE, CAMILLY UGUCIONI omo
NINA, PEDRO HENRIQUE LEMOS como MARTIM, PIETRA PABbmo LAURA,
ENRICO DAMARO como PEDRO e FERNANDA CONCON como BEL
producédo executivaGIL RIBEIRO / MARCIA VINCI

direcéo geral LUCA PAIVA MELLO

criagdo LUCA PAIVA MELLO RODRIGO CASTILHO

roteiro RODRIGO CASTILHO / FABIO DANESI

direcdo PEDRO AMORIM

direcéo de fotografiaZE MARIO FONTOURA

direcéo de producaoTATE ABRAHAO

assist. de direcAAANA INOUE SARDENBERG

montagemRICARDO GONCALVES e ABNER PALMA

direcéo de artePAULO LAGRECA

producdo de seWWENDEL CORIOLANO

figurinista BIANCA SCORZA

producéo de castingDANIEL WIERMAN e DIOGO FERREIRA

assist.de roteiroPAULA SZUTAN

producéo de locacadRAFAEL CARMONA / MEXIKANO / CAROL NAPOLI

maguiagem e cabelo sédANI FERRAREZI

cabeloSALAO BARDOT



colaboracéo de roteiro€AMILA RAFFANTI / FERNANDA D'UMBRA /
JULIANA ARARIPE / MELISSA VETTORE

operador de audioMIQUEIAS MOTTA
camera adicionaDADO CARLIN
eletricista MIGUEL GOMES
assist.producdoDEBORA SOARES
vinhetasR DIGITAL/MIXER

fotos vinhetaCIA DE FOTO

trilha original BiD

sound design e mixagerESTUDIO FINE TUNING / EDUARDO
HAMERSCHLAK / DANIEL POMPEU

20 assist. de direcadARIA CLAUDIA MACHADO

assist. arteSSAMANTHA REIS

assist. figurinoRITA DE CASSIA BARROS LOPES
assist. camerd.UIS CARLOS SANTANA (AZEITONA)
assist. elétricalOSE VALDERI (CEARA)

assist. maquiagenMIRELLA PERRONI

camareira ANDREIA SILVA DOS SANTOS / MARIA NEIDE MACHADO
estagiarioRICK SEGURO

GNT

gerente de projetos e produca€LARISSE SETTE
gerente de marketingCARLA ESTEVES

gerente de programacacCHRISTIANNE MARQUES
gerente artistico e de contelddORGE ESPIRITO SANTO

direcéo geral LETICIA MUHANA



Anexo 7 — Grade da programacao do GNT na data de e novembro de 2006

1 ) ) ) 1
' PROGRAMAGAO DIARIA siBapo 11

FILMES DO DIA
01:00 Dossié Sportv VEJA AS SINOPSES DOS FILMES A PARTIR DA PAGINA 160
01:30 SporTV T4 na Area

TELECINE PREMIUM @ TELECINE CULT @
05:00 Navegando 00: 00:00 Historias Proibidas p.171

02:30 Expresso da Bola
:10 A Vinganga Final p.185 |
Trekkies 2 DO p.184

05:30 Missio Pan 2007 02:05 Amantes e Infiéis RO p.160 01:40
06:30 Campeonato Brasileiro de 04:25 Billy Madison - O Herdeiro 03:25 Uma Viagem ao Inferno p.185
Futebol Bobalhao CO p.163 05:35 Flechas Flamejantes DR p.169
‘. & % 07:00 Dossié SporTV 06:05 Os Melhores Dias de Nossas 07:00 A Ultima Festa De Solteiro p.184 l
% : " 07:30 Surfers Journal Vidas DR p.175 08:45 O Siléncio DR p.182
| 22h30 Variedade  ° 21h15 Variedade 08:30 Sportv News 08:00 Modigliani - Paixao pela Vida 10:10 Depois do Vendaval DR p.166
! Alternativa: Satide —Patrycia Tra- | Vida Loca Show —Oimpagével Fer-|  09:30 Mundial de Futebol de Areia DR p.176 12:30 A Orquidea Branca DR p.177 l
| vassosda dicas para o telespecta- nando Muylaertapresenta, direto de| 11:00 Mundial de Futebol de Areia | | 10:15 O Mundo de Leland DR p.176 14:15 Orgulho e preconceito
| dor ter uma vida mais saudavel | sua casa, engragadas situagoes 12:00 Mundial de Futebol de Areia Paixao de Aluguel CO p.178 (Capitulo 1)
00:15 Best of GNT - 15anosem 15 | 00:00 News 14:15 Campeonato Francés de 13:50 Cineview 16:40 Orgulho e preconceito {
dias 00:15 Intervalo Sexy Futebol 14:20 Roteiro de Sucesso CO p.181 (Capitulo 2) ’
01:15 Sex TV: Sex Lives Of 00:30 Sexytime 16:15 Campeonata Brasileiro de 16:00 O Agente Teen 2 AV p.160 19:10 0 Ultimo Imperador DR p.184
01:45 Style Me With Rachel 01:00 Out & About - Amsterdam Futebol 18:00 Escola da Vida DR p.168 22:00 Um Estranho Vampiro DR p.168
Hunter - Episodio 8 01:30 Casa Animada 1815 Campeonato Paulista de 20:05 Assalto Ao 13°. DP ‘
02:45 Desafio da Pesada - ep. 1 02:00 Sexytime Vidlei Masculino AC p.161 INT
03:15 Me Poupe 02:30 Evolution 20:00 Troca de Passes 22:00 Os Irmaos Grimm AV p.172 @
03:45 Armazém 41 - Decora Brasil | 03:00 Sex And The City 21:30 Sportv Repdrter 00:00 Projeto 48
04:00 Superbonita 03:30 Cléssicos Multishow 22:30 Sportv News TELECINE ACTION @ 00:30 TNT Special (Replay) - 7th ‘
04:30 Alternativa: Saude - 44 03:45 Intervalo Sexy 23:00 Sportv Combate Annual Latin GRAMMY Awards
05:00 Late Show with David 04:00 Sexytime 00:05 0 Segredo DR p.182 03:30 A festa Rave DR p.169 |
Letterman 04:30 Naomi Watts No Actors Studio 02:05 Desejo e Decepeio ER p.166 05:30 Os Diretores li
06:00 Tudo ¢é Possivel 05:30 Garotas Apaixonadas 03:40 Anjo Caido SU p.161 06:00 1.0 - ATeoria do Amor CO p.172
07:00 O Brasil € Aqui - liha Bela 06:00 Degrassi 05:25 Beowulf - O Guerreiro das 08:00 Superman: O Filme Fl p.183
07:30 Oi Mundo Afora - 22 06:30 Qual E ABoa? Sombras AC p.163 11:00 TNT Special (Replay) - 7th
08:00 Mundos Separados — ep. 1 = | 07:00 56 Rindo SPORTV2 07:00 A Batalha das Dinastias Annua] Latin GRAMMY Awards
Familia Palmer 07:30 Fearless Music AC p.162 14:00 Veronica Mars
09:00 GNT Fashion - 48 08:00 Se Liga Na Busca 00:00 SporTV Té na Area 09:50 Contagem Regressiva DR p.165  15:00 The Closer |
09:30 Superbonita 08:30 Qual E A Boa? 01:00 Camp.Bras.Futebol - 11:40 Desafio Vertical DO p.166 16:00 Battlestar Galactica i
10:00 Alternativa: Salde - 44 Laguna Beach série B 13:35 A Experiéncia Fl p.169 17:00 O Homem da Mascara de Ferro
10:30 Marilia Gabriela Entrevista 09:30 Tribos Com Danielle Suzuki 02:30 Sportv News 15:35 A Experiéncia 3 TE p.169 AV p.a71
11:30 Truques de Oliver - 10:00 Top TVZ 03:30 Sportv News 17:40 O Culpado SU p.165 19:45 Reino de Fogo AC p.181 |
Wimbledon :15 News 04:30 Sportv News 19:40 Os 12 Macacos FI p.167 22:00 Falcio Negro em Perigo p.169 |
12:00 Receitas de Nigella - Na Hora Do Intervalo 05:30 Sportv News 22:00 Siléncio dos Inocentes
Sozinha em Casa Sex And The City Light 06:30 Sportv News SU p.182 FUTURA I
12:30 Mothern - 12 Qual £ A Boa? 07:00 Sportv News |
13:00 Armazém 41 - Cena de 14:00 Naomi Watts No Actors Studio | 08:00 WTA Tour % 23:30 A Patagdnia Rebelde DR p.178
Cinema 15:00 Tira Onda 10:00 WTA Tour
13:05 Amy & Isabelle DR p.161 15:30 Heat Meter 12:00 Campeonato Brasileiro de 01:30 Em Nome de Deus DR p.168 ﬂ;__@ ’
15:00 Marilia Gabriela Entrevista 16:00 Circo Do Edgard Futebol 03:35 Minha Busca DR p.175
16:00 Superbonita 16:30 Por Tras Da Fama 14:00 Copa do Mundo de Natacao 06:45 Beethoven - O Magnifico 00:30 Amor Imenso - | Temporada
16:30 Me Poupe 17:00 Jogos De llusdo 15:30 Navegando CO p.162 01:30 Dia Dos Mortos SU p.166
17:00 Sem Controle Evolution 16:00 Expresso da Bola 08:20 Bill e Ted - Dois Loucos no Tempo ~ 03:15  Rastros da Maldade - IV
17:30 Menu Confianca ) Nagdo Brasil 16:30 Dossié Sportv CO p.163 Temporada
Irritando Fernanda Young ) Top VZ 17:00 Copa do Mundo de Natagao 09:55 Cineview Reapresentacao 04:45 0 Som do Trovao DR p.182
0 Hell's Kitchen Vida Loca Show 19:30 Mundial de Futebol de Areia 10:25 Um Tira e Meio CO p.184 06:30 Poderoso Joe DR p.179
0 Supernanny S6 Rindo 21:30 Momento Olimpico 12:05 Charlotte Gray - Uma Paixdosem  08:30 Meu Pegueno Ladréo AV p.175
Mothern - 13 22:15 Cilada - Churrascaria 122:30 Campeonato Brasileiro de Fronteiras DR p.164 10:15 Poderosa Afrodite CO p.179
Truques de Oliver 2 Na Hora Do Intervalo Com Futebol 14:15 21 Gramas DR p.185 12:00 Amor Perfeito CO p.161 ‘
20,30,40 - ep. 13 - Sexo | Marcelo Médici - Cinema 16:25 A Morte lhe Cai Bem COp.A76  13:45 A Histéria de Alamo CO p.171
GNT Fashion - 48 !}eiﬁ Casa Animada 18:20 Anjo de Vidro DR p.161 15:30 Esquega Paris CO p.168
Alternativa: Saude 23:45 Ooops! 20:05 O Império do Besteirol 17:30 Do que os Homens Gostam |
Saia Justa Contra-Ataca CO p.172 CO p.167 |
. 3 22:00 Trés Vidas ¢ Um Destino 19:15 A Nova Cinderela CO p.177
ANIMAL PLANET ESPN Brasil ESPN International DR p.184 21:00 Procura-Se Um Amor Que Goste
00:00 As Qusadias 00:00 Campeonato Italiano 01:30 Sportscenter De Cachorros DR p.180 I
e Mg de Volei 02:30 Golfe - PGA Tour Golf Gy %@ 22:45 Danca Comigo? RO p.165
01:00 Infinciz 02:00 Prev. do Campeonato 04:30 NFL Films Presents
Selagem  15:00 Caesda Inglés 07:00 Turfe 00:30 Com as Préprias Maos ACp.164  HBO PLUS @ |
0200 Cara 2 ga'ﬁ 1600 D 02:30 Sportscenter 07:30 Icc Cricket World 02:00 Jogo de Sedugio SU p.173
Poo b  Natunal 03:30 Acao Compacto 08:00 Rally 0345 Aprendiz de Feiticeiro COp.161  01:30 Doze Homers ¢ Outro Segredo
Animal 17:00 As Ousadias 04:00 Por Dentro do Golfe 09:00 Sportscenter 05:45 Plataforma do Medo TE p.179 €O p.167
0400 As g‘u;;d:as e '\:‘lkf e 04:30 Campeonato Alem3o 12:00 NBA Action 07:20 Vem Dangar Comigo MU p.185  03:45 Snowboarders DR p.182
o 06:30 Sportscenter Café da Manha | 12:30 Preview do Campeonato 09:00 As Aventuras de Tama AV p.162  05:45 0 Fugitivo SU p-170
05:00 Infancia ) Crime 07:30 Por Dentro do Volei Inglés 10:40 0 Agente Teen AV p.160 08:00 Hustle - A Decadéncia de Pete
80 i‘fﬁv:ﬂ»ma 19:00 Sﬂi“&’;;z“ 08:00 Acio Compacto 13:55 Campeonato Inglés 12:35 As Namoradas do Papai Rose DR p.172
I Niuito Bnimal OB Plancta 08:30 Surfe 2006 15:00 Automobilismo €O p.176 09:45 A Garota do Adeus de Neil Simon
06:30 Tudo sobre B Aul 09:00 Por Dentro do Golfe 15:30 Automobilismo 14:25 Seu Marido & Minha Mulher RO p.170
Animais 21:00 Bichos 09:30 ESPN Brasil Especial 16:00 Perfis ESPN Ricardo “Finito” €O p.182 11:45 0 Mistério De Sittaford SU p.175
i mPDm:;a;\“; 2200 E;’:”:f 11:00 Prev. do Campeonato Inglés Lopez 16:10 Antes que Termine o Dia 13:30 Um Natal Muito, Muito Louco
07:30 Bicho Acgo 11:30 Futebol no Mundo 16:30 UEFA Champions League RO p.161 CO p.176
Neurotico, 23:00 ANP a0 12:30 Campeonato Alemdo Weekly 18:00 Passaporte para Confusdo 15:30 Segredo de Sangue SU p.182
oo ?j;s:;ixm Exere Camp. Italiano de Futebol 16:55 Campeonato Espanhol - Ao €O p178 17:15 Marido Perfeito DR p.175
Animais Campeonato Inglés vivo 19:45 Cineview Reapresentagdo 18:45 Anel De Noivado DR p.161
10:30 Jeff Corwin Avent. com Renata Falzoni 18:55 Campeonato Espanhol - Ao 20:15 Carga Explosiva 2 AC p.163 20:30 O Tridngulo - Parte 2
. 112&‘2’60 ) Super Acdo vivo 22:00 A Familia da Noiva CO p.169 22:00 Golpe Baixo CO p.170
1200 Infinciz 200 Sportscenter Sabado - Ao 21:00 Futebol de Areia - 2006
Selvagem B Vivo . International Beach Soccer ® ESTREIAS NA PROGRAMACAO DA NET B PAGINAS DAS SINOPSES
e i Ceiavanado Esporte 22:00 Futebol de Areia - 2008 CONFIRA 0 GENEROS DOS FILMES, PELAS SIGLAS:
1400 Videos 22:00 Loucos por Futebol || Intemational Beach Soccer | aC- Agao / AV - Aventua / CO - Comédia / DE - Desenho / DO - Documerario / DR -
Divertidos 23100 Sportscenter Sabado 23:00 Poguer Drama / ER - Erético | FA - Fantasia / FI-Ficcgo / FT - Faroeste / GU - Guerra / IN - Infan-
£il/ MI - Mistério / MU - Musical / PO - Policial / RO - Romance / SU - Suspense / TE - Terror

TODAS AS INFORMACOES DE PROGRAMAGAO SAD DE RESPONSABILIDADE DOS CANAIS E ESTAO SUJEITAS A ALTERACOES SEM AVISO PREVIO NOVEMBRO DE 2006 = 119




Anexo 8 - Roteiro do terceiro episédid®(“Escolhas, palpites e ansiedades”)
1/16

MOTHERN

EPISODIO 3

(01/07/06)

GRAVACAO

PERSONAGENS
RAQUEL

MARIANA

BEATRIZ

LUIZA

MARIDO DA RAQUEL
LAURA (FILHA DA RAQUEL)
BEL (FILHA DA MARIANA)
MAE DA BEATRIZ

MAE DA MARIANA

COADJUVANTES

GARCONETE DO CAFE

ZELADOR DO PREDIO DA BEATRIZ
DIRETORA DE ESCOLA CHIQUE
DIRETORA DA ESCOLA DA BEL
DIRETORA DA ESCOLA PEQUENA
DIRETORA DA ULTIMA ESCOLA

FIGURANTES
FELIPE (BEBE DA BEATRIZ)

cOMODOS

SALA DA CASA DA RAQUEL
COZINHA DA CASA DA MARIANA
QUARTO DO BEBE DA BEATRIZ
QUARTO DA MARIANA

QUARTO DA FILHA DA MARIANA
BANHEIRO DA MARIANA

8 Este foi o primeiro episodio a ser escrito e, dardo com o roteirista Rodrigo Castilho, roteir@qu
“praticamente moldou a forma da série”. CASTILHMdRgo. RE: Pesquisa académica sobre a série
Mothern [mensagem pessoal]. Mensagem recebida parokna.matta@gmail.com> em 31 janeiro
2010.



SALA DA CASA DA MARIANA

EXTERNAS

CAFE DAS MOTHERNS

CARRO DA RAQUEL

LIVRARIA DA LUIZA

ESCRITORIO DA RAQUEL

SALA DA DIRETORA DA ESCOLA CHIQUE
SALA DA DIRETORA DA ESCOLA DA BEL
PATEO DA ESCOLA PEQUENA

SALA DA DIRETORA DA ULTIMA ESCOLA
2/16

00. ABERTURA
01. SALA DA CASA DA RAQUEL- NOITE

RAQUEL (OFF): Existem coisas que a gente adia porque nao
quer fazer. Como o Imposto de Renda por exemplo. Mas
existem coisas que a gente adia porque sao muito dificeis.
Vemos Raquel e seu marido sentados com folhetos de
escola espalhados sobre a mesa. Laura puxa a mae pelo
braco mostrando sua boneca.

LAURA: Mamae, vem brincar.

RAQUEL: Nao posso agora, Laurinha. A maméae e o papai tém
gue tomar uma decisdo muito importante.

O marido pega um dos folhetos.

MARIDO: Eu gostei dessa. Todas as salas de aula s&o abertas
para um quintal. E atrds tem um curral com vaquinha e tudo.
RAQUEL: Isso ndo é uma escola. E um acampamento com
crise de identidade. E fica a vinte quildmetros daqui.

MARIDO: Dezoito se vocé cortar por dentro.

RAQUEL: Nao interessa. Nao é vocé que vai atravessar a
cidade duas vezes por dia no horario de pico.

MARIDO: Eu faria isso pela minha filha.

RAQUEL: Vocé nao faz isso nem por vocé! Eu que te levo para
0 aeroporto toda semana!

Raquel olha os folhetos.

RAQUEL: Eu néo gostei de nenhuma dessas. Vamos deixar
para o préximo semestre?

MARIDO: Nao € possivel, Raquel. Se eu ndo perdi a conta, a
gente ja foi em vinte escolas.

RAQUEL: Dezenove. Nao exagera. E a gente ainda nao foi
nessa aqui.

Raquel mostra um folheto.

RAQUEL: Dizem que é uma das melhores do pais.

00. FACHADA DE UMA ESCOLA CHIQUE - DIA



02. SALA DA DIRETORA DA ESCOLA CHIQUE - DIA
Raquel e o marido estéo sentados de frente para a

diretora, que como a escola € muito chique. Raquel esta
tentando passar uma imagem refinada.

DIRETORA: (terminando de falar) ... cinco mil metros
qguadrados de area construida, duas quadras poliesportivas,
uma piscina aquecida, uma sala de escultura e uma sala de
ioga.

RAQUEL: Que interessante! Vocés tém aula de...?
DIRETORA: loga pra crianca é muito bom. Ajuda na postura
mais tarde.

Raquel se ajeita na cadeira.

DIRETORA: Eu garanto que nos temos aqui tudo o que a
pequena Paula merece.

RAQUEL: Laura.

DIRETORA: Sim, tudo que a sua princesinha sonhar.
RAQUEL: Eu pude perceber. E maravilhoso.

MARIDO: S6 néo sei se... como vou dizer? Nao sei se esses
cinco mil metros quadrados cabem no nosso orgcamento.
DIRETORA: E um investimento no futuro, néo é? Para esse
semestre nds estamos com essa tabela de matricula mais seis
vezes de dois mil e quinhentos.

Raquel se assusta e perde a pose.

RAQUEL.: Caralho! Dois pau e meio?

DIRETORA: Exato. (constrangida) Fora os adicionais.
Duzentos de material, cento e cingliienta de almogo e noventa
das frutinhas.

RAQUEL: Quanto das frutinhas?

00. CARTELA
Entra cartela com o titulo do episédio.

03. CAFE DAS MOTHERNS - DIA

Raquel chega ainda assustada no café, onde estéo

Mariana, Luiza e Beatriz com seu bebé.

LUIZA: Vocé demorou. A gente ja pediu.

RAQUEL: Tudo bem. Eu ndo vou comer nada mesmo. Tenho
gque economizar pras frutinhas da Laura.

Raquel coloca o folheto da escola sobre a mesa.

BEATRIZ: Nossa! Vocé esta pensando em colocar ela la?
MARIANA: Nao faz isso, Raquel.

RAQUEL: Se eu ganhar na loteria.

LUIZA: Nem assim.

BEATRIZ: Por que ndo? E a melhor de todas.

MARIANA: Ela sé vai conviver com filhos de ricos esnobes.
LUIZA: Como ela vai se sentir sendo a Unica que nao foi pra
Disney nas férias? Eu passei por isso e posso dizer. Nao é
legal ser excluida do Reino Encantado.

RAQUEL: E verdade. Mas eu so queria ter a certeza de que eu
estou escolhendo o melhor pra Laura. Vocés me entendem?



BEATRIZ: Claro.

RAQUEL: E o lugar que vai ajudar a formar minha filha.
LUIZA: Ja foi em muitas?

RAQUEL: Vinte.

MARIANA: Eu ndo demorei muito pra escolher a escola da Bel,
nao. Matriculei ela na escola mais perto de casa. E depois
cologuei ela em um monte de cursos a tarde. Se o ambiente da
escola fosse ruim, os outros compensavam.

BEATRIZ: E facil falar agora que ela adora a escola.

LUIZA: Hoje em dia tem cada uma. Vocé ja foi naquelas que
tém camera na sala de aula? A mée fica em casa vendo tudo o
gue o filho faz pelo computador.

MARIANA: Se for pra ficar em casa vendo tudo que o filho faz,
pra que que coloca na escola?

RAQUEL: J& nédo td achando uma ma idéia. Pelo menos a
gente vé que eles estdo bem.

MARIANA: (para Raquel) Eu vou marcar uma entrevista pra
VvOCé na escola da Bel.

Beatriz acena chamando a garconete.

BEATRIZ: Vamos pedir a conta? Ainda tenho que chegar em
casa e dar banho no Felipe.

A garconete repara no bebé da Beatriz.

GARCONETE: Que bonitinho. Essa bochecha rosada. Mas é
tdo sério. Ele ndo sorri?

RAQUEL: E mesmo, Beatriz. Vocé é toda sorridente e eu
nunca vi o Felipe dar um sorriso.

BEATRIZ: Vocé nunca viu porque ele nunca sorriu. Tem
alguma coisa errada com isso?

GARCONETE: Ele fica muito em casa?

BEATRIZ: Fica. Por qué?

GARCONETE: Pode serisso. O bebé precisa de movimento
para estimular o desenvolvimento.

BEATRIZ: Mas que inferno. Por que € que quando vocé vira
mae todo mundo tem um palpite pra te dar?

LUIZA: Calma, Beatriz. Ela s6 esta querendo ajudar.
BEATRIZ: Com seu filho foi assim?

GARCONETE: O meu filho ria a toda hora. Era s6 balangar o
mobile em cima do berco e ele ria.

BEATRIZ: (irbnica) Ou vocé achava que ele ria.

00. MOSAICO

Entra transicdo com mosaico de imagens. Na imagem
principal, a Mariana esta servindo uma sopa em dois
pratos. Em outra imagem, uma mao esta segurando uma
embalagem de logurte Ninho Soleil e servindo em um
copo.

04. SALA DA CASA DA MARIANA - NOITE
A Mariana e sua mée estdo tomando sopa e a Bel esta
tomando um lanche.



MARIANA: Marquei uma entrevista pra Raquel amanha na
escolinha da Bel. Ela vai adorar.

Bel pega o copo e entrega uma xicara que estava

segurando a avoé.

BEL: V0, segura aqui na bolinha da xicara.

MAE DA MARIANA: Essa bolinha é a asa da xicara, Bel.

BEL: Asa?

MAE DA MARIANA: E. A mesma palavra que a gente usa pra
falar da asa dos passarinhos. Tem coisas que sao diferentes,
mas tém nomes iguais. A manga da camisa e a manga que é
uma fruta.

MARIANA: Viu como as palavras sao divertidas, minha filha?
Da até pra gente brincar com elas. O que €&, o0 que €? (pegando
a xicara e mostrando pra filha) Tem asa mas néo voa?

BEL: E... Galinha!

MARIANA: Caramba!

BEL: N&o &, vovo?

MAE DA MARIANA: E, Bel. Pode ser também.

MARIANA: Essa menina tem habilidade com as palavras.
Preciso colocar ela no inglés logo.

MAE DA MARIANA: Ela n&o vai ter inglés no colégio?
MARIANA: So6 daqui a dois anos. Mas o quanto antes ela
comecar, melhor vai ser pra ela no futuro. Depois ela vai ter
mais facilidade de aprender outras linguas. Se eu tivesse
comecado mais cedo, hoje eu seria fluente.

MAE DA MARIANA: Mas ela ja ndo faz um monte de atividade
depois da aula, Mariana?

MARIANA: N&o! D& pra encaixar! Segunda ela vai no balé.
Terca ela tem ginastica artistica e iniciacdo musical. Quarta ela
faz dancas brasileiras. E. Acho que n&o da.

05. QUARTO DO BEBE DA BEATRIZ - NOITE

O zelador do prédio esta abrindo a caixa de papelédo do

berco novo que a Beatriz comprou.

ZELADOR: Berco novo pro Felipe? Esse é bom. E aquele que
balanca, ndo é, Dona Beatriz?

BEATRIZ: E, Seu Jair. O senhor monta aqui pra mim?
(indicando o lugar) E o mobile o senhor prega ali no teto pra
ficar girando em cima do berco.

ZELADOR: O moleque nao vai ficar tonto, ndo?

BEATRIZ: Ele precisa de movimento pra comecar a sorrir.
ZELADOR: Que bobagem.

BEATRIZ: Vocé acha?

ZELADOR: Se a senhora me permite, 0 que 0 neném precisa €
de cores alegres. Muita cor. Nao quero me meter, mas a
senhora podia trocar essas roupas que a senhora usa.
BEATRIZ: Que que tem as minhas roupas?

ZELADOR: Desculpe a intromissdo, mas eu vi ali no armario
guando eu consertei a porta na semana passada. Tudo muito
escuro. Preto. Marrom.



BEATRIZ: Eu fico 6tima de preto.
ZELADOR: Mas nado é bom pro bebé, néo. Ele precisa de mais
alegria. Se ndo como é que vai sorrir, 0 coitado?

06. FACHADA DA ESCOLA DA BEL - DIA

RAQUEL (OFF): No dia seguinte, nés fomos conhecer a escola
em que a Mariana colocou a Bel. Porque quando uma mae
descobre alguma coisa, a outra experimenta.

Vemos a fachada da escola da Bel, filha da Mariana.

07. SALA DA DIRETORA DA ESCOLA DA BEL - DIA

Raquel e o marido estéo sentados de frente para a

diretora, uma jovem insegura.

DIRETORA: (terminando de falar) ... nossos alunos séo
preparados para o processo de alfabetizacdo de uma maneira
mais... mais... como eu posso dizer... mais... ludica.

RAQUEL: Como assim ladica?

DIRETORA: Bem, a crianga vai desenvolvendo suas
habilidades e entrando em contato com as outras e trocando
experiéncias de uma forma bem... é... bastante... ludica
mesmo, entendeu mamae?

RAQUEL: Acho que sim.

A Raquel vira para o lado e cochicha com o marido.

RAQUEL: Por que é que ela fica me chamando de mamae?
A diretora percebe o interrompe os dois.

DIRETORA: Mas o valor esta dentro do que vocés esperavam?
O semestre pode ser pago tanto mensalmente como
bimestralmente, se vocés preferirem pagar assim de uma
maneira mais... mais... COmo eu posso dizer... mais...
MARIDO: Ludica?

RAQUEL: (cochichando para o marido) Onde a Mariana estava
com a cabeca quando colocou a Bel nesse lugar?

08. COZINHA DA MARIANA - DIA

Mariana chega em casa com um presente para Bel.
MARIANA: Olha o que eu trouxe pra voceé!

BEL: Presente pra mim, maméae?

Mariana abre o presente e mostra para a Bel.

MARIANA: Sete presentes. Uma calcinha nova pra cada dia da
semana.

S&o calcinhas com os dias da semana em inglés.

BEL: O que que esta escrito aqui?

MARIANA: S&o os nomes dos dias, minha filha. Mas esta
escrito em inglés. Vou te ensinar. Segunda € Monday. Terca €
Tuesday. Quarta € Wednesday.

BEL: E hoje!

MARIANA: E! Hoje é Wednesday.

BEL: Posso colocar?

00. BREAK



09. QUARTO DA MARIANA / ESCRITORIO DA RAQUEL - DIA
Mariana esta dormindo no quarto. Bel, sua filha, entra e

pula sobre a cama.

BEL: Thursday, mamae! Thursday!

Mariana acorda assustada com os gritos.

MARIANA: Que foi? Que foi, filha?

BEL: Vem ver a minha a calcinha.

MARIANA: Bel, hoje é quinta. O dia que eu posso dormir até
mais tarde.

BEL: Quinta, ndo. Thursday. Vem ver, mamae.

MARIANA: Ja vou.

Bel sai. O telefone toca e Mariana atende.

MARIANA: Alb.

RAQUEL: Mariana, é a Raquel. Te acordei?

MARIANA: N&o. Eu ja tinha levantado. Pode falar.

RAQUEL: Fui na escola da Bel ontem.

MARIANA: E ai?

RAQUEL: Achei péssima. Aquela mulher toda enrolada.
Dizendo que a pedagogia é construtivista. Mas ela ndo
conseguia nem construir uma frase inteira!

MARIANA: Olha, Raquel, as vezes eu te acho engracada. Mas
as vezes, nao.

RAQUEL: Que foi, Mariana?

MARIANA: Vocé me ligou essa hora so0 pra falar mal da escola
da minha filha?

RAQUEL: Nao era pra voceé ficar chateada. O que € melhor pra
minha filha, pode n&o ser pra sua.

MARIANA: E vocé sabe o que é melhor pra sua filha?
RAQUEL: Estou procurando.

MARIANA: Mas ndo perca o seu tempo. Pelo jeito ndo existe
nenhuma escola a altura da sua filha.

Mariana desliga o telefone.

010. CARRO DA RAQUEL - DIA

Raquel esta dirigindo com o marido ao lado.

RAQUEL: Desligou na minha cara. Sé porque tem uma filha
mais velha ela acha que sabe tudo. Quero ver quando ela
souber que a gente descobriu essa escola alternativa do lado
da casa dela.

Vemos a fachada de uma escola bem pequena.

011. PATEO DA ESCOLA PEQUENA - DIA

Raquel e o marido estdo caminhando pelo pateo da

escola pequena e alternativa com a diretora.

DIRETORA: (terminando de falar) ... aqui sua filha vai receber
uma alimentacao toda organica. Todos 0s nossos produtos
vém da granja da minha mae.

RAQUEL: Bem simples.

DIRETORA: Isso € ruim?



RAQUEL: N&o. E o que nds estamos procurando.

DIRETORA: Outra coisa que os pais adoram € 0 nosso horario.
Das oito as sete.

RAQUEL: Das sete as oito? Uma hora?

DIRETORA: N&o. Das oito as sete. Onze horas. Todos o0s
nossos alunos passam onze horas aqui conosco. E sdo apenas
cinco alunos como vocés podem ver.

Raquel e o marido olham para as criangas no péteo.

MARIDO: E por isso que eles estao tristes?

DIRETORA: Nao. Eles estdo meditando.

RAQUEL: (cochichando para o marido) Vamos embora daqui
pelo amor de Deus.

00. MOSAICO

Entra transicdo com mosaico de imagens. Na imagem

principal, a Beatriz esta trocando a fralda do bebé. Em

outra imagem, vemos uma embalagem de Dermodex.

Uma mao aparece e pega o produto.

012. QUARTO DO BEBE DA BEATRIZ - NOITE

A Beatriz esta trocando a fralda do bebé. Esta vestindo
roupas coloridissimas e usando na cabeca uma tiara com
antenas e bolinhas que balangam.

MAE DA BEATRIZ: Vocé era tdo sorridente quando era
pequena. Por que sera que ele...

BEATRIZ: Nunca sorri? Nao sei, mée. SO sei que eu ja tentei
de tudo.

MAE DA BEATRIZ: Devem ser essas roupas espalhafatosas
gue voceé usa.

BEATRIZ: Mas eu comprei essas roupas justamente...

MAE DA BEATRIZ: Isso assusta o bebé, Beatriz! Coitado,
deve ficar angustiado com tanta cor. Quando vocé nasceu eu
s6 usava tons pastéis, creme, cinza claro. Tudo muito sébrio.
BEATRIZ: Eu desisto.

Beatriz joga a fralda usada no lixo.

BEATRIZ: Nao sei o que fazer pra ele sorrir. N&ao sei.

MAE DA BEATRIZ: Calma. Eu conheco um jeito 6timo pra
vocé alegrar o bebé.

BEATRIZ: Claro que vocé conhece. Afinal todo mundo sabe o
gue é melhor pro meu filho menos eu.

Beatriz sai do quarto com o bebé no colo e bate a porta.

013. QUARTO DA FILHA DA MARIANA - DIA

Mariana j& vestida para o trabalho bate na porta do quarto

de Bel.

RAQUEL (OFF): Uma semana depois, uma mée estava
prestes a descobrir que algumas coisas adiantam 0 Nosso
futuro e outras atrasam 0 nosso presente.

MARIANA: Bel! Vocé ta pronta, minha filha? A mamae ta super
atrasada! Vamos embora!

Mariana tenta abrir a porta do quarto e vé que esta



trancada.

MARIANA: Bel! Abre a porta!

Bel abre a porta emburrada.

MARIANA: Vocé ainda nem se trocou! Que foi, Belzinha?
BEL: Nao ta aqui. Minha calcinha. Friday. N&o ta aqui.
Mariana procura na gaveta e nao acha.

MARIANA: Pega outra, minha filha. Olha essa rosa. Que
bonitinha.

BEL: Nao. Eu quero Friday.

MARIANA: Ai, meu Deus.

Mariana pega Bel pela méo e sai do quarto.

014. BANHEIRO DA CASA DA MARIANA - DIA

Vemos Mariana e Bel procurando a calcinha no banheiro.
MARIANA: N&o ta aqui também. S0 se...

A Mariana abre o cesto de roupa suja.

MARIANA: Olha aqui. A Teresinha esqueceu de lavar. Vocé
vai ter que ir com outra.

BEL: Nao vou. Hoje é sexta.

MARIANA: Vamos fazer o seguinte. Coloca a calcinha de
amanha e a gente finge que hoje é sabado.

BEL: Entdo eu ndo preciso ir pra escola?

015. CARRO DA RAQUEL - DIA

O marido estéa dirigindo e Raquel esta ao lado.

MARIDO: S6 mais essa.

RAQUEL: Eu nédo agliento mais.

MARIDO: Mas eu quero que vocé conheca. E a escola em que
eu estudei quando era pequeno.

RAQUEL: Vai vocé sozinho. A Mariana ja brigou comigo
porque eu ndo gostei da escola da filha dela.

MARIDO: Ela tinha razao, né, Raquel? Vocé nao podia ter
falado daquele jeito da escola da filha dela.

RAQUEL: Vocé sempre acha que eu nao tenho razao. Alias,
vocé quer colocar a Laura na escola que vocé estudou pra
provar que eu néo tenho razao.

MARIDO: Como é?

RAQUEL: Vou ser sincera. Eu ndo quero que a minha filha
tenha a mesma educacéo que voceé teve. A educacgéo que seu
pai te deu. Porgue é a mesma educacao que seu avo deu pro
seu pai. E olha o que aconteceu.

MARIDO: O que aconteceu?

RAQUEL: Seu pai era mimado. Vocé € mimado. Sua méae
levava leitinho pra vocé no quarto até os dezessete anos.
MARIDO: Isso é até um elogio vindo da filha que foi criada no
interior solta no meio das vacas brincando com os moleques.
RAQUEL: Vocé estad me chamando de vaca? E isso? Ou vocé
estd me chamando de moleque? Pode falar. Me diz o que vocé
esta pensando. Ao contrario de vocé, eu aglento.

MARIDO: Nao, calma.



00. MOSAICO

Entra transicdo com mosaico de imagens. Na imagem
principal, a Beatriz esta arrumando a bolsa do bebé para
sair. Em outra imagem, vemos uma méao pegando uma
embalagem de Lengcos Umedecidos Johnsons & Johnson
e colocando dentro da bolsa.

016. LIVRARIA DA LUIZA - DIA

Beatriz entra na livraria chorando com o bebé no colo.
BEATRIZ: Sera que o Felipe ndo sorri porque a gente estava
brigado no dia em que ele foi feito?

Beatriz e Luiza se cumprimentam com dois beijinhos.

LUIZA: Como é que é? Se vocés estavam brigados como &
que fizeram um filho?

BEATRIZ: Vocé nunca transou pra fazer as pazes?

LUIZA: Que eu me lembre néo.

Beatriz esta agitada e entrega o bebé para Luiza.

BEATRIZ: Nao existe nada melhor do que sexo depois da
briga. Eu ja nem sei mais se a gente transa pra fazer as pazes
ou se a gente briga pra depois transar.

14/16

LUIZA: Estou precisando de uma dessas.

BEATRIZ: Mas toma cuidado, viu? Olha sé o que aconteceu
comigo. Agora eu tenho um filho que néo sabe sorrir. E se ele
for uma pessoa emburrada pra sempre? Ja pensou?

LUIZA: Beatriz?

BEATRIZ: (sem ouvir) Por que ninguém me avisou antes? Por
que € que todo mundo s6 vem me dar conselho agora? Tarde
demais. Tarde demais. O que esta feito...

LUIZA: Beatriz! Posso te dizer uma coisa?

BEATRIZ: O qué? Vocé também tem um palpite pra me dar?
Tarde demais, minha amiga.

LUIZA: Nao tenho nenhum palpite, ndo. Vocé conhece seu
filho melhor do que eu. S6 quero dizer que sua preocupacao é
tdo absurda que até o Felipe esta rindo.

Beatriz vé o bebé rindo e comeca a chorar novamente.
RAQUEL (OFF): Assim uma mée descobriu que a maioria dos
palpites que a gente ouve sobre nossos filhos estao errados.
Inclusive 0s NOSSoS.

017. SALA DA DIRETORA DA ULTIMA ESCOLA - DIA
Raquel e o marido estdo em frente a mesa da diretora
esperando. A diretora saiu por um momento. Vemos um
mural de fotos de criangas brincando e se sujando
alegremente.

RAQUEL: Eu quero ir embora.

MARIDO: A gente ja td aqui. Segura a onda.

A diretora entra trazendo uma bandeja com duas xicaras
de chéa. E uma velhinha calma e amorosa.



DIRETORA: Entédo, me contem um pouco sobre vocés. Faz
muito tempo que vocés sédo casados?

RAQUEL: N&o. Quatro anos.

MARIDO: Mas j4 é o nosso segundo casamento.

DIRETORA: Vocés tém mesmo carinha de casal experiente.
Raquel sorri simpatizando com a diretora.
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DIRETORA: Vai ser muito bom té-los aqui.

RAQUEL: Mas a senhora nao falou nada ainda sobre a escola.
Quais sao as aulas que vocés tém?

DIRETORA: Aqui a gente tem s6 um tipo de aula. Aula de
brincar. Quer dizer. Se é que a gente pode chamar isso de
aula. Porque na pratica, a Laurinha vai vir pra ca somente para
brincar mesmo. Afinal é assim que elas se desenvolvem.
Raquel ndo aguenta e comeca a chorar. A diretora levanta

e vai em direcdo a ela, consolando-a em seu ombro.
DIRETORA: Calma, minha filha. Ela vai se sentir bem aqui.
RAQUEL (OFF): E assim uma outra mae descobriu que os
nossos filhos vao se sentir bem em qualquer lugar que a gente
escolher. Porque no fundo, no fundo, a gente escolhe para eles
os lugares onde a gente se sente bem.

018. COZINHA DA CASA DA MARIANA / CASA DA RAQUEL - DIA
Raquel disca um nimero no telefone.

RAQUEL (OFF): Mas a descoberta de uma mée nunca é
completa se ela ndo puder compartilhar com as outras.

O telefone toca e Mariana atende.

RAQUEL: Eu nao sei o que € melhor pra minha filha.
MARIANA: Tudo bem. Eu também néo sei.

Vemos que Mariana esta desfazendo os bordados com os
dias da semana em inglés das calcinhas e sua filha ajuda

a cortar os fios animadamente.

RAQUEL: Vocé me desculpa?

MARIANA: Depende. Que dia é hoje?

RAQUEL: Séabado.

MARIANA: Saturday?

Mariana pega a calcinha em que esta escrito Saturday e
comeca a desfazer o bordado com a tesoura.

MARIANA: Entdo vocé me paga um chopp e esta tudo certo.
RAQUEL: Combinado. (pausa) S6 mais uma pergunta. Vocé
acha que algum dia a gente vai saber?
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MARIANA: O qué?

RAQUEL: Se a gente escolheu o melhor pra elas?

Mariana pega os fios dos bordados e entrega para a Bel.
MARIANA: Joga no lixo, filha.

BEL: Lixo, ndo. Basura, mamae.

Bel abre o lixo e joga os fios dentro. Vemos etiquetas
grudadas nos utensilios da cozinha indicando os nomes

dos objetos: puerta, teléfono, ventana, fogon, basura.



MARIANA: Quem sabe, minha amiga? Quem sabe?

00. ENCERRAMENTO



