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RESUMO

SANTOS, Mohara Valle. Memoéria em monumento: estéticas de movimentos criticos a
memorializacao colonial herdica. Dissertacao (Mestrado em Comunicacao e Cultura). Escola
de Comunicagao, Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2024.

O presente trabalho ¢ uma investigacao de processos estéticos, possibilidades e consequéncias
de movimentos de questionamento aos monumentos coloniais. Situa-se no contexto dos
movimentos em espacos urbanos que propdem ou realizam a retirada de ou interferéncia em
monumentos, particularmente estatuas relacionadas a colonialidade. Neste cenario, a pesquisa
voltou-se a compreender como os movimentos de pessoas marcadas por processos de
racializacdo — em especial pessoas negras — questionam a memoria coletiva oficial. A
pesquisa se da a partir da analise sobre as agdes e seu registro e circulacdo de imagens em

midias sociais, imprensa e seus desdobramentos digitais.

Palavras-chave: Monumento. Memoria coletiva. Arquivo. Critica a colonialidade. Estética e

politica.



ABSTRACT

Memory in monument: aesthetics of movements critical of heroic colonial memorialization.
Dissertation (Master’s in Communications and Culture). School of Communications, Federal
University of Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2024.

The present work is an investigation of aesthetic processes, possibilities and consequences of
movements that question colonial monuments. It is situated in the context of movements in
urban spaces that propose or carry out the removal of or interference in monuments,
particularly statues related to coloniality. In this scenario, the research focused on
understanding how the movements of people marked by processes of racialization —
especially black people — question the official collective memory. The research is based on the
analysis of actions and their recording and circulation of images on social media, the press

and their digital developments.

Keywords: Monument. Collective memory. Archive. Criticism of coloniality. Aesthetics and

politics.
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1. INTRODUCAO

1.1 Objetivos da pesquisa

O presente trabalho ¢ uma investigagdo de processos estéticos, possibilidades e
consequéncias de movimentos de questionamento aos monumentos coloniais. Situa-se no
contexto dos movimentos em espagos urbanos que propdoem ou realizam a retirada de ou
interferéncia em monumentos, particularmente estatuas relacionadas a colonialidade. Neste
cenario, a pesquisa voltou-se a compreender como os movimentos de pessoas marcadas por
processos de racializagdo — em especial pessoas negras — questionam a memoria coletiva
oficial. A pesquisa se da a partir da andlise sobre as agdes e seu registro e circulagdo de
imagens em midias sociais, imprensa e seus desdobramentos digitais.

Esta pesquisa tem como objetivo compreender quais as possiveis contribuigdes que
esses exercicios poderdo oferecer a experiéncias/percepgdes que desafiam a memoria
construida a partir da colonialidade, racismo e iniquidades de género, observando seus
possiveis usos e sentidos, localizados em processos de comunicagdo. Este objetivo inicial
desdobra-se em trés outros.

Um deles ¢ compreender como arte, protestos e tecnologias da comunicagdo
convergem na producdo de processos estéticos e politicos orientados ao questionamento do
passado colonial, bem como da derrubada/implosao de sua presenga. Além disso, entender
como e quando esses processos se ddo de forma complementar a escavacao, emergéncia e
permanéncia de outro repertorio estético que alimenta uma memoria coletiva compreendida
como insubmissa a anterior.

Outro objetivo ¢ observar as possiveis adaptagdes e negociagdes nos diferentes
campos estéticos “das ruas para as midias” e vice-versa, considerando limites “territoriais™ a
que possivelmente estdo circunscritos, mas também potenciais superposi¢des, partindo da
ideia de que esses limites ndo sdo estanques. A proposta € buscar visualizar como se dio e
quais articulagdes/trocas e confluéncias sao possiveis entre o espago digital, televisivo e os
territorios urbanos.

Por fim, este trabalho também objetiva identificar a construg¢do desse outro repertdrio

a partir do exercicio de questionamento aos monumentos e estatuas por pessoas racializadas',

! Pessoas que sdo marcadas por processos de discriminagdo racial a partir de uma ldgica colonial eurocentrada,
que em diversas sociedades marcou para o branco lugares de privilégio social, em detrimento do acesso a
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buscando encontrar as aparentes articulagdes em curso, bem como seus usos e sentidos, para
uma contribui¢do para esse debate a partir de perspectivas particulares de raga/etnia e género,

em especial de pessoas negras.

Para desenvolver os objetivos da pesquisa, elaboramos seis capitulos que tratam das
questdes elencadas a seguir:

No capitulo 1, para além desta introducdo, apresentamos os marcos do debate atual
sobre monumentos e estatuas, tomando como recorte temporal e espacial os movimentos de
questionamento aos monumentos de Africa as Américas, passando pela Europa, de 2015 a
2023, bem como o caso que deu origem a pesquisa — uma interveng¢ao artistica que confronta
uma estatua de Cristévao Colombo, realizada por uma artista porto-riquenha americana em
diaspora. Este capitulo tem como foco contextualizar e enquadrar o tema de pesquisa, além de
qualificar de forma introdutdria aspectos que apontam caminhos de analise presentes no caso
que inspira a pesquisa.

No capitulo 2 apresentamos duas hipodteses de pesquisa: (i) a de que recursos estéticos
articulados a tecnologias de comunicacdo, memoria, questdes étnico-raciais € de género,
relacionadas ao espago urbano nos movimentos criticos as estatuas coloniais servem para
alimentar o debate publico sobre memoria desde perspectivas insubmissas € autonomas de
raca, etnia e género; (ii) a de que recursos estéticos, ora das proprias agdes politicas in loco,
ora desdobramentos a partir do registro que ddo continuidade as mesmas, sdo uma camada
especifica inerente a esse debate que o suscitam, atualizam e/ou atuam como suas
facilitadoras. Neste mesmo capitulo, apresentamos a metodologia de pesquisa qualitativa,
com pesquisa bibliografica para fundamentagdo tedrica e processo de andlise do estudo de
caso, em que trabalhamos cinco conjuntos de referéncias: (i) leitura prévia e critica sobre
memoria e monumento da perspectiva ocidental (Le Goff, Nora, Pollak e Seligman-Silva); (ii)
conexdao com outros esfor¢os que observam a questdo da memorializacdo desde perspectivas
afrodiasporicas (Martins e Hartman); (iii) perspectivas sobre colonialismo e colonialidade do
poder (Mbembe e Quijano); (iv) reflexdes sobre comunicacdo e processos estéticos de
producao de sentido, espacialidade/territorialidade urbana e tecnologias da comunicagao
(Ranciere, Bentes, Jaguaribe, Rao, Freitas e Messias, Eshun); (v) caminho metodologico da
analise de estudo de caso (Valverde, Bentes e Latour).

No capitulo 3 abordamos as tematicas de memaoria, memorializagdo e insubmissoes da

memoria, partindo de uma analise critica da memoria em perspectiva ocidental, considerando

direitos de pessoas lidas socialmente como pertencente a outras ragas, no caso do Brasil, especialmente pessoas
negras e indigenas.
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perspectivas afrodiasporicas desses conceitos e levando o centro dessa discussdo para a
constru¢do de poder, propondo um olhar sobre a produgdo de excessos da colonialidade para
priorizar e sedimentar uma aura de heroismo a historia colonizadora em um exercicio
ambivalente que também busca soterrar narrativas dos povos a que se pretende dominar,
produzindo-lhes faltas a partir desses excessos. Num esforco complementar, discutimos
também a disputa que envolve o direito a8 memoria, trazendo a tona processos autdbnomos e
insubmissos dos sujeitos cuja memoria tentou-se soterrar.

O capitulo 4 ¢ voltado a compreensdo e apresentagao dos conceitos em torno de
monumentos. Com esse intuito, o capitulo aborda a no¢do de homenagem em monumentos e
seu papel na memorializacdo e na afirmag@o de poder; as estdtuas enquanto monumento e
seus aspectos estéticos; sentidos da presenca dos monumentos nas cidades e suas relacdes
com as pessoas, incluindo as manifestagcdes de movimentos que os questionam.

No capitulo 5 realizamos um estudo do caso do incéndio a estatua de Borba Gato pelo
grupo Revolugdo Periférica, em 2021, em S3o Paulo, como forma de levantamento e
apontamento das caracteristicas que consolidam a ideia de estéticas presentes nos movimentos
que questionam monumentos comemorativos a colonialidade.

No capitulo 6, de conclusdo, indicamos as perspectivas de desenvolvimentos da
questdo, retomando as hipdteses levantadas em comparagdo com os apontamentos da analise

do estudo de caso.

1.2 Marcos do debate atual sobre monumentos e estatuas

Esta pesquisa situa-se num recorte temporal que tem como ponto de partida o ano de
2015, quando na Africa do Sul, o movimento “Rhodes Must Fall”? (“Rhodes Deve Cair”, em
Portugués) foi marco de um novo momento de reflexdo e agdo politica sobre a memoria da
nagdo e as questdes raciais presentes apds o fim do Apartheid. Seu vetor foram intervencdes
que questionaram a presenga, na Universidade da Cidade do Cabo, da estitua de Cecil
Rhodes, colonizador britdnico que foi um dos principais arquitetos da segregacdo no pais.
Essas intervengdes foram seguidas de mais agdes que questionavam a memoria herodica

colonial em outras universidades e também foram impulsionadoras de uma onda de protestos

2 Disponivel em:
<https://www.theguardian.com/news/2015/nov/18/why-south-african-students-have-turned-on-their-parents-gene
ration> Acesso em: 10 dez. 2020.
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da juventude no pais. O chamado “Rhodes Must Fall” se expandiu no mesmo ano para a
Universidade de Oxford®, na Inglaterra, pelo qual estudantes reivindicaram a retirada da
estatua em homenagem a ele na Oriel College. Seguindo o caminho a oeste no Mapa Mundi,
em Durham, na estadunidense Carolina do Norte, ativistas de movimentos negros comegaram
a derrubar as estatuas de simbolos confederados® em 2017, tendo como pano de fundo a
implosdo de uma memoria coletiva que naturalize e confira heroismo ao seu passado colonial
escravocrata.

Como ano final desta década, 2020 adiciona visibilidade e avangos politicos para este
debate, que articulam protestos com producado artistica, memoria e comunicagdo. Em meio a
pandemia de covid-19, irrompem protestos antirracistas em repudio as violagdes de direitos
humanos de pessoas negras, catalisados pelo assassinato de George Floyd’ nos Estados
Unidos. No Brasil, esse processo ¢ impulsionado pelas mortes de diversas criangas e jovens
negras/os, tais como Jodo Pedro Mattos e Miguel Otavio Santana®. E nesse cenério que
ganham forca movimentos que discutem a presenca de monumentos ¢ estatuas ligadas ao
colonialismo, racismo e iniquidades de género em diferentes contextos sociais no mundo,
aquecidos com a derrubada e/ou intervengdo nos mesmos durante os protestos. Um dos
momentos mais marcantes desses protestos foi a derrubada da estatua do traficante de pessoas

escravizadas” Edward Colston, em Bristol, na Inglaterra. No Brasil, houve inclusive a

® Disponivel em: <https://www.theguardian.com/uk-news/2016/mar/16/the-real-meaning-of-rhodes-must-fall>
Acesso em: 10 dez. 2020.
* Disponivel em: <https://brasil.elpais.com/brasil/2017/08/15/internacional/1502783991 861851.html> Acesso
em: 10 dez. 2020.
® George Floyd foi um afro-americano que foi assassinado em 25 de maio de 2020, depois que Derek Chauvin,
entdo policial de Minneapolis, ajoelhou-se no pescogo dele durante oito minutos e quarenta e seis segundos,
enquanto estava deitado de brucos na estrada. A cena que foi registrada em video gerou comogao internacional,
desencadeando uma série de marchas e movimentos antirracistas entre maio e junho de 2020. Ver mais em
<https://gl.globo.com/mundo/noticia/2020/05/27/caso-george-floyd-morte-de-homem-negro-filmado-com-polici
al-branco-com-joelhos-em-seu-pescoco-causa-indignacao-nos-eua.ghtml> Acesso em: 03 fev. 2024.
¢ Jodo Pedro Mattos foi um adolescente negro de 14 anos baleado e morto durante uma operagdo conjunta da
Policia Federal e da Policia Civil, no Complexo do Salgueiro, em Sdo Gongalo, Regido Metropolitana do Rio, na
noite de 18 de maio de 2020. Ver mais em
<https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2023/05/18/tres-anos-apos-crime-familia-de-joao-pedro-cobra-co
nclusao-do-julgamento-de-policiais-reus-sede-de-justica-diz-pai-do-adolescente.ghtml> Acesso em: 03 fev.
2024. Miguel Otavio Santana, de 5 anos, morreu apo6s cair do 9° andar de um prédio de Iuxo no Centro do Recife
em 2 de junho de 2020. No momento do acidente, ele tinha sido deixado pela mde — na época, trabalhadora
doméstica que estava na parte de baixo do prédio passeando com o cachorro dos patrdes — aos cuidados da
entdo patroa dela, a primeira-dama do municipio de Tamandaré, Sari Corte-Real. Para mais, ver:
<https://gl.globo.com/pe/pernambuco/noticia/2022/06/01/caso-miguel-a-queda-de-menino-do-9o-andar-que-lev
ou-a-condenacao-da-patroa-da-mae-dele-por-por-abandono-de-incapaz.ghtml> No Brasil, esses dois casos
marcaram uma onda local de protestos antirracistas que aconteceram no bojo de manifestagdes globais apds a
morte do estadunidense negro George Floyd.
7 Disponivel em:
<https://gl.globo.com/mundo/noticia/2020/06/07/manifestantes-derrubam-estatua-do-traficante-de-escravos-edw
ard-colston-em-bristol-na-inglaterra.ghtml> Acesso em: 10 dez. 2020.
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proposi¢do do Projeto de Lei 5296/20%, que visa proibir, em todo o territorio nacional, o uso
de monumentos, tais como estatuas, totens, pracgas e bustos, para homenagear personagens da
histéoria do Brasil diretamente ligados a escravidio de pessoas negras e indigenas. A
mobiliza¢do de incidéncia politica do projeto contou com a criagdo da Galeria de Racistas’,
organizada pelo Coletivo de Historiadores Negros Teresa de Benguela, o site antirracista
Noticia Preta e um coletivo de publicitarios negros. A iniciativa expde a historia escravagista
e colonial das pessoas exaltadas por meio de monumentos, os quais os organizadores da
galeria entendem que “apenas servem como forma de perpetuar o racismo”.

Na nova década, os anos 2020, observamos a escalada desse cenario, com a¢des mais
contundentes e um novo ambiente de debate em construgdo sobre o tema, quando nao é mais
possivel que esses atos sejam apenas classificados como vandalismo e diferentes vozes sobre
o tema emergem e ganham visibilidade.

Em 2021, na cidade de Boston, Estados Unidos, foi removida a estaitua do homem
negro ajoelhado aos pés de Lincoln', apds solicitagdo de 12 mil assinaturas (Aventuras na
Historia, 2021). No Brasil, também vivenciamos um momento especifico de aquecimento
desse debate ap0s o incéndio a estatua de Borba Gato'', em Sio Paulo, em julho de 2021.

Em 2022, alguns acontecimentos evidenciam o uso dos monumentos como
mecanismos voltados & memoria negra, uma forma de contranarrar as cidades a partir de uma
perspectiva antirracista e decolonial. Em maio de 2022, moradores do Jacarezinho, no Rio de
Janeiro, amigos e familiares de pessoas que sofreram a chacina resultante em 28 vitimas na
favela, em 2021, ergueram um memorial que marcou um ano do acontecimento, em
homenagem as vitimas. Uma semana depois, a policia civil'* destruiu o memorial. Em julho
de 2022, duas mulheres negras foram homenageadas com estatuas, a escritora Maria Carolina
de Jesus", na cidade de Sdo Paulo, e Marielle Franco'*, na cidade do Rio de Janeiro, que em

2023 aprovou uma lei que proibe monumentos a escravocratas e eugenistas. Essas ocorréncias

8 Disponivel em:

<https://www.camara.leg.br/noticias/711852-projeto-proibe-monumentos-em-homenagem-a-escravocratas/>
Acesso em: 29 ago. 2022.
° Disponivel em: <https://galeriaderacistas.com.br/> Acesso em: 29 ago. 2022.
10 Disponivel em:
<https://noticiapreta.com.br/monumento-com-negro-ajoelhado-aos-pes-de-lincoln-e-removido-de-boston/>
Acesso em: 12 jul. 2023.
! Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CSDhO82DIx1/> Acesso em: 12 out. 2021.
12 Disponivel em:
<https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2022/05/12/entidades-criticam-derrubada-de-memorial-a-mortos-
no-jacarezinho.ghtml> Acesso em: 29 ago. 2022.
13 Disponivel em:
<https://gl.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2022/07/28/estatua-de-escritora-carolina-maria-de-jesus-e-inaugurad
a-em-sao-paulo.ghtml> Acesso em: 29 ago. 2022.
" Disponivel em: <https:/estatua.institutomariellefranco.org/> Acesso em: 29 ago. 2022.
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ndo esgotam a tematica, mas se apresentam como alguns dos episdédios que consideramos

mais significativos para contextualizar o atual debate que tratamos nesta pesquisa.

1.3 O caso que inspira a pesquisa — “Vejigantes: memoria em disputa e comunica¢io na
tradicio cultural porto-riquenha”

A presente pesquisa, teve como processo inicial o encontro com a obra de arte La
sangre llama, realizada pela porto-riquenha americana em diaspora Artista Marcia X'°. Em
meio ao aquecimento do debate sobre os monumentos e estatuas em 2020, me deparei com

uma das imagens dessa obra, postada pelo projeto “Monumenta”®

, que se define como “um
espaco publico participativo e transnacional para o antimonumento” (2020, traducdo livre).
Descobri mais tarde que Monumenta foi uma plataforma articulada desde o debate sobre as
estatuas de simbolos confederados nos Estados Unidos, em 2017. Me interessei tanto pela
extensdo de intervengdes em estatuas e monumentos publicados pela pagina, que reinem
desde registros fotograficos de performances e protestos, até projetos institucionais em torno
do tema e acgoes digitais autonomas. Pela descricdo que a Monumenta oferece, surge também
um interesse de realizar a pesquisa a luz de movimentos criticos a logica predominante dos
monumentos, olhando especialmente para as ac¢des de questionamento ao seu aspecto
comemorativo a colonialidade. Um forte interesse também foi olhar para as ac¢des a partir de
pessoas racializadas de paises latino-americanos na pagina, e nesse ponto se destacou a
propria obra que me levou a pagina, a performance La sangre l[lama — sobretudo, observando
o fato de que tanto o espaco Monumenta quanto a presenca de La sangre l[lama reunem em si
uma articulag@o entre comunica¢do, memoria, arte e acdo nos espagos urbanos que passaram a
constituir interesses de uma investigacao que resolvi realizar tomando o contexto brasileiro
cOmo campo.

Um primeiro exercicio de reflexdo e analise se deu a partir do mergulho no universo
que La sangre llama habita, partindo de um olhar para Porto Rico e para a mascara vejigante,
componente da cultura porto-riquenha da qual a obra se utiliza. Entendi ser importante

realizar esse processo como parte de uma contextualizacao de trajetéria da presente pesquisa

'3 Artista porto-riquenha e peruana-americana que trabalha com instalagdo, performance, pintura e filme. A sua
pratica artistica e investigagdo ¢ um desenvolvimento do que chamam de crise existencial-cultural que as
mulheres negras vivenciam na Didspora. Ver mais em <https://www.artistmarciax.com/artist-cv> Acesso em: 03
fev. 2024.
' Disponivel em: <https://www.instagram.com/monumental0000/> Acesso em: 29 ago. 2022.
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que suscita aspectos de andlise que serdo investigados no caso brasileiro, mais como forma de
levantar e aplicar os interesses de analise, do que como forma de comparagdo entre dois
paises.

Utilizei como fio condutor a andlise de recursos e referéncias estéticos de
comunidades ou povos em torno da memoéria e seu desaguar como componente de processos
comunicacionais e culturais, nesse caso, me debrugando sobre as mascaras de vejigantes e seu
uso em Porto Rico.

Como um dos paises marcados pela tragédia da escravidao e do trafico transatlantico,
Porto Rico chegou a vivenciar um aumento do contingente de pessoas escravizadas de 1.500,
no ano de 1.530, para 15.000, no ano de 1.555. Nao por acaso, a heranca africana em sua
cultura ¢ bastante presente, bem como interage com referéncias indigenas e europeias, a
exemplo dos vejigantes, presente em duas localidades de Porto Rico. O caso analisado foi o
das mascaras de vejigantes, em Loiza, cidade ao norte do pais, cuja maioria da populacio
possui ancestralidade africana. Anualmente em Loiza é realizada a Festa do Apostolo Sao
Tiago, na qual o personagem vejigante representa ou o “diabo” na batalha entre o bem e o mal
ou os mouros contra quem Sdo Tiago lutou durante a “reconquista” catélica da Espanha'’. Ao
longo dos anos dessa tradi¢do, o vejigante se transformou, de uma figura misteriosa e
travessa, a simbolo cultural em Porto Rico'®.

A cultura dos vejigantes em Porto Rico oferece um exemplo de pratica de memoria
produzida pelos povos africanos em didspora e povos originarios do continente americano,
uma vez que, fazendo parte de uma narrativa, traz um olhar diverso e insubmisso ao olhar
colonial, utilizando como processo estético um aderego-manifestacdo cultural que emana a
relagdo conflitante entre europeus e os povos do norte da Africa, em uma leitura a contrapelo

da historia, remixando-a no presente.

7 Disponivel em: <https://www.peopleareculture.com/vejigantes-puerto-rico/> Acesso em: 13 jul. 2023.
'8 Disponivel em: <https://tallerpr.org/vejigantes-of-puerto/> Acesso em: 13 jul. 2023,
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Figura 1 - Pessoas com mascaras vejigantes em Porto Rico

Fonte: Blog Repeating Islands (2009)"
Um dos mais reconhecidos artesaos de mascaras vejigantes ¢ Raul Ayala, que fez sua
primeira mascara aos quinze anos, a partir do aprendizado com seu pai, Don Castor Ayala,

que comecou a vendé-las para outras pessoas da comunidade em 1940.

Figura 2 - Raul Ayala ao fundo e mascara vejigante

Fonte: ABQ Journal (2011)*

' Disponivel em: <https:/repeatingislands.com/2009/06/23/july-in-loiza-aldea-fiestas-de-santiago-apostol/>

Acesso em: 05 dez. 2021.
2 Disponivel em: <https://br.pinterest.com/pin/255508978832939813/> Acesso em: 05 dez. 2021.
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O entorno da cultura dos vejigantes também respira outros elementos de heranca
africana. No ultimo dia de festa, a multiddo se retine na casa de Raul, onde se apresenta a
banda de bomba que ele lidera. Bomba ¢ uma expressao musical criada em Porto Rico no
final do século XVII por africanos ocidentais e seus descendentes que trabalhavam nas
plantagdes coloniais de agucar ao longo da costa. Raul ¢ o diretor de um grupo de bomba
musical fundado ha 52 anos, também, por seu pai. O historico de Raul ¢ uma demonstracao de
como a heranga africana — por meio de praticas autonomas de preservacdo da memoria —
passou de geracdo em geracdo. Neste caso, o aderego-manifestacido vejigante e a bomba, que
compdem a Festa do Apodstolo Sdo Tiago em Loiza, bem como toda a aprendizagem
necessaria a seu fazer intergeracional, sdo exemplos dessas praticas, que se configuram como
recursos e referéncias estéticos de uma comunidade.

Os vejigantes se tornaram um simbolo iconico e sdo percebidos de diferentes formas,
como herdi nacional; personagem que faz emergirem problematicas das relagdes raciais no
pais; uma captura da imaginagdo com seu mistério. Para os artistas que produzem as
mascaras, o vejigante ¢ muito mais do que uma figura ludica de festival, seria uma encarnagao

do espirito porto-riquenho.

Oralidade, escrita e outros registros da memoria

A memoria nas mais diversas condi¢des humanas se transmite também de variadas
formas. H4 casos em que a transmissdao da memoria no tempo ganha diferentes nuances e
potencialidades quando o processo da escrita € combinado com a oralidade e outros registros
da memoria. A memoria pode se transmitir por meio dos contos, das tradigdes espirituais, das
cerimonias, manifestagoes culturais etc.

Leda Maria Martins (1997) observa este fenomeno lancando olhar para a capacidade
de invencdo cultural e a extensdo das possibilidades de registro da memoria da populagao
negra em diaspora:

No entanto, a colonizagdo da Africa, a transmigragdo de escravos para as Américas,
o sistema escravocrata e a divisdo do continente africano em guetos europeus nao
conseguiram apagar no corpo / corpus africano e de origem africana os signos
culturais, textuais e toda complexa constituicdo simbolica fundadores de sua
alteridade, de suas culturas, de sua diversidade étnica, linguistica, de suas
civilizagdes e historia.

[.]

Na complexidade de sua textualidade oral e na oralitura da memoria, os rizomas
agrafos africanos inseminaram o corpus simbolico europeu e engravidaram as terras
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das Américas. Como o baobad africano, as culturas negras nas Américas
constituiram-se como lugares de encruzilhadas, interse¢des, inscri¢des e disjungdes,
fusdes e transformagoes, confluéncias e desvios, rupturas e relagdes, divergéncias,
multiplicidades, origens e disseminagdes (Martins, 1997, p. 25).

A expressao cultural dos vejigantes ¢ um exemplo do que Martins afirma justamente
por sua formagdo a partir das intersegdes e sua “inseminagdo do corpus europeu” nas
Américas. Além disso, ¢, sobretudo, por uma combinacdo da tradicdo oral e do
registro-manifestacdo, pela arte de producao das mascaras e a tradicdo mantida da cerimonia
da Festa do Apdstolo Sao Tiago, que se transmite através do tempo esta que se tornou uma

das principais formas de expressao da cultura e da identidade porto-riquenha.

A memoria em questio: monumentos

A partir de um olhar para como comunicacdo e cultura convergem em processos
estéticos que produzem e preservam memorias diversas e autdbnomas a memorializagdo
colonial, ¢ possivel perceber em agdes de questionamento dos monumentos coloniais o
esforco de escavacdo, emergéncia e permanéncia desses outros repertdrios estéticos que
alimentam uma memoria coletiva insubmissa a anterior. Avancando na leitura sobre a cultura
dos vejigantes, a intervengdo artistica La sangre llama*', de Artista Marcia X, é um exemplo
de articulacdo de repertdrio estético cultural com o debate atual sobre a presenca de
monumentos que conferem heroismo ao passado colonial.

Ao observar a questao dos monumentos a partir do atual debate publico, 0o momento ¢
marcado pelas disputas de narrativas nas midias sociais e aqui sublinhamos sua dimensao
estética.

Sobre a obra La sangre llama, Artista Marcia X conta que ‘“se concentra
principalmente em como confrontar os simbolos arquitetonicos e coloniais do poder do estado
por meio de marcadores espirituais e performances afro-indigenas porto-riquenhas” (traducao

minha).

2! Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CBeJNTJqiTa/> Acesso em: 5 dez. 2021.
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Figura 3 - Post na pagina Monumenta com imagem da obra “La sangre llama”, de Artista Marcia X, em
que ela utiliza uma mascara vejigante
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Fonte: Monumenta (2020)

Nesta imagem da série La sangre llama, a relagdo proposta pela artista se da por meio
do confronto a estdtua de Cristovao Colombo, enquanto simbolo arquitetonico colonial de
poder, e sua corporeidade porto-riquenha marcada pelo uso da madscara vejigante, como
marcador espiritual e performance afro-indigena. Sobre a escolha de utilizar a mascara, a
artista comenta: “Decidi usar o vejigante porque acho que é um elemento Unico da cultura
porto-riquenha. Durante a criacao desta série, minha mae me enviou uma foto dela em um
festival dos anos 70, com o pessoal do Diablos de Loiza. Sem querer, tornou-se um processo
muito bom porque eu também tive a oportunidade de vé-la” (Gonzalez, 2020, traducao
minha).

Na série La sangre llama, a artista trabalha com lugares que tem relagdo com o Caribe
e Porto Rico, abordando os monumentos como “espagos ndo designados para o olhar dos

descendentes indigenas, africanos, sulamericanos ou caribefios” (Gonzalez, 2020, tradugdo

minha), que servem a memoria colonial:

Ao pesquisar artistas negras em didspora, aprendi que a memoria do colonialismo
vive através de suas peles. Portanto, quando uma ocupa aqueles espacos dessa
forma, diferentes esferas e leituras que poderiam ser invisiveis sdo ativadas e eu as
torno visiveis através da mascara vejigante. Nas fotos de La sangre llama, o corpo
feminino ¢ um corpo que a histéria chamou de zambo, feminina, de cor, ou qualquer
nome ou categoria que vocé possa imaginar. Entdo, o que acontece quando esse
corpo quer ser nomeado? Como o faz? (Gonzalez, 2020, tradu¢do minha)
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Assim, a artista utiliza a mascara vejigante como um meio de escavar, desvelar e entdo
transmitir memorias soterradas pela colonialidade e conferir protagonismo as mulheres
afro-indigenas, ressaltando sua possibilidade de nomear sua memoria, no passado e no
presente.

Vale também observar que o processo de Artista Marcia X nesta série ¢ impregnado de
aspectos trabalhados na reflexdo que teci ao longo desse topico. O registro a que ela recorre,
visual e oral, ¢ marcado pela transmissdo intergeracional da memoria, representado pelo
didlogo com sua mae e o acesso as fotos dado por ela. Além disso, a mascara vejigante que a
artista utiliza na performance foi produzida por ela mesma, evocando o fazer artesdo que ¢

parte da cultura vejigante.

Figura 4 - Story em destaque na pagina do Instagram da Artista Marcia X com registro da producio
da mascara vejigante da obra “La sangre llama”

Fonte: Artista Marcia X (2020)*

Ao observar esse exemplo, algumas possibilidades de reflexdo sobre a questao atual

dos monumentos inspiraram chaves de analise para esta pesquisa:

(1) O olhar para os repertorios estéticos de comunidades e povos nesse debate como
uma camada especifica dele, que serve como facilitadora/transmissora (de forma

intergeracional) das contestagdes levantadas em torno da presenca e permanéncia de

22 Disponivel em: <https://www.instagram.com/stories/highlights/18020384239122739/> Acesso em: 5 dez.
2021.
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monumentos heroicos a colonialidade nas cidades. Na presente pesquisa, héd o esfor¢o
de levantar quais sdo os repertorios no estudo de caso que funcionam como esse
meio facilitador.

(2) Tal camada alimenta o debate publico sobre memoria desde praticas insubmissas e
autonomas de producdo e preservacio da memoria a partir de pessoas
racializadas. Caracteristicas presentes na contraposi¢do aos monumentos orientam
essas manifestacoes como escolha/caminho estético de desafio aos mesmos em sua
selecdo das historias visiveis e das que ndo sdo enquanto memdoria.

(3) O atual debate sobre os monumentos coloniais os evidencia como “espag¢os niao
designados para o olhar dos descendentes indigenas, africanos, sulamericanos ou
caribefios” (Gonzalez, 2020), que, quando ocupados por esses olhares, tém ativadas

“diferentes esferas e leituras que poderiam ser invisiveis”.

Por 1ultimo, ¢ importante ressaltar que nesta pesquisa tomou-se o caminho de estudar
um caso de intervencdo em uma estatua pela via do protesto realizado por um movimento
social. Portanto, o caso que inspira a pesquisa, de natureza artistica, apresenta chaves iniciais
de analise, que serdo complementadas por outras pertinentes a natureza de uma andlise
voltada a movimentos sociais. A escolha por esse caminho se deu por entender alguns limites
que a abordagem artistica contém, quando queremos realizar o esfor¢o de entender a

capacidade de alcance mais abrangente nesse debate.
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2. HIPOTESES E METODOLOGIA

Esta pesquisa busca contribuir para o aprofundamento da reflexdo sobre recursos
estéticos articulados a tecnologias de comunicagdo, memoria, questdes étnico-raciais e de
género, relacionadas ao espago urbano. Parte dai a primeira hipotese — a de que esses recursos
possam servir para alimentar o debate publico sobre memoria desde perspectivas insubmissas
e autonomas de raga, etnia e género. A contundéncia da pratica da retirada de e intervencdo
sobre monumentos emprega uma agdo politica direta que vem mostrando seu notavel
potencial de suscitar debates em torno da critica ao colonialismo. Nesse sentido, outra
hipétese ¢ de que os recursos estéticos, ora das proprias acdes politicas in loco, ora
desdobramentos a partir do registro que ddo continuidade as mesmas, sdo uma camada
especifica inerente a esse debate que os suscitam, atualizam e/ou atuam como suas
facilitadoras. Por meio de suas diversas nuances de abordagem, foi possivel visualizar a face
ocultada da presen¢a naturalizada como herodica dessas imagens. Quanto a metodologia, a
opcdo foi por uma pesquisa qualitativa, iniciando com pesquisa bibliografica acerca do
contexto tedrico que constitui as bases do trabalho.

Este trabalho considera uma leitura prévia e critica sobre memoria e monumento da
perspectiva ocidental, baseada no pensamento de Le Goff (2013), pensando o lugar de
importancia dos monumentos, bem como as atuais intervengdes nos mesmos, que confrontam
normas a respeito do que ¢ ou ndo validado como monumento e, consequentemente, passivel
de compor a memoria coletiva. Neste mesmo esfor¢o trabalhamos também com as ideias de
lugares de memoria de Nora (1993); de memoria, esquecimento e siléncio de Pollak (1989); e
de antimonumentos como um trabalho de memoria e resisténcia de Seligmann-Silva (2016).

Pensando a disputa de narrativas, esta pesquisa também trata da conexdo com outros
esfor¢cos que observam a questao da memorializacdo desde perspectivas afrodiasporicas, como
em leituras sobre as estratégias de salvaguarda e transmissdo da memoria nas Congadas
mineiras, abordadas por Martins (1997) e os limites do arquivo da escravidao apresentadas
por Hartman (2020). A pesquisa utiliza como base perspectivas sobre colonialismo
trabalhadas por Mbembe (2016) para pensar a necropolitica, especificamente no que tange os
processos de “ocupagdo colonial”, que conecta territorializacdo a “producdo de uma ampla
reserva de imagindrios culturais”. Mbembe também apresenta reflexdes com as quais este
trabalho dialoga em “O que fazer com as estatuas e os monumentos coloniais?”” (2020). Além
disso, neste mesmo esfor¢o, trabalhamos com o conceito de colonialidade do poder

apresentado por Quijano (2005). Esse conjunto de referéncias, apresenta a relacdo do passado
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com o presente de perspectiva critica a colonialidade, debrucando-se sobre dominacao,
imaginario, uso do espaco publico e processos estéticos.

A pesquisa fundamenta-se teoricamente também voltando-se a reflexdes sobre
comunicagdo e processos estéticos de producdo de sentido, espacialidade/territorialidade
urbana e tecnologias da comunicacao.

Pensando processos estéticos, a relagdo estética/politica proposta por Ranciére (2005)
também aponta dire¢des para a pesquisa, em especial ao olhar para o fenomeno atual da
disputa de narrativas sobre monumentos em didlogo com a nog¢ao de “comunidades aleatdrias
(...) sujeitos politicos que recolocam em causa a partilha ja dada do sensivel”. Ainda no
campo do sensivel, cabe também um olhar sobre a perspectiva da “ciéncia do comum” trazida
por Sodré (2014), como base do pensamento sobre comunicagao, a respeito da “prevaléncia
da funcdo organizativa das tecnologias eletronicas, em que importa, prioritariamente, o
sensivel”, considerando o “sensivel constitutivo do comum”.

Ainda dentro desses processos estéticos, trabalhamos com perspectivas sobre estéticas
das redes trazidas por Bentes (2018) para pensar as interfaces entre os movimentos que
questionam as estatuas e monumentos coloniais com o ambiente digital.

Para pensar as dindmicas inerentes ao ambiente urbano, de onde partem as
intervengoes artisticas que serdo observadas, sao utilizadas as reflexdes de Jaguaribe em torno
da dinamica das cidades e os processos de memoria implicados a partir do conceito de
justaposi¢ao nas ruinas modernistas (1997). Também ao pensar sobre o ambiente urbano
trabalhamos sobre o conceito de cidade como arquivo trazido por Rao (2008) em sua
abordagem sobre memoria nas metropoles.

Valorizando também o olhar para processos estéticos a partir de pessoas negras, a
pesquisa também propoe didlogo com as perspectivas sobre afrofuturismo e afropessimismo
analisadas e apresentadas por Freitas e Messias (2021), especialmente para informar o estudo
de caso. Também para amparar as analises a partir de perspectivas negras e afrodiasporicas a
presente pesquisa considera o pensamento de Eshun (2015) sobre o afrofuturismo “como um
programa para a recuperagdo das histérias de contra-futuros”, tomando essas historias como
arquivo, que esta sendo acessado.

Ainda sobre a metodologia, serd realizado um estudo de caso, que considerara em seus
processos como emergem as reflexdes trabalhadas na introdugdo da pesquisa, a partir dos

elementos de analise levantados no caso que a inspira.

26



O caminho metodolégico da andlise de estudo de caso também se inspira na leitura de
Valverde (2003), que reune trabalhos onde “um objeto de estudo proprio € investigado a luz
de uma estética da comunicacao calcada nos mesmos objetivos: descrever e analisar os efeitos
e as impressdes suscitados pelos meios de comunicacdo caracteristicos da cultura atual,
repensando e estabelecendo sobre novas bases conceituais a relagdo entre forma e sentido”.
Também como caminho metodologico de analise do caso, utilizamos a perspectiva de imagem
como complexo e ecossistema que Bentes (2018) nos apresenta. Além disso, optamos por
realizar uma andlise no estilo da "cartografia das controvérsias" proposta por Bruno Latour
(2012).

O recorte temporal de analise de imagens dialoga com a contextualizagdo temporal
empreendida na introducdo desta pesquisa. Assim, sera analisado um caso dos anos 2020,
tendo como critérios de selecdo que a intervengdo em monumento a ser analisada tenha como
caracteristicas: (i) lideranca coletiva e (co)autoria por pessoas racializadas; (ii) critica a
colonialidade, escraviddo e racismo; (iii) registro e circulagdo em midias sociais; (iv) dialogo
com repertorio cultural de uma comunidade ou povo; (v) repercussao mididtica que gera
debate em outras esferas sociais sobre o tema.

A andlise busca cercar os elementos textuais, sonoros e visuais, bem como o repertorio
em seu entorno. O conjunto de exemplos analisados, funciona como um coletivo de nds para

indicar caminhos de desdobramento da analise.
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3. MEMORIA, MEMORIALIZACAO E INSUBMISSOES NA MEMORIA

Bases fundamentais dessa pesquisa, os conceitos de memodria e memorializacao
contam com diversas leituras. Aqui, nos interessa uma chave de andlise que tensiona e atrai o
centro dessa discussdo para a construcdo de poder, propondo um olhar sobre a producao de
excessos da colonialidade para priorizar e sedimentar uma aura de heroismo a histéria
colonizadora, neste exercicio ambivalente que também busca soterrar narrativas dos povos a
que se pretende dominar, produzindo-lhes faltas a partir desses excessos. Num esfor¢o
complementar, discutimos também a disputa que envolve o direito @ memoria, trazendo a tona

processos autonomos € insubmissos dos sujeitos cuja memoria tentou-se soterrar.

3.1 Memoria em perspectiva ocidental

As questoes em torno de memoria € memorializagdo sao um importante pano de fundo
desta pesquisa. Ao abordarmos as intervencdes criticas aos monumentos que conferem
heroismo a figuras historicas que foram protagonistas da colonialidade e da escravidao, esta
em jogo, sobretudo, o debate sobre os processos de memorializagdo na constitui¢ao de uma
memoria coletiva nacional, conduzidos a partir do poder colonial ¢ mantidos por mecanismos
de Estado ao longo da histdria até os tempos atuais.

Quando tratamos sobre esses processos — nos quais a constru¢do e manutengdo de
estatuas dessas figuras historicas tem lugar central dentro das narrativas sobre a historia
nacional nas cidades —, € necessario também refletir sobre quais perspectivas de memoria e
memorializacdo eles se erguem. No contexto da colonialidade e sua permanéncia na formagao
da sociedade brasileira, o olhar para leituras ocidentais traz a esta pesquisa indicios das
intencionalidades do trabalho com a memoria e suas relagdes com praticas de dominio.

Para comegar, utilizamos como uma perspectiva fundamental a essa discussao a visao
geral dos estudos sobre memoria empreendida por Jacques Le Goft em Historia e Memoria
(2013). No capitulo dedicado aos conceitos sobre memoria, o autor toma como ponto de
partida uma conceituagdo basilar do tema:

A memdria, como propriedade de conservar certas informagdes, remete-nos em
primeiro lugar a um conjunto de fungdes psiquicas, gragas as quais o homem pode

atualizar impressdes ou informacgdes passadas, ou que ele representa como passadas
(Le Goff, 2013, p. 423).
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Quando pensamos a memoria na experiéncia humana, ha uma diferenca em relagdo as
outras espécies. Temos a linguagem como recurso para transmitir a memoria historicamente.
Assim, transferimos a memoria de individuo para individuo, o que permite que acumulemos
memoria social, cultural e historica.

Neste apanhado geral, Jacques Le Goff (2013) reuniu também algumas referéncias de
autores que pensaram a relagdo entre memoria e linguagem, tais como Pierre Janet ¢ Henry

Atlan:

Assim, Pierre Janet "considera que o ato mnemonico fundamental é o
‘comportamento narrativo’ que se caracteriza antes de mais nada pela sua fungdo
social, pois que ¢ comunicacdo a outrem de uma informacdo, na auséncia do
acontecimento ou do objeto que constitui o seu motivo" (Florés, 1972, p. 12). Aqui
intervém a "linguagem, ela propria produto da sociedade" (ibid). Deste modo, Henry
Atlan, estudando os sistemas auto-organizadores, aproxima '"linguagens e
memorias"; "A utilizacdo de uma linguagem falada, depois escrita, ¢ de fato uma
extensdo fundamental das possibilidades de armazenamento da nossa memoria que,
gragas a isso, pode sair dos limites fisicos do nosso corpo para estar interposta quer
nos outros quer nas bibliotecas. Isto significa que, antes de ser falada ou escrita,
existe uma certa linguagem sob a forma de armazenamento de informagdes na nossa
memoria" (1972, p. 461) (Le Goff, 2013, pp. 424-425).

A ideia de “comportamento narrativo” que Pierre Janet propde ser inerente a
transmissd@o da memodria pela linguagem tem ressonancia na presente pesquisa, que se debruca
sobre a Histdria oficialmente contada e que passa por uma onda critica por meio do debate
sobre os monumentos. Outra relagdo que Le Goff (2013) traz neste apanhado sobre os estudos
de memoria ¢ a da nogdo de aprendizagem, “importante na fase de aquisicdo da memoria”,
despertando “interesse pelos diversos sistemas de educagcdo da memdria que existiram nas
varias sociedades e em diferentes épocas: as mnemotécnicas”.

As mnemotécnicas se relacionam profundamente com as ldgicas ocidentais de
construgdo da memoria coletiva oficial, no que tange a questao dos monumentos. De acordo
com a revisao realizada por Seligmann-Silva (2016), que em sua pesquisa sobre monumentos
e antimonumentos retoma a técnica de memorizagdo na Antiguidade, quando nao havia o

recurso de impressao de livros:

O principio central da mnemotécnica antiga consistia na memorizacdo dos fatos
através da sua redugdo a certas imagens que deveriam permitir a posterior traducao
em palavras: a realidade (res) e o discurso final (verba) seriam mediatizados pelas
imagens (imagines agens). Essas imagens, por sua vez, deveriam ser estocadas na
memoria, em certos locais (loci) imaginarios ou inspirados em arquiteturas de
prédios reais. O importante era que o orador tivesse dominio sobre esses espagos da
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memoria, de modo a percorré-los no ato de sua fala, quando cada imagem seria
entdo retraduzida em uma palavra ou em uma ideia. (Seligmann-Silva, 2016)

Assim, percebemos uma tradicdo de memorializagdo em culturas ocidentais que se dao
numa interlocu¢do entre imagem e lugares de memoria para construir um discurso a partir de
uma pretensa realidade. Aqui, a imagem serve como “mediatizadora” entre a realidade e o
discurso. Também ¢ importante frisar que os lugares de memdria (que retomaremos mais
adiante nesta sessdo) onde essas imagens sdo estocadas, sdo inspirados em arquiteturas e
prédios reais.

Dando exemplos que vao desde poder real na Antiguidade até a constituigao de
monarquias na Europa, Le Goff também aborda o investimento no trabalho de memoria como
fator crucial nesses processos, quando o autor menciona que:

E necessario ir mais longe e relacionar esta expansdo das listas com a instalagdo do
poder monarquico. A memorizagdo pelo inventario, pela lista hierarquizada néo ¢

unicamente uma atividade nova de organizacdo do saber, mas um aspecto da
organizagdo de um poder novo (Le Goff, 2013, p. 436).

Retornando as nogdes de imagem como mediatizadora e de lugares de memoria — que
comecam a dar contorno as perspectivas estéticas que trataremos nesta pesquisa —, ¢
necessario ressaltar duas ultimas abordagens que Le Goff traz em seu exercicio de
levantamento de conceitos sobre a memoria. Com relacdo a imagem, o autor cita Matiere et
Mémoire de Bergson, atentando para a centralidade que ele d4 a nogdo de imagem, “na
encruzilhada da memoria e da percep¢ao” (Le Goff, 2013, p. 471). Cabe trazer aqui uma
elaboragdo que esta visdo traz a presente pesquisa: a encruzilhada da memoria e da percepgao
em que a no¢do de imagem estd, podemos analisar, & luz da perspectiva estética, como a
propria encruzilhada em que a imagem se forma, considerando também seu contexto
urbano quando tratamos da problematica da memoria relacionada aos monumentos.

Com relagao aos lugares de memoria, Le Goff identifica, na contemporaneidade, uma
memoria que provoca uma ‘“historia nova’:

Historia que fermenta a partir do estudo dos "lugares" da memoria coletiva. Lugares
topograficos, como os arquivos, as bibliotecas e os museus; lugares monumentais
como os cemitérios ou as arquiteturas; lugares simbolicos como as comemoragdes,
as peregrinagdes, os aniversarios ou os emblemas; lugares funcionais como os
manuais, as autobiografias ou as associagdes: estes memoriais t€m a sua historia.
Mas ndo podemos esquecer os verdadeiros lugares da historia, aqueles onde se deve
procurar, ndo a sua elaboracdo, ndo a producdo, mas os criadores e os
denominadores da memoria coletiva: Estados, meios sociais e politicos,
comunidades de experiéncias historicas ou de geragdes, levadas a constituir os seus

arquivos em funcdo dos usos diferentes que fazem da memoria (Le Goff, 2013, p.
473).
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Apontando, entre os diversos lugares da memoria, os “lugares monumentais” para os
quais esta pesquisa se volta, o autor ressalta a importancia de lembrar quais sdo os lugares da
historia — ou seja, onde estdo os criadores da memoria coletiva, dentre eles o Estado.

Outro autor que aborda a nogdo de lugares de memoria ¢ Pierre Nora (1993), do qual
trazemos para esta pesquisa visdes do texto Entre memoria e historia: a problemdtica dos
lugares. Nele, o autor trabalha fundamentalmente com a oposi¢ao entre memdria e historia e
traz algumas visdes que qualificam o que propomos nesta se¢do sobre memoria em
perspectiva ocidental, ainda que ndo sigamos esta ldgica ao longo do nosso trabalho.

E importante ressaltar que o autor defende uma perspectiva critica aos lugares de
memoria:

Sem duavida, um criticismo generalizado conservaria museus, medalhas,
monumentos, isto €, o arsenal necessirio ao seu proprio trabalho, mas
esvaziando-os daquilo que, ao nosso ver, os faz lugares de memdria. Uma
sociedade que vivesse integralmente sob o signo da histéria ndo conheceria, afinal,
mais do que uma sociedade tradicional, lugares onde ancorar sua memoria (Nora,
1993, p. 9, grifo meu).

Nora esta fazendo uma critica sobretudo ao trabalho de memoria de uma sociedade

profundamente em contradigdo nesse aspecto, mais concretamente quando pontua que:

Museus, arquivos, cemitérios ¢ cole¢des, festas, aniversarios, tratados, processos
verbais, monumentos, santuarios, associa¢des, sdo 0s marcos testemunhas de outra
era, das ilusdes de eternidade. [...] Sdo os rituais de uma sociedade sem ritual;
sacralizacbes passageiras numa sociedade que dessacraliza; fidelidades
particulares de uma sociedade que aplaina os particularismos; diferenciacées
efetivas numa sociedade que nivela por principio; sinais de reconhecimento e de
pertencimento de grupo numa sociedade que sé tende a reconhecer individuos
iguais e idénticos.

Mas se o que eles [os lugares de memoria] defendem néo estivesse ameagado, ndo se
teria, tampouco, a necessidade de construi-los. [...] E este vai-e-vem que os
constitui: momentos da historia arrancados do movimento da historia, mas que lhes
sdao devolvidos. Ndo mais inteiramente a vida, nem mais inteiramente a morte, como
as conchas na praia quando o mar se retira da memoria viva (Nora, 1993, p. 13, grifo
meu).

As contradigdes que o autor explicita servem a essa pesquisa como uma evidéncia do
que significa o trabalho de memoria na perspectiva ocidental, que também ¢ presente na
colonialidade. Revela seu esfor¢co que frequentemente ¢ voltado a soterrar sua propria
violéncia — e junto com ela memorias de outras civilizagdes — em favor de uma memoria

oficial artificialmente construida, a exemplo do caso dos monumentos.
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Quando falamos desse exercicio de soterramento no trabalho com a memoria, a leitura

de Nora também traz uma ultima no¢do importante para este trabalho:

Diferentemente de todos os objetos da histdéria, os lugares de memoria nao tém
referentes na realidade. Ou melhor, eles sdo, eles mesmos, seu proprio referente,
sinais que devolvem a si mesmos, sinais em estado puro. Ndo que ndo tenham
contetdo, presenca fisica e historia; ao contrario. Mas o que faz os lugares de
memoria ¢ aquilo pelo que, exatamente, eles escapam da historia. [...] Nesse sentido,
o lugar de memoria ¢ um lugar duplo; um lugar de excesso, fechado sobre si
mesmo, fechado sobre sua identidade e recolhido sobre seu nome, mas
constantemente aberto sobre a extensdo de suas significa¢cdes (Nora, 1993, p. 27,
grifo meu).

Esta nocdo dos lugares de memoria na perspectiva ocidental e colonial como /ugares
de excesso ¢ um dos pontos de chegada da reflexdo a que essa se¢do se propde, reunindo
também uma das chaves de leitura do questionamento da presenga dos monumentos que
comemoram a colonialidade enquanto processo de desvelar a memoria ocultada por eles.
Além disso, os conceitos de memoria trabalhados nessa secdo revelam perspectivas de
memorializacdo impregnadas do exercicio de poder e dominio de algumas civilizagdes em

relacdo a outras.

3.2 Memoria na relacio entre passado, presente e futuro em perspectivas
afrodiasporicas

“E tarde demais para que os relatos de morte previnam outras mortes; ¢ ¢ cedo
demais para tais cenas de morte interromperem outros crimes. Mas enquanto isso, no
espago do intervalo, entre tarde demais e cedo demais, entre o ndo mais e o ainda
ndo, nossas vidas sdo contemporaneas com a da garota no projeto ainda incompleto

da liberdade. Enquanto isso, é claro que a vida dela e as nossas estdao em jogo”.

Saidiya Hartman (2020)

No processo de tratar sobre as dindmicas de memoria e memorializagdo nessa
pesquisa, ¢ também fundamental o didlogo com perspectivas de intelectuais
afrodiasporicas/os. Isso se da pela necessidade de utilizar janelas de compreensdo dessas
dindmicas que permitiram outras possibilidades de experiéncia estética para pessoas
racializadas — e a partir dai de suas existéncias e narrativas —, das quais usamos como exemplo

a critica aos monumentos que comemoram protagonistas da colonialidade e da escravidao.
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Nao por acaso, o pensamento sobre a dimensdo de memoria e Historia de muitas/os
dessas/os autoras/os tem a escraviddo, o trafico atlantico e os desdobramentos da vida de
africanos e seus descendentes a partir disso como questoes fundantes, a exemplo de Leda

Maria Martins (1997):

Os africanos transplantados a forga para as Américas, através da Didspora negra,
tiveram seu corpo e seu corpus desterritorializados. Arrancados de seu domus
familiar, esse corpo, individual e coletivo, viu-se ocupado pelos emblemas e codigos
do europeu, que dele se apossou como senhor, nele grafando seus codigos
lingtiisticos, filosoficos, religiosos, culturais, sua visdo de mundo. [...] Esse olhar,
amparado numa visdo etnocéntrica e eurocéntrica, desconsiderou a histéria, as
civilizacdes e culturas africanas[...] O continente negro desenhava-se nos textos e
nos registros do imaginario europeu como o continente das sombras, tabula rasa a
ser prefaciada, inventariada e ocupada pela inscrigdo simbolica "civilizada" das
nagdes europeias (pp. 24-25).

Considerando a extensiva violéncia constituinte da experiéncia afro-diasporica,
Martins se debruga sobre as dindmicas de recriagdo nos processos negros de memorializa¢ao

ao trazer uma analise e narrativa sobre a Congada como exemplo em seu conceito de

“Afrografias da Memoria”, apresentado em livro homonimo.

As culturas negras que matizaram os territdrios americanos, em sua formulagdo e
modus constitutivos, evidenciam o cruzamento das tradigdes e memorias orais
africanas com todos os outros cddigos e sistemas simbolicos, escritos e/ou agrafos,
com que se confrontaram. E ¢ pela via dessas encruzilhadas que também se tece a
identidade afrobrasileira, num processo vital moével, identidade esta que pode ser
pensada como um tecido e uma textura, nos quais as falas e gestos mnemonicos dos
arquivos orais africanos, no processo dindmico de interagdio com o outro,
transformam-se e reatualizam-se, continuamente, em novos e diferenciados rituais
de linguagem e de expressdo, coreografando a singularidade e alteridades negras
(Martins, 1997, pp. 24 -25).

Pensando a limitacdo de recursos para reprodu¢do de sua memoria e cultura, imposta
pela violéncia colonial, a ideia de “falas e gestos mnemonicos dos arquivos orais africanos”
proposta por Martins nos ajuda a compreender os meios tomados pela comunidade
afro-diasporica para produzir ndo s6 respostas a essa violéncia como também a propria
desobstru¢ao do fazer cultura e memoria. Este processo de constru¢do de viabilidade ¢
perceptivel ao longo de varios pontos na visdo que a autora apresenta:

[...] os festejos e cerimdnias dos congos, em toda sua variedade e diversidade, sdo
microssistemas que vazam, fissuram, reorganizam, africana e agrafamente, o tecido
cultural e simbolico brasileiro, mantendo ativas as possibilidades de outras formas

de veridicgdo e percepcdo do real que dialogam, nem sempre amistosamente, com as
formas e modelos de pensamento privilegiados pelo Ocidente (Martins, 1997, p. 35).
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No trecho acima, a no¢do desses “microssistemas que fissuram” nos permite pensar a
dimensdo de resposta pela disputa da memoria diante da tentativa de interdicdo que a
colonialidade emprega. No caso que Martins aborda, isso se d4 também no espago publico, na

rua e a plena vista:

A cultura negra ¢ uma cultura das encruzilhadas.

Nas elaboragdes discursivas e filosoficas africanas e nos registros culturais delas
também derivados, a no¢do de encruzilhada é um ponto nodal que encontra no
sistema filosofico-religioso de origem ioruba uma complexa formulacdo. Lugar de
intersecdes, ali reina o senhor das encruzilhadas, portas e fronteiras, Exu Elegbara,
principio dindmico que medeia todos os atos de criacdo e interpretacdo do
conhecimento. Como mediador, Exu é o canal de comunicacido que interpreta a
vontade dos deuses e que a eles leva os desejos humanos. Nas narrativas
mitolégicas, mais do que um simples personagem, Exu figura como veiculo
instaurador da proépria narracio” (Martins, 1997, pp. 35-36, grifos meus).

Tomando a encruzilhada tanto como espacgo publico, da rua, mas também como espago
metafisico, onde as narrativas sdo instauradas, esta pesquisa também leva em conta esse
elemento como aspecto de andlise por sua importancia na cultura negra, como sublinhado por
Martins, e pelo fato de a rua ser o ambiente onde se dao parte significativa dos movimentos de
critica as estatuas coloniais.

Se os discursos e a Historia oficiais silenciam e soterram a experiéncia africana e
afro-brasileira, os diversos povos de Africa criam sistemas para furar, escavar e remontar suas
tradicoes e visdes de mundo, ampliando o proprio repertdrio da memoria brasileira, num
esforco diverso e continuo que pode ser visto também nos movimentos que questionam

monumentos a colonialidade:

Como estiletes autografando as abissais desfronteiras ¢  deslimites
simbolico-geograficos dessas serras gerais, Congos, Mocambiques, Marujos,
Carupés, Candombes, Viloes, Caboclos, na sua variedade ritmica, cromadtica e
coreografica, performam canticos, gestos, ritmos e falas, como aedos e griots que
imbricam a histéria e a memoria, posfaciando o discurso cultural brasileiro com os
preféacios africanos.

Esses festejos reatualizam todo um saber filosofico banto, para quem a forga vital se
recria no movimento que mantém ligados o presente e o passado, o descendente e
seus antepassados, num gesto sagrado que funda a propria existéncia da
comunidade, assim explicitada por Vincent Mulago: ‘Para o banto, a vida ¢ a
existéncia da comunidade; ¢ a participagdo na vida sagrada (e toda vida é sagrada)
dos ancestrais; ¢ uma extensdo da vida dos antepassados e uma preparagdo de sua
propria vida para que ela se perpetue nos seus descendentes’ (Martins, 1997, pp.
36-37).
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Observando ainda essa construg¢do de viabilidade para emergéncia e desinterdicao da
memoria afro-brasileira, a relagdo com as diferentes dimensdes de tempo também configura
como um elemento crucial nesse esfor¢o, como apresentado acima.

Conexdes afrodiaspoéricas nas logicas de produgdo e reproducdo da memoria, por meio
da “transgressdo da ordem escravista” também sdo ressaltadas por Martins, especialmente
entre Brasil e Estados Unidos quando a autora aborda elementos dos festivais Pinksters,
ocasides em que, na experiéncia afro-americana, era coroado “o rei negro”. Para a autora,
esses festivais funcionavam como “agente aglutinador dos escravos oriundos de diferentes
nagdes e etnias africanas, muitas das quais inimigas milenares” (Martins, 1997, p. 38). Aqui,
consideramos importante ressaltar que esse “agente aglutinador” se utiliza da produgdo da
memoria:

A danga realizada pelos escravos era uma variante das dangas originarias do Congo,
reproduzindo uma forma que, como outras provenientes da Africa, tinha em comum
movimentos circulares, expressando significados sagrados, desconhecidos pelos
escravocratas e restituidos pelo rei. Essa conjung@o expressiva da musica e da danga
como forga vital das cerimonias constituiu-se em processo e meio de realizacio de
uma certa unidade entre os escravos, independentemente de sua origem étnica.
O som dos tambores funcionava, também, como elemento significante que
restituia a lembranga, a meméoria e a historia do sujeito africano, forcadamente
exilado de sua patria (Martins, 1997, pp. 38-39, grifo meu).

Ao identificar semelhangas entre elementos constituintes dos festivais Pinksters e as
Congadas, Martins (1997) nos oferece exemplos de como operam as tecnologias

afrodiasporicas de producao e reproducao de memoria. A ruptura figura como um elemento

importante nesse fazer memoria:

Os rituais de coroacdo de reis negros no Brasil e seus desdobramentos rompem as
cadeias simbolicas instituidas pelo sistema escravista secular e religioso,
reterritorializando a cosmovisdo € o0s sistemas simbolico-rituais africanos,
cruzando-os com os elementos das tradi¢des europeias [...] (Martins, 1997, p. 39).

Além da ruptura — ou talvez a partir dela —, a autora traz também as nogodes de

reterritorializagdo, restitui¢do e criacado como recursos fundamentais utilizados pelos africanos

e seus descendentes na didspora para viabilizar sua memoria:

A reterritorializagdo e a restituigdo de formas expressivas da tradigdo africana alia-se
a reinterpretagdo, pelo negro, dos icones religiosos cristdos, investidos de novas
conotacdes semanticas. Nessa via de leitura, a devogdo aos santos reveste-se de
instigantes significados, pois as divindades cristds tornam-se transmissores da
religiosidade africana, barrada pelo sistema escravocrata e pela interdicdo aos deuses
africanos (Martins, 1997, p. 40).
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O ultimo conceito que apresentamos nesta leitura de Leda Maria Martins surge de um

didlogo com Muniz Sodré. A “estratégia de reversibilidade”, de acordo com a autora,

[...] é acentuada por Muniz Sodré como um dos modus constitutivos do coédigo das
aparéncias que, segundo ele, funda a cultura negra:

Aparéncia ndo implicara aqui, entretanto, em facilidade ou na simples aparéncia que
uma coisa da. O termo valerd como indica¢do da possibilidade de uma outra
perspectiva de cultura, de uma recusa do valor universalista de verdade que o
Ocidente atribui a seu proprio modo de relacionamento com o real, a seus regimes
de veridicgdo [...] As aparéncias ndo se referem, portanto, a um espago voltado para
a expansdo, para a continuidade acumulativa, para a linearidade irreversivel, mas a
hipotese de um espago curto que comporte operagdes de reversibilidade, isto €, de
retorno simbdlico, de reciprocidade na troca, de possibilidade de resposta.

A natureza curva dessa cultura agenciaria as estratégias simbolicas, os jogos
ritualisticos de linguagem, operacionalizando a reposi¢do dos signos e sentidos
africanos nas redes discursivas brasileiras, num movimento de reversibilidade e

heterogeneidade (Martins, 1997, pp. 40-41, grifo meu).
Para essa pesquisa, foi fundamental o encontro com a no¢do de que as culturas
africanas promovem respostas a violéncia colonial imposta ao seu repertério estético de
memoria por meio da reversibilidade e heterogeneidade, ou seja, por meio de uma logica

contra-memorial num movimento de ruptura com o que lhe ¢ imposto, de afirmagdo da

diferenga e de recriagao.

Outro didlogo importante para esta pesquisa € possivel entre perspectivas que Leda
Maria Martins traz em “Afrografias das Memoria” e perspectivas que a autora afro-americana
Saidiya Hartman traz em “Vénus em dois atos”. Leda Maria Martins (1997) olha para
manifestagdes como o Congado como “arquivos culturais” e volta o seu trabalho para buscar

como elas lidam com uma “memoria fraturada” pela violéncia colonial:

E foram essas lembrangas do passado, esse choro d'ingoma, essa memoria fraturada
pela desterritorializagdo do corpo/ corpus africano, esses arquivos culturais que
fomentaram as novas formas ritmicas, melddicas e dangarinas do negro nas
longinquas Américas, afrografada, afromatizada pelos gestos da oralitura africana
(Martins, 1997, p. 39).

O trabalho de Saidiya Hartman (2020) se debruga sobre o que chama de “arquivo da
escraviddo”, um esfor¢co para pensar as possibilidades e impossibilidades da memoria
fraturada de africanos em didspora e seus afrodescendentes a partir dos documentos de Estado

e outras narrativas que abordam a escraviddo. Segundo a autora,
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O arquivo da escraviddo repousa sobre uma violéncia fundadora. Essa violéncia
determina, regula e organiza os tipos de afirmag¢des que podem ser formuladas sobre
a escravidao e também cria sujeitos e objetos de poder. O arquivo ndo fornece um
relato exaustivo da vida da garota, mas cataloga as afirmac¢des que autorizaram sua
morte (Hartman, 2020, p. 27).

Ao olhar para o arquivo da escravidao, a autora desnaturaliza o horror que permitiu
esses registros no passado e que, por um lado, ainda segue naturalizado quando o arquivo ¢
revisitado sem um compromisso em revelar as relacdes de poder presentes nele. Propondo a

“fabulacdo critica” como método para isso, a autora explica que:

Jogando com os elementos basicos da historia e rearranjando-os, reapresentando a
sequéncia de eventos em histdrias divergentes e de pontos de vista em disputa, eu
tentei comprometer o status do evento, deslocar o relato preestabelecido ou
autorizado e imaginar o que poderia ter acontecido ou poderia ter sido dito ou
poderia ter sido feito. Langando em crise “o que aconteceu quando” e explorando a
“transparéncia das fontes” como ficgdes da Historia, eu queria tornar visivel a
producdo de vidas descartaveis (no trafico atlantico de escravos e também na
disciplina da Historia), descrever “a resisténcia do objeto”, mesmo que por apenas
imagina-lo primeiro, e escutar os murmurios e profanagdes e gritos da mercadoria.
Aplainando os niveis do discurso narrativo e confundindo narradora e falantes, eu
esperava iluminar o carater contestado da Historia, narrativa, evento e fato, derrubar
a hierarquia do discurso e submergir a fala autorizada no choque de vozes. O
resultado desse método ¢ uma “narrativa recombinante”, que “enlaca os fios” de
relatos incomensuraveis e que tece presente, passado e futuro, recontando a historia
da garota e narrando o tempo da escraviddo como o nosso presente.

[.]

E uma Histdria de um passado irrecuperavel; ¢ uma narrativa do que talvez tivesse
sido ou poderia ter sido; é uma Historia escrita com e contra o arquivo (Hartman,
2020, p. 29).

A ideia da fabulagdo critica como um trabalho realizado com e contra o arquivo pode
ressoar como mais uma expressdo do sistema de reversibilidade apresentado por Martins,
onde se utiliza do repertorio colonial para desnuda-lo, subverté-lo e criar viabilidade para
perspectivas afrodiasporicas — presente nos movimentos de critica aos monumentos coloniais
que sdo protagonistas desta pesquisa. Para além das ideias de arquivo e memoria fraturada,
Martins também trabalha com a ideia de fabulagdo como processo presente na produgdo de

memoria pelos povos africanos e afrodescendentes:

[...] apesar de nos defrontarmos com algumas variagdes, a estrutura ritual e a
fundamentacao mitico / mistica mantém nessas manifestagdes um arcabougo ¢ uma
fabulacio similares que prefiguram um certo continuum arquetipico que funda a sua
textura discursiva e mitico-dramatica.

[...]

No Espirito Santo, Paraiba, Rio Grande do Sul, Sdo Paulo, Rio, Minas, Goias, a
gunga canta, a gunga chora, a gunga sarava, celebrando Zambi, festejando a Senhora
das Aguas, os santos dos pretos, o Rosario de ingoma, fabulando, texturizando,
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dangando a historia e as estorias dos negros que vieram d'além mar (Martins, 1997,
pp. 35-36, grifos meus).

E importante marcar que o esforco de reinterpretar o passado que ¢ caracteristico das
obras dessas autoras frequentemente se da pela constatagdo de que o passado (inclusive o
colonial) atravessa o presente ¢ pode inviabilizar o futuro. Hartman coloca essa preocupagao

em diferentes momentos:

Se essa historia de Vénus tem algum valor, este consiste em iluminar o modo como
nossa era esta presa a dela. Uma relacdo que outros podem descrever como um
tipo de melancolia, mas que prefiro descrever como a sobrevida da propriedade,
quero dizer: o detrito de vidas as quais ainda precisamos atentar, um passado que
ainda ndo passou e um estado de emergéncia continuo em que a vida negra
permanece em perigo.

[...] aquelas existéncias relegadas ao ndo historico ou consideradas descartaveis
exercem uma reivindicagdo sobre o presente e exigem que imaginemos um futuro no
qual a sobrevida da escraviddo tenha terminado.

[...]Meu esforco para reconstruir o passado ¢, também, uma tentativa de descrever
obliquamente as formas de violéncias autorizadas no presente, isto ¢, as formas de
morte desencadeadas em nome de liberdade, seguranca, civilizagdo e Deus/o bem. A
narrativa é central para esse esforco por causa da “relagdo explicita ou implicada
que ela estabelece entre passado, presentes e futuros”. Lutar com a reivindicag@o
da garota sobre o presente ¢ uma forma de nomear nosso tempo, pensar nosso
presente e visualizar o passado que o criou (Hartman, 2020, p. 31, grifos meus).

Ainda nessa chave de pensamento que estd lidando com a revelagdo do passado que

criou um presente onde as vidas negras ainda estdo em perigo, a autora propde o exercicio de

imaginagao de outro futuro:

Para mim, narrar contra-Histdérias da escraviddo tem sido sempre inseparavel da
escrita de uma Histdria do presente, ou seja, o projeto incompleto de liberdade e a
vida precaria do(a) ex-escravo(a), uma condi¢cdo definida pela vulnerabilidade a
morte prematura e a atos gratuitos de violéncia. Conforme eu a entendo, uma
Histéria do presente luta para iluminar a intimidade da nossa experiéncia com as
vidas dos mortos, para escrever nosso agora enquanto ele ¢ interrompido por esse
passado e para imaginar um estado livre, ndo como o tempo antes do cativeiro ou da
escraviddo, mas como o antecipado futuro dessa escrita (Hartman, 2020, p. 17, grifo
meu).

Nesse trecho em que a autora fala da interrup¢ao do agora pelo passado, mas também
da imagina¢do de um estado livre, podemos perceber um exercicio de imaginacdo que
constroi arquivos para memorias do futuro. A proposta de Hartman permite uma elaboracao
sobre o presente momento de discussdo sobre os monumentos que comemoram a

colonialidade. Ainda que ndo haja consenso sobre a questdo da presenga ou retirada desses

monumentos, a disputa estd acontecendo, respostas ainda estdo em constru¢do. Seria o
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processo em andamento, de um arquivo vivo de contestacio da memoria herdica da
colonialidade.

Em dois esforgos diferentes, mas possivelmente complementares, Martins (1997) e
Hartman (2020) propdem um didlogo tedrico com manifestacdes literarias e culturais,
tomando-as como arquivos que possibilitam desvelar a operagdo colonial e, simultaneamente,
evidenciar ou imaginar um estado livre para africanos em didspora e seus descendentes,
considerando sua légica circular dos tempos passado, presente e futuro, a partir da narrativa,
da fabulacdo. Ora essa fabulacdo se utiliza do arquivo colonial, ora ela entende como arquivo
o repertorio afro-diaspdrico que ndo se 1€ nos documentos oficiais, mas que impregna o
imagindrio popular de memorias insubmissas, pela oralidade, pelos recursos estéticos de

expressao cultural e — por que ndo — pela escrita.

Ainda elaborando a respeito da relagdo entre passado, presente e futuro em
perspectivas afro-diasporicas sobre memoria e memorializacdo, uma ultima leitura nesta secao
apresenta caminhos que interessam a essa pesquisa a partir do afrofuturismo. Considerando o

pensamento de Kodwo Eshun (2015) quanto as defini¢des do conceito,

(...) Afrofuturismo pode ser caracterizado como um programa para a recuperacao das
historias de contra-futuros criadas em um século hostil a projecdo afro-diaspérica e
também como um espago no qual o trabalho critico de produzir ferramentas capazes
de intervir no atual regime politico pode ser levado a cabo (Eshun, 2015, p. 44).
Assim, o afrofuturismo nos possibilita uma chave de anélise pela qual a agdo do estudo
de caso pode ser observada, olhando para as intervengdes em monumentos como processo de
recuperagao das “historias de contra-futuros”, pensando-as como arquivos do passado, que
estdo sendo acessados para intervir no presente e para a salvaguardar o futuro.

De forma geral, as aprendizagens pelo olhar para perspectivas afro-diasporicas sobre

memoria e memorializagdo nos permitem compreender que:

(1) A producao de memoria na perspectiva afro-brasileira se da a partir de processos
que viabilizam sua propria desobstrucdo / desinterdigdo diante da colonialidade e a ideia de
reversibilidade presente nas culturas afro-diaspdricas ¢ elemento chave nesse processo;

(i1) Frequentemente esse processo de reversibilidade ndo se dara de forma harmoniosa
e inclusive pode se utilizar da contestagdo e/ou recombinagdo dos proprios elementos
estéticos coloniais — a questdo dos monumentos € um novo exemplo disso;

(ii1) Olhar para passado, presente e futuro de forma circular também ¢ um fator

importante nesse esforco. A nutrigdo da relagdo entre ancestral e descendente nesse sentido
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circular ¢ o que permite que civilizagdes com linhagens familiares interrompidas e,
consequentemente, sua cultura, se reconstituam. A alimentacdo da memoria por meio de
recursos estéticos intracomunitarios ¢ o centro desse processo, pois esses recursos nao seriam
oferecidos oficialmente numa ldégica colonial e os recursos estéticos oficiais operam para a
continuidade do soterramento de culturas afro-diasporicas.

(iv) Nesta pesquisa, a no¢do de arquivo ganha um sentido alargado a partir de leituras
que estao se debrugando em “documentos” do passado como arquivos, sejam eles documentos
oficiais, a literatura, a expressdo cultural etc. Assim, estaremos “lendo” os monumentos a
partir da dimensdo do arquivo.

(v) A encruzilhada® ¢ tomada como espago metafisico onde as narrativas se instauram

e onde a producao de conhecimento e memoria fluem.

3.3 Direito a memdria: colonialidade e escravidido enquanto catastrofe e os caminhos de
insubmissao

Apbs o exercicio de pensar sobre os processos de memodria e memorializacdo
considerando, num momento, perspectivas ocidentais e noutro, perspectivas afrodiasporicas,
chegamos aqui a uma encruzilhada — o debate sobre direito a memoria. Debate ja com longa
tradicdo e acumulo, aqui nos interessa levantar alguns possiveis enquadramentos atuais para
enriquecer nossa pesquisa. Para tanto, retomaremos primeiramente uma leitura de Le Goff

(2013), agora nos detendo mais especificamente sobre a memdria coletiva. Segundo o autor,

[...] a memoria coletiva foi posta em jogo de forma importante na luta das forcas
sociais pelo poder. Tornarem-se senhores da memoria e do esquecimento ¢ uma das
grandes preocupacdes das classes, dos grupos, dos individuos que dominaram e
dominam as sociedades historicas. Os esquecimentos e os siléncios da histdria sdo
reveladores desses mecanismos de manipulagdo da memoria coletiva.

O estudo da memoria social ¢ um dos meios fundamentais de abordar os problemas

do tempo e da historia, relativamente aos quais a meméria estd ora em
retraimento, ora em transbordamento (Le Goff, 2013, p. 426, grifo meu).

Neste trecho, o autor estabelece carateres inerentes as dindmicas entre memoria e

memorializacdo — a disputa entre forgas sociais, as relacoes de poder e a memoria como

2 Para um aprofundamento da nocdo de “encruzilhada”, ver Rufino (2019). De acordo com o autor, a nogio de
encruzilhada “emerge como disponibilidade para novos rumos, poética, campo de possibilidades, pratica de
invengdo e afirmagdo da vida, perspectiva transgressiva a escassez, ao desencantamento e a monologizagdo do
mundo” (p. 13).
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ferramenta de dominio. Longe de ser um campo neutro, a memoria coletiva oficial ¢ uma
construgdo que faz parte dos processos de manutencdo de poder das classes dominantes. Mas
ela também entra em questionamento por grupos que reivindicam outras memorias
interditadas (“retraidas”, nos termos do autor), num processo de disputa que as fazem
transbordar. E sobre esse processo de disputa e seu consequente transbordamento que essa
pesquisa se debruca. Recentemente, esse processo a partir da questdo dos monumentos,

ganhou ainda mais intensidade, conforme Le Goff j& havia entendido a partir de sua analise:

(...) toda a evolugdo do mundo contemporaneo, sob a pressdo da historia imediata
em grande parte fabricada ao acaso pela midia, caminha na direcdo de um mundo
acrescido de memorias coletivas e a historia estaria, muito mais que antes ou
recentemente, sob a pressido dessas memdrias coletivas. A historia dita “nova”, que
se esforca por criar uma histéria cientifica a partir da memoria coletiva, pode ser
interpretada como “uma revolugdo da memoria” fazendo-a cumprir uma “rotagao”
em torno de alguns eixos fundamentais: “Uma problematica abertamente
contemporanea... ¢ uma iniciativa decididamente retrospectiva”, “a rentincia a uma
temporalidade linear” em proveito dos tempos vividos multiplos “nos niveis em
que o individual se enraiza no social e no coletivo” (linguistica, demografia,
economia, biologia, cultura) (Le Goff, 2013, p. 473, grifo meu).

Importante perceber que, no trecho acima, o autor recorre ao plural — “memorias
coletivas”, aparentemente como amplia¢do de fonte e sentido de memoria coletiva, que nos da
a compreensao da presenga de outras vozes e de outras experiéncias que sdo levadas em conta
para além daquelas tomadas pelos grupos dominantes nos processos de memorializagdo. A
ideia da rentincia a uma temporalidade linear ¢ um aspecto que ja apresentamos com
exemplos mais concretos nas leituras de Leda Maria Martins (1997) e Saidiya Hartman
(2020), bastante presentes nos processos de memorializagdo afro-diaspéricos.

Outras leituras abordam as disputas e o direito 8 memoria em meio ao reconhecimento
do trauma e da catédstrofe. No texto “Memoria, esquecimento e siléncio”, Michael Pollak

(1989) parte de trés exemplos de como a memoria em disputa acontece em torno de crises de

Estado a partir de situagdes de trauma:

1 Na Russia, os impactos do stalinismo, evidenciados a partir de um movimento
intelectual que conflui para um movimento popular em torno da constru¢do de um
monumento a memoria das vitimas do stalinismo;

2 Os impactos do nazismo para os judeus, em que se traz também fortemente a questdo
geracional do siléncio, utilizado como estratégia para convivéncia no retorno dos
deportados, mas rompido quando essa geracdo quer contar a historia para manter a
memoria em face ao seu desaparecimento (envelhecimento e morte), bem como o fato

de que seus filhos querem conhecer mais sobre sua origem,;
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3 Os impactos nos alsacianos recrutados a forca, na Segunda Guerra Mundial, pelo

exército alemao.

Considerando esses trés casos, o autor propde um recorte analitico metodologico que

nos interessa na presente pesquisa:

Ao privilegiar a analise dos excluidos, dos marginalizados e das minorias, a historia
oral ressaltou a importdncia de memorias subterraneas que, como parte integrante
das culturas minoritarias ¢ dominadas, se opdem a "Memoria oficial", no caso a
memoria nacional. Num primeiro momento, essa abordagem faz da empatia com os
grupos dominados estudados uma regra metodoldgica e reabilita a periferia e a
marginalidade. [...] ela acentua o carater destruidor, uniformizador e opressor da
memoria coletiva nacional. Por outro lado, essas memorias subterraneas que
prosseguem seu trabalho de subversdo no siléncio e de maneira quase imperceptivel
afloram em momentos de crise em sobressaltos bruscos e exacerbados. A memoria
entra em disputa. Os objetos de pesquisa sdo escolhidos de preferéncia onde existe
conflito e competigdo entre memorias concorrentes (Pollak, 1989, p. 04, grifo meu).

Essa proposta oferecida pelo autor nos coloca duas nocdes relevantes para essa
pesquisa. Uma seria a de que é importante olhar para as dimensdes de memoria e
memorializacdo como processos em disputa, em que a memdaria oficial tem carater opressor.
A outra ¢ de que cabe um olhar aprofundado sobre os protagonistas da disputa de origem
periférica, o que também permite uma andlise que os coloque para além do protagonismo
marginalizante das manchetes de jornais.

Em cada um dos casos apresentados por Pollak (1989) podemos ver um conjunto de
aspectos importantes suscitados pela memodria em disputa. No caso do stalinismo, hd o
rompimento do tabu que mostra o siléncio como resisténcia, bem como a clivagem entre
memoria oficial ¢ dominante ¢ memorias subterraneas ndo como mera oposi¢cao ao Estado,
mas como processo de disputa entre grupos minoritarios da sociedade civil organizada e
“sociedade englobante”, além da oralidade e da transmissdo intergeracional das memorias

subterraneas:

Este exemplo mostra também a sobrevivéncia durante dezenas de anos, de
lembrangas traumatizantes, lembrangas que esperam o momento propicio para serem
expressas. A despeito da importante doutrinacdo ideoldgica, essas lembrangas
durante tanto tempo confinadas ao siléncio e transmitidas de uma geragdo a outra
oralmente, e ndo através de publica¢des, permanecem vivas. O longo siléncio sobre
o passado, longe de conduzir ao esquecimento, ¢ a resisténcia que uma sociedade
civil impotente opde ao excesso de discursos oficiais (Pollak, 1989, p. 4).

Importante nesse exemplo também € pensar sobre como esses movimentos de disputa
irrompem em momentos propicios, onde o debate consegue ser viabilizado de forma mais

sustentada.
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Navegando nos diferentes exemplos, Pollak (1989) ressalta suas particularidades, mas
também algo em comum, quando observa que essas “lembrangas proibidas (caso dos crimes
stalinistas), indiziveis (caso dos deportados) ou vergonhosas (caso dos recrutados a forga) sao
zelosamente guardadas em estruturas de comunicacio informais e passam despercebidas
pela sociedade englobante” (p. 4, grifo meu). Ou seja, essas “estruturas de comunicacao
informais” operam como facilitadoras do que o autor chama de memorias subterraneas, em
especial, pela oralidade. Nesse sentido, ele também da pistas de como o processo estético

nessas estruturas de comunicacgao ¢ fundamental:

Nas lembrangas mais proximas, aquelas de que guardamos recordagdes pessoais, 0s
pontos de referéncia geralmente apresentados nas discussdes sdo, como mostrou
Dominique Veillon, de ordem sensorial: o barulho, os cheiros, as cores. [...] Ainda
que seja tecnicamente dificil ou impossivel captar todas essas lembrangas em objetos
de memoria confeccionados hoje, o filme ¢ o melhor suporte para fazé-lo: donde seu
papel crescente na formacdo e reorganizacdo, e, portanto, no enquadramento da
memoria. Ele se dirige ndo apenas as capacidades cognitivas, mas capta as emogodes
(Pollak, 1989, p. 11).

Aqui, o processo estético da vivéncia do trauma, tais como os barulhos (de explosao,
de choro, de gritos), os cheiros (de enxofre, fosforo, poeira) e o horror que a visdo pode
testemunhar, sdo emocgdes transportadas e transmitidas pelo recurso audiovisual (nesse caso,
do cinema), permitindo uma clivagem entre as memorias subterraneas e a memoria coletiva.
Nesse processo de disputa, em que nenhum grupo ou instituicdo tem sua “perenidade
assegurada”, Pollak (1989) afirma que “O passado longinquo pode entdo se tornar promessa

de futuro e, as vezes, desafio langcado a ordem estabelecida” (pp. 11-12).

Ao abordar essa “ordem estabelecida”, lembramos que o autor estd tratando de trés
exemplos em que o trauma diante de uma catastrofe estd presente — os impactos do stalinismo,
do nazismo, especialmente com o holocausto e, de forma mais ampla, da Segunda Guerra
Mundial. Ha uma extensa literatura sobre direito a memoria que elabora sobre esses casos,
incluindo as imbricagdes entre memorializagdo € monumento a partir do conflito e da
catastrofe, a exemplo do trabalho de Marcio Seligmann-Silva (2016) sobre antimonumentos,
onde o proprio autor informa que “surgiram no final do século XX como uma forma de lidar,
pelo viés das artes, com a violéncia de Estado, como nos casos do nazismo ¢ das ditaduras
latino-americanas” (p. 49, grifo meu). O autor menciona ainda que o antimonumento
“desenvolve-se, portanto, com a psicanalise, em uma era de catastrofes e de teorizacio do
trauma”. (p. 51, grifo meu). Ainda neste trabalho ¢ possivel identificar exemplos que
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abordam a questdo da colonialidade e da escravidio em dois momentos, sendo o primeiro
deles a abordagem do autor sobre a obra "Vogelfrei", de Horst Hoheisel e Andreas Knitz, que
reconstréi como uma gaiola o portal do antigo presidio que fica préoximo a Pinacoteca de SP.

Seligmann-Silva (2016) explica que:

O prédio havia sido construido em 1850, para servir como deposito de escravos.
Pouco mais de um século depois, prestou-se para aprisionar os perseguidos politicos,
bem como para se praticar a tortura em prisioneiros comuns, como lemos em relatos
de presos politicos que por 1a passaram. [...] Ali chegaram a conviver mais de 400
prisioneiros  politicos nas piores condicdes carcerarias imaginaveis (ou
inimaginaveis), com direito apenas ao "banho de sol" de duas horas por semana, em
celas superlotadas, imundas, umidas, trancadas todo o tempo (p. 55).

No segundo momento, Seligmann-Silva (2016) aborda a exposi¢do de Marcelo
Brodsky no Centro Cultural Maria Antonia da USP, onde o artista incluiu obras de diferentes

exposicoes suas, a exemplo da “Nexo”:

[...] viamos ainda as fotos de livros que haviam sido enterrados durante a ditadura
Argentina na casa de Nélida Valdez e Oscar Elissamburu, em Mar del Plata. Estas
obras desenterradas aparecem sobre a terra e desgastadas pela umidade. Entre elas, o
volume Condenados de la tierra, de Franz Fanon, faz lembrar de outros lugares de
memoria, das lutas anticolonialistas, mas também, com seu nome, leva a pensar
nestes livros que foram condenados a ficar sob a terra, em um esquecimento
imposto. Esses livros ficaram em uma tumba, enquanto o sepultamento foi negado
aos mais de 30 mil desaparecidos durante o regime militar argentino
(Seligmann-Silva, 2016, p. 56).

Nos dois exemplos vemos o ndo aproveitamento da oportunidade de uma articulagdo
mais profunda da escravidao e da colonialidade como catastrofe e trauma. No primeiro, o
horror da escravidao ¢ citado de forma passageira, quase naturalizada, quando o prédio ¢
citado como antigo “depoésito de escravos” e em seguida se detalha com mais profundidade o
horror vivido no mesmo local por presos politicos na ditadura. Aqui é importante notar a
baixa visibilidade ao trauma da escraviddo como uma perigosa naturalizacdo que nao a
reconhece como processo fundante e estruturante das violéncias empregadas ao longo de toda
a historia do Brasil, um nexo que inclusive falta a esse exemplo. A tortura na ditadura, nas
“piores as condicdes carcerarias imaginaveis (ou inimaginaveis)”, tem como aprendizagem o
processo da escravidao de africanos e seus descendentes e se perpetua na violéncia policial e
no encarceramento em massa de pessoas negras atualmente. No segundo exemplo ha a alusao
as lutas anticolonialistas como lugares de memoria, mas rapidamente um novo significado ¢
atribuido as mesmas, retomando o discurso sobre a ditadura militar, nesse caso a argentina.
Aparentemente, num esforco de se ater ao recorte tedrico do processo estético

antimonumentista atrelado as catastrofes das ditaduras e do nazismo, o autor deixa fechada as
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portas que as obras de arte possibilitam para um debate mais alargado que incluiria como

catastrofes também a escravidao e a colonialidade.

Nesta observagdo, ndao ha a intencdo de reduzir um horror em fun¢do do outro,
reconhecendo sua incomparabilidade, mas explicitar como a escravidao e a colonialidade, em
muitos esforcos académicos, ainda passam invisibilizadas como catéstrofe e trauma — o que
contribui para sua naturalizagdo e a consequente simplificagdo ou repressao do debate sobre a
disputa de memoria quando protagonistas negros se voltam a centralizar as questdes de raga e

etnia na memoria coletiva.

Nesta pesquisa, o exercicio de manter abertas as portas que possibilitam a centralidade
da escraviddo e da colonialidade nas reflexdes sobre direito a memoria € crucial para o
enquadramento e fluidez do caso que estamos investigando. Assim, voltamos as
consideragdes sobre o Afrofuturismo que Kodwo Eshun (2015) nos traz e que apoiam esse

exercicio teorico critico:

Para estabelecer o carater histérico da cultura negra, para trazer a Africa e seus
sujeitos a histéria negada por Hegel e cia., foi necessario reunir contramemorias que
contestassem o arquivo colonial, situando, desse modo, o trauma coletivo da
escravidio como o0 momento fundador da modernidade (1. 44, grifo meu).

Ao trazer essa proposta, Eshun entra em contato com dois outros autores — Toni
Morrison e Paul Gilroy, citando entrevista da primeira para o segundo em que a autora

menciona que os sujeitos africanos escravizados foram os primeiros modernos:

Eles passaram por condigdes reais de exilio, alienacdo, deslocamento e
desumaniza¢do, que filésofos como Nietzsche depois definiriam como
quintessencialmente modernas.

[.]

O argumento de Morrison de que escravos africanos que experimentaram a captura,
o roubo, a abducdo e a mutilagdo foram os primeiros modernos ¢ importante para
colocar a escravidao no coracio da modernidade. A mudanca cognitiva e de
atitude exigida por sua declaragdo também mistura a filosofia com a brutalidade, e
vincula a crueldade a temporalidade (Eshun, 2015, 1. 45-55, grifo meu).

Ao propor o posicionamento da escraviddo no coragdo da modernidade e vinculando-a
a crueldade, Eshun possibilita a compreensdo desta catastrofe e trauma como antecedente da
sociedade que vivemos hoje — na pods-modernidade. Um antecedente fundamental para a

compreensdo das dindmicas atuais de dominagdo e exploragdo de corpos negros.
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Pensar a disputa entre forcas sociais e a questao do direito a memoria sob a otica dos
descendentes de africanos escravizados no Brasil — a populagdo negra — ¢ fator-chave do
debate sobre o questionamento da presenga de monumentos que comemoram a colonialidade
e a escravidao.

Enquadrar a colonialidade e escraviddo como catédstrofe e trauma, nos levanta também
especificidades e novas possibilidades de conceituacdo em relagdo as disputas e direito a
memoria, no caso brasileiro. Podemos complexificar a ideia da oposicdo entre memoria
oficial e memdrias subterraneas, para tomar a ideia de reversibilidade de Martins em didlogo
com Sodré. A reversibilidade, para além de uma simples oposi¢do, nos oferece uma camada
mais aprofundada de leitura nos recursos operados para apresentar respostas a catastrofe e ao
trauma da colonialidade e da escravidao, que trabalham, como mencionamos antes, além da
ruptura a recombinacdo entre elementos coloniais e afro-diaspéricos. Continuando este
exercicio de complexificagio e novas possibilidades, a operacdo desses recursos de
reversibilidade nas culturas afro-diasporicas denota uma insubmissdo permanente a
colonialidade. Assim, a nocdo de memorias subterraneas, no caso das comunidades
afro-diasporicas parece limitante. Entendemos que sim, a colonialidade buscou soterrar e
opera de seu lugar de poder para manter subterraneas essas memorias, mas elas
historicamente utilizaram o recurso de reversibilidade para viver e transmitir contra-memorias
(oficiais) na superficie — a plena vista — como ¢ o exemplo dos Congados. Assim, esta
pesquisa referencia Leda Maria Martins (1997) a respeito dos ja citados “microssistemas que
vazam, fissuram, reorganizam, africana e agrafamente, o tecido cultural e simbdlico
brasileiro”, propondo um didlogo com Le Goff (2013) quanto a perspectiva também citada de
que “a memoria estd ora em retraimento, ora em transbordamento”, para pensar uma
memoria transbordante, que vaza e impregna os signos coloniais e escravocratas,
transformando-os em arquivos de excesso da colonialidade para arquivos de acesso a essas

outras memorias — produzindo insubmissdes da memdoria negra.
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4. MONUMENTO NO VORTICE DA DISPUTA SOBRE MEMORIA

Para uma dissertacdo que esta centrada em percepgdes sobre os monumentos que
comemoram a colonialidade e escraviddo, faz-se necessario o exercicio de compreensao e
apresentacdo dos conceitos em torno de monumentos. Com esse intuito, o capitulo abordara a
no¢do de homenagem em monumentos € seu papel na memorializagdo e na afirmacio de
poder; as estatuas enquanto monumento € seus aspectos estéticos; sentidos da presenga dos
monumentos nas cidades e suas relagdes com as pessoas, incluindo as manifestacdes de

movimentos que os questionam.

4.1 As estatuas como monumento e sua relacio com as cidades, as pessoas e a memoria
coletiva

A nocdo de monumento possui uma extensa literatura que lhe confere um escopo
alargado de defini¢des de acordo com o contexto historico e social em que estd em analise.
Neste momento, nos voltamos ao processo de afunilar a compreensdo de monumento com a
intencdo de delimitar os conceitos que interessam a esta pesquisa, aprofundando o nosso olhar
para as estatuas enquanto monumento. De forma mais direta, esta pesquisa entra em contato
com os movimentos criticos que utilizam a palavra monumento, mas que frequentemente
estao abordando um tipo especifico — as estatuas que comemoram personagens protagonistas
das sociedades coloniais e escravagistas.

Nosso primeiro movimento € o olhar mais abrangente sobre monumentos, que
podemos tratar retomando o capitulo “Documento/Monumento” do livro Historia e Memoria.
Nesta se¢do da obra, Le Goff (2013) remonta o trajeto de como documento € monumento se
relacionam na sua genealogia. O autor inicia o capitulo estabelecendo conceitos fundamentais
sobre a memoria coletiva, afirmando que a mesma e “a sua forma cientifica, a historia,
aplicam-se a dois tipos de materiais: os documentos € os monumentos” (grifo do autor).
Segundo ele, o conceito de monumento com o qual temos bastante familiaridade até o tempo
atual remonta a Antiguidade romana:

Mas desde a Antiguidade romana o monumentum tende a especializar-se em dois
sentidos: 1) uma obra comemorativa de arquitetura ou de escultura: arco de triunfo,
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coluna, troféu, portico, etc.; 2) um monumento funerario destinado a perpetuar a
recordacdo de uma pessoa no dominio em que a memoria € particularmente
valorizada: a morte. O monumento tem como caracteristicas o ligar-se ao poder de
perpetuacdo, voluntaria ou involuntaria, das sociedades historicas (¢ um legado a
memoria coletiva) e o reenviar a testemunhos que s6 numa parcela minima sdo
testemunhos escritos (Le Goff, 2013, p. 535).

O autor defende ainda que: “o que sobrevive ndo € o conjunto daquilo que existiu no
passado, mas uma escolha efetuada”. Tomando dessa conceituagdao o aspecto do monumento
ligado ao poder de perpetuagdao “voluntaria e involuntaria” e de sua dimensao de “escolha”,
ressaltamos que os monumentos sdo importantes mecanismos no processo de dominio
colonial para constituir aquilo que fara e aquilo que néo fara parte da memoria coletiva.

Entendendo a fung¢do do monumento de forma mais ampla, seguimos ainda nas
defini¢des que Le Goff apresenta neste mesmo trecho, abordando o “monumento funerario” e
direcionando para o que compreendemos atualmente como uma das fungdes das estatuas —
“perpetuar a recordacdo de uma pessoa”. Nao por acaso o autor menciona as relagdes de
poder inerentes aos monumentos. Quando pensamos nas estatuas, um primeiro movimento &
pensar de quem se escolheu perpetuar a recordagdo. No caso das estatuas de protagonistas da
colonialidade e escravocratas, perpetuar sua recordacao, sem qualquer processo educativo
sobre seu papel na catastrofe e trauma, também ¢ nutrir a sobrevida da colonialidade e da
escraviddo. Le Goff (2013) remonta ao século XIX a pratica de estabelecimento de
monumentos, incluindo estatuas na Europa como a conhecemos ainda hoje:

A partir de meados do século XIX, aproximadamente, uma nova vaga de estatuaria,
uma nova civilizagdo da inscricdo (monumentos, placas de paredes, placas
comemorativas nas casas de mortos ilustres) submerge as na¢des europeias. Grande

dominio em que a politica, a sensibilidade e o folclore se misturam e que espera os
seus historiadores (p. 464).

Aqui ¢ importante também ressaltar a dimensao estética, quando o autor ressalta que
os monumentos sdo esse dominio onde sdo misturadas a politica, a sensibilidade e o
“folclore”. A esta pesquisa interessa a nogao da estética também em seu potencial politico, em
especial quando estamos tratando da critica a manutengdo de estdtuas que comemoram a
colonialidade e a escravidao.

Pensando no ambiente em que as estatuas abordadas nesta pesquisa sdo erguidas, ¢
necessaria também uma reflexdo sobre as cidades e a questdo urbana. Ainda abordando as
defini¢des de monumento, o autor menciona a importancia da dimensdao de memoria nas

cidades desde sua expansao na Idade Média:
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Na era medieval, com a expansdo das cidades, constituem-se os arquivos urbanos,
zelosamente guardados pelos corpos municipais. A memoria urbana, para as
instituicdes nascentes e ameagadas, torna-se verdadeira identidade coletiva,
comunitaria (Le Goff, 2013, p. 450).

Assim como Le Goff (2013), a pesquisadora Beatriz Jaguaribe (1997) também afirma
o trabalho voltado a memoria coletiva na construcdo das cidades, em especial as capitais,
pensando modernidade, pés-modernidade e o atravessamento das estéticas modernistas nas
mesmas em seu artigo Ruinas modernistas:

As cidades-capital projetam uma deliberagcdo simbolica que ultrapassa o repertorio
usual das outras cidades. Possuem as marcas da oficialidade histérica conferida aos
monumentos. Simbolizam, nos seus diversos momentos histéricos, o pantedo
nacional. Sua vitalidade consistira, entretanto, em pluralizar a imagem estatica do
pantedo nacional através de praticas de vivéncia cultural que simbolizem as
ordenagdes deliberativas do Estado (Jaguaribe, 1997, p. 100).

Visdo que delimita o tipo de cidade que abordaremos mais adiante no caso desta
pesquisa, ¢ importante ressaltar a defini¢do dos monumentos como “marcas da oficialidade
histérica” — ou seja, os monumentos t€ém um papel importante no processo de afirmacgao de
uma memoria coletiva oficial, tendo a cidade-capital como palco. Ainda sobre o papel dos
monumentos nas cidades, agora articulando com a ideia de metrdpole, a autora afirma:

Diante dos processos de construgdo e desconstrugdo que marcam a pulsagdo da
metropole moderna, Rossi contrapde a experiéncia do estranhamento uma topografia
mitica na qual os monumentos contém a promessa de uma memoria coletiva que
pode ser ativada pelo arquiteto ou planejador urbano. Entretanto, seu conceito de
cidade andloga requebra a armagdo monumental pela fluidez indefinida dos
fragmentos que compdem as diversas paisagens historicas e subjetivas do enredo
urbano (Jaguaribe, 1997, p. 101).

Aqui, o trabalho com a memoria coletiva nas cidades ¢ exemplificado pela abordagem
estatal, por meio de arquitetos ou planejadores urbanos, aos monumentos enquanto parte de
uma “topografia mitica”, mas também que tem em jogo a composi¢ao da paisagem por sua
historia e por subjetividades.

A ideia de composicao das paisagens historicas nas cidades que Jaguaribe traz,
articulada a questdo da memoria, nos permite retomar a questao do arquivo, que ja abordamos
em outras leituras. Nesse momento, a perspectiva de “cidade como arquivo” que Vyjayanthi
Rao (2008) propde nos oferece um aprofundamento da relagdo entre memoria coletiva e
cidade:

A questdo que surge de forma mais direta ¢ a da justaposicdo de varias fases no

tempo e possibilidades de representar essas fases e as experiéncias histéricas que
representam termos espaciais. No seu nivel mais fundamental, arquivos tém
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conexdes profundas e historicas com memoria e, especificamente, com as formas
autorizadas de memoéria. As caracteristicas formais dos arquivos supdem
linguagens por meio das quais se constitui a memoria dos diferentes grupos de
pessoas (Rao, 2008, p. 197, tradugdo e grifo meus).

A justaposi¢do de fases no tempo da qual Rao parte se conecta com a ideia de
composicao de paisagens historicas que Jaguaribe menciona. Tomando o arquivo como forma
e processo, Rao ressalta a conexdo do arquivo especialmente com formas autorizadas de
memoria, j4 no inicio de seu artigo La ciudad como archivo: transformaciones urbanas
contemporaneas y la posibilidad de la politica. Essa observagao da autora reforga a ideia da
constru¢do da memoria coletiva pelo Estado como instrumento de poder e de autoridade e
adiciona, para nds, o olhar sobre como as cidades, especificamente as metropoles
contemporaneas, sdo configuradas para esse fim. Neste texto, a autora se debruca sobre atos
deliberados de preservacao, homenagem e destruicdo no processo dinamico da cidade como
arquivo:

Esta luta torna-se mais visivel em debates sobre o espago e a produgdo de lugar ou
forma socioespacial significativa, envolvendo uma nogdo diferente da
cidade-como-arquivo. Aqui, diferentes atores implantam a criagdo de um arquivo
através de atos de deliberada preservag@o e homenagem a fim de garantir o seu lugar
no pulsar da cidade. Atos de destruigdo deliberada também sdo cada vez mais usados
como estratégia de criagdo de arquivos (Rao, 2008, p. 198, traducdo minha).

Ainda que a proposta da autora se contextualize em uma nuance mais especifica de
planejamento urbano de metrdpoles, vislumbramos um didlogo com a ideia de “atos de
preservagdo e homenagem” para garantia de lugar na cidade, oferecendo, em nosso caso, os
monumentos como objeto de andlise e exemplo de ato. Assim, podemos também observar os
monumentos — e consequentemente qualquer intervengdo sobre eles — como atos
produzidos para demarcar lugar a partir de determinada historia, como elementos
constituintes de um tipo de cidade-arquivo. E este ¢ um processo definitivamente estético.

Algumas nocdes que Rao (2008) traz ao aprofundar-se sobre as defini¢des em torno da

cidade como arquivo também levantam perspectivas interessantes para essa pesquisa:

Podemos pensar nos arquivos como linguagens, cujas caracteristicas formais
constituem memoria de diferentes maneiras para diversos grupos de pessoas. Esta
postura assume que o proprio passado, entendido como uma auséncia, ¢
inerentemente instavel e € reconstituido de maneira constante como memoria através
das formas ativas de colegao e através de formas institucionais, como arquivos. [...]
se concebermos os arquivos ndo apenas como formas institucionais, mas também
como processos, esta relagdo analdgica entre cidades e arquivos comega a assumir
uma forma que corresponde as condi¢des especificas das cidades contemporaneas
(p. 201, tradug¢@o minha).
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Nesse trecho, vislumbrar o passado como um ente instavel que ¢ reconstituido como
memoria tanto de forma autonoma (colegdes), quanto institucionalmente, através de arquivos,
recoloca nas cidades a dimensao da disputa em torno do direito a memoria, mas
principalmente nos permite pensar os movimentos criticos aos monumentos como formas de
desestabilizar narrativas oficiais sobre o passado para implodir sua tentativa de construcao de
historia tinica. Para além desse ponto, pensar a “cidade como arquivo” enquanto processo, nos
permite também nos distanciar do afda de dar respostas ao “impasse” da presenca dos
monumentos na cidade e entender manifestagdes criticas como processo de aprendizagem e
construcdo de memorias do futuro, possibilidade que Rao (2008) também traz, tendo como
caso o planejamento das metropoles: “Ao fornecer um meio para registrar e incluir a
instabilidade da falta de controle urbano oficial como informagao vital, a cidade como arquivo
oferece uma lente que nos permite ver elementos emergentes e catalogar formas historicas”
(p. 204, traducdo minha).

Ao refletir sobre a relagdo das cidades com a produgdo de memoria também esta
implicita uma relagdo com as pessoas nesse processo, algo presente também no trabalho de

Rao sobre a cidade como arquivo:

Nao se pode negar que a experiéncia urbano-contemporanea ¢ profundamente
mediada, condicionada, sobretudo, pela divulgacio de imagens
cinematograficas, bem como outros tipos de imagens e estimulos sensoriais. O
artigo fundamental de Georg Simmel, “A metropole ¢ vida mental”, escrito no inicio
do século XX, j& explorava o impacto sensorial da cidade no morador urbano, na
sua percep¢do do espaco, do tempo e do conceito de sua propria pessoa (Rao,
2008, pp. 197-198, tradugdo minha, grifos meus).

Nesse trecho, a autora sublinha a experiéncia sensorial, sobretudo pelas imagens,
como mediadora das percepgdes de espago, tempo, bem como da autopercepcao das pessoas
que moram nas cidades. Mais adiante, ela ressalta a nocdo de “relacdes de estrutura da
memoria” que conecta desconhecidos produzindo um senso de pertencimento, afirmando que
“C S, . g L

omo principio de ordem, os arquivos oferecem uma base sobre a qual a historia, a memoria
e as recordagdes t€m lugar. Assim, esses tipos de relagdes de estrutura de memoria entre
desconhecidos produzem um sentimento de localidade e lugar urbano” (Rao, 2008, p. 201,
tradugdo minha).

Em ambos os trechos a autora nos oferece uma perspectiva das relagdes entre pessoas

e cidade como arquivo sendo mediadas pela imagem e produzindo memoria que nos ajudam a

pensar as estidtuas, em seu aspecto estético, como um desses elementos mediadores da
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memoria coletiva, sendo assim pertinente um debate sobre os personagens que sdo
homenageados por essas imagens.

Para elaborar um pouco mais a dimensdo de relagdo entre as estatuas, as pessoas na
cidade e a producdo de memoria, trazemos alguns exemplos presentes neste debate em trés
pontos — as estatuas e os transeuntes cotidianos; as estdtuas e os turistas; as estituas e os
ativistas.

Abordando o Monumento as Bandeiras da cidade de Sao Paulo, Irene Barbosa de
Moura (2011) apresenta um panorama sobre seus aspectos histdricos, artisticos, geograficos e
temporais. Em certo momento desse panorama, a autora reflete sobre a relagdo cotidiana e

esporadica com as pessoas que por ali passam:

Com seus 50 metros de comprimento, por 15 metros de largura e cerca de 6 metros
de altura, ela esta localizada em uma rotatoria na entrada do Parque do Ibirapuera, e
¢ vista pelos motoristas e pedestres que trafegam pelas ruas no seu entorno, sendo
uma imagem que se destaca. Dessa forma, concordamos que os monumentos ndo
passam  despercebidos: despertam lembrancas, reavivam emocdes e
desencadeiam narrativas.

[...] Assim, é importante ressaltar que o observador assimila esse tipo de trabalho aos
poucos, na sua passagem, formando-se em sua memoria algum significado,
permitindo que esse sujeito elabore um novo tipo de percepgdo que ndo se faz na
presenca do objeto, mas in memoria dele. Essa nova interpretagdio da imagem
confere-lhe energia, tornando-a parte do repertorio visual da populagdo, que passa
pelo local esporadica ou regularmente (Moura, 2011, pp. 86-87, grifo meu).

O Monumento as Bandeiras, por sua localizagdo e estatura, ¢ exemplo de um
monumento com peso significativo na memoria de Sdo Paulo. Nesse caso, a relagdo com os
transeuntes ¢ frequentemente marcante e produtora de significados e narrativas que, em geral,
cristalizam os bandeirantes como herdis nacionais na memoria coletiva oficial, ainda que
alguns esfor¢os de manifestagdes sirvam para pOr esse status em questdo. No entanto,
tratando-se de monumentos que sdo estatuas (obras de menor tamanho e com localizagao
menos privilegiada), existem visdes que observam algumas fragilidades em sua producgdo de
sentido, tal como afirma o filésofo Julian Baggini (2018) em artigo para o jornal The
Guardian, onde afirma que, muito frequentemente, as estatuas homenageiam “heréis” que sao
de amplo conhecimento. Ele acrescenta que, depois de serem instaladas, as estatuas “logo sdo
ignoradas até que sua gloria desapareca. Pare as pessoas aleatoriamente e pergunte-lhes quem
¢ a figura por quem passam todos os dias e muitas vezes elas nem sabem o seu nome, muito

menos a sua reivindicagdo a fama”. Nesta afirmagdo, observamos a possibilidade de uma

relagdo mais banalizada entre pessoas e estatuas, o que pode incluir ndo s6 o desconhecimento

52


https://www.theguardian.com/commentisfree/2018/jan/19/statues-day-monuments-memorable-women-westminster
https://www.theguardian.com/commentisfree/2018/jan/19/statues-day-monuments-memorable-women-westminster

sobre a pessoa que estd sendo representada, como também a indiferenca ao passar
diariamente, ou até mesmo a quebra de uma “solenidade”, como quando as pessoas sobem nas
estatuas para assistir a atragdes culturais, a exemplo dos blocos e carnaval, ou usam como
suporte de pichagdes que podem ndo ter um cunho politico de critica mais direta a presenga

desse monumento:

As depredagdes e pichagdes também comprometem a integridade das obras de
arte, principalmente aquelas instaladas em espagos publicos. Atitudes dessa
natureza sdo riscos ndo desejados, mas que fazem parte do ambiente urbano
contemporaneo.

[...] A escultura ¢ exemplar desse fenomeno e igualmente interage com o
crescimento urbano, com a publicidade, com os grafites e manifestacdes sociais
que, as vezes, a utilizam como suporte para faixas e cartazes de protesto, encobrindo
suas formas. As performances de artistas que criam instalagdes ou interferem em
prédios, monumentos ou outras edificagdes importantes para a cidade também
contribuem para atualizar o significado de tais objetos no contexto urbano (Moura,
2011, pp. 89-90).

A atualizagdo do significado dos monumentos a partir das demais camadas da cidade,
incluindo a intervencdo das pessoas com grafites, depredacdes e performances, também
aponta para um processo estético que cria repertorio para o momento atual de debates sobre os
monumentos.

No mesmo artigo, Moura (2011) trata da dimensdo geografica e de localizagdo do
Monumento as Bandeiras, quando menciona que “a obra de Brecheret estd articulada com a
paisagem que a circunda, transformando-se em uma referéncia geografica, em um ponto
turistico ¢ em um local de interesse para estudantes e apreciadores das artes plasticas™ (pp.
88-89). Uma das fungdes de monumentos e estituas ¢ marcar geograficamente a cidade
oferecendo narrativas sobre a historia local ou nacional, que frequentemente sao ativadas pelo
turismo em suas diversas modalidades. Dependendo da abordagem que essas narrativas
recebem nas atividades de turismo, elas podem colaborar para reforcar e sedimentar o carater
de historia tnica ou com baixa contextualizagdo de estituas e monumentos. Mais
recentemente, ha esforcos de abordagens turisticas mais contextualizadas a estatuas,
monumentos e outros espagos de memoria nas cidades, a exemplo das Caminhadas Negras,
promovidas pela plataforma Guia Negro em parceria com organizagdes locais em diferentes

cidades brasileiras. De acordo com a plataforma, as caminhadas recontam narrativas dessas

cidades “sob olhar do protagonismo negro, revelando novos lugares, personagens e culturas

53


https://guianegro.com.br/caminhadas-negras-13-de-maio-e-os-dias-depois-reconta-historias-de-22-cidades/

negras, passando pelo passado, presente e futuro.”* Ainda refletindo sobre a relagdo das
estatuas com as pessoas no contexto do turismo, outro apontamento que trazemos € o de Leah
Small em seu artigo Its shameful that it took so long to bring down the statue of Robert E.
Lee (“E vergonhoso que tenha demorado tanto para retirar a estatua de Robert E. Lee”, em
livre traducdo do inglés), publicado em 2021 no jornal The Guardian. Em certo momento do
artigo, a jornalista traz sua experiéncia de preocupagdo com a interpretacdo por turistas da
Monument Avenue, em Richmond, no estado da Virginia, nos Estados Unidos, onde ficava a
estatua do general sulista Robert E. Lee e de outros militares que lutaram pelo exército

confederado na Guerra de Secessio:

[...] sempre senti necessidade de explicd-los [0s monumentos] para pessoas de fora.
Lembro-me de uma jovem visitante japonesa, com a camera pendurada no pescogo,
se aproximando de mim no campus pedindo informacdes sobre como chegar a
Monument Avenue. E eu pensei, uau, o que ela vai pensar sobre tudo isso? Foi a
primeira vez que percebi que a vergonha de Virginia era uma atragdo turistica. E essa
vergonha aumentou para mim durante as corridas do Campeonato Mundial de
Ciclismo em Estrada da Unido Ciclista Internacional em 2015, quando turistas de
todo o pais e do mundo foram para Richmond. Claro, havia noticias sobre
estrangeiros “quebrando” a cabeca sobre por que Lee e os outros traidores foram
homenageados aqui. E entdo continuamos com nossas vidas, dissemos “experimente
nossa comida e cervejas artesanais incriveis”. Eu sei que eu fiz isso; fui uma dos
muitos reporteres que cobriram a corrida € passei para o proximo topico® (tradugio
minha).

Em um contexto de debate mundialmente aquecido sobre a presenca de monumentos
que homenageiam protagonistas da colonialidade, do racismo e da escravidao, Small (2021)
traz uma narrativa autoral sobre a retirada da estatua de Robert E. Lee em Richmond pela
prefeitura da cidade e as suas percepcdes sobre o passado e o futuro. Ela narra as reagdes no
entorno do acontecimento, que incluem gritos ir6nicos e alegres de “tchau”; a observagao de
uma mae branca que deu o dia livre da escola para que a filha assistisse com ela aquele
momento; € uma pessoa observadora que mencionou que a retirada era um “placebo” e que a
real mudanca nunca viria.

O atual contexto revela que hd em curso uma ativagdo de uma nova relacdo das
pessoas com as estatuas que comemoram protagonistas da colonialidade, do racismo e da
escravidao, que desvela coletivamente — ao testemunho de grupos menores ou multiddes, nas

ruas ou pelas noticias — o historico violento desses personagens, bem como a permanéncia das

2 Disponivel em:
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consequéncias das catdstrofes e traumas que protagonizaram. Uma atitude critica e de
desinterdicdo do debate publico sobre o papel e destino dessas estituas rompe anos de
invisibilizagdo, silenciamento, indiferenca, descontextualizagdo e sobretudo — um deturpado
heroismo esculpido e cristalizado em suas superficies. E por meio de um confronto pessoal,
coletivo, intelectual, politico e estético com um passado que foi naturalizado e sedimentado,

que o futuro segue em jogo e viavel.

4.2 O lugar dos monumentos coloniais na afirmac¢ao de poder: dominagao, imaginario e
espaco publico

Para tratar dos monumentos coloniais como meio de afirmac¢do de poder, precisamos
recorrer a literatura que versa sobre o tipo de poder que estd em exercicio nesse contexto — o
poder colonial. Em seu artigo Colonialidade do poder, eurocentrismo e América Latina,
Anibal Quijano (2005) trata do conceito “colonialidade do poder”, que cunhou como
perspectiva para refletir a vigente hegemonia europeia. Para tanto, nesse texto o autor percorre
uma linha de pensamento que remonta ao processo de colonizacdo da América e a categorias

fundamentais dessa hegemonia, entre elas colonialidade, raca e eurocentrismo:

A globalizagdo em curso ¢, em primeiro lugar, a culmina¢do de um processo que
comegou com a constituicdo da América ¢ do capitalismo colonial/moderno e
eurocentrado como um novo padrdo de poder mundial. Um dos eixos fundamentais
desse padrao de poder ¢ a classificag@o social da populagdo mundial de acordo com
a ideia de raga [...]. Esse eixo tem, portanto, origem e carater colonial, mas provou
ser mais duradouro e estavel que o colonialismo em cuja matriz foi estabelecido.
Implica, consequentemente, num elemento de colonialidade no padrdo de poder hoje
hegemonico (Quijano, 2005, p. 117).

Ao olhar para “raga” como elemento presente no padrao de poder hoje, transportando
para ele uma marca da colonialidade ao passo que transpassou a matriz colonial em que foi
forjado, o autor nos oferece uma lente que posiciona a questdo racial como central na
permanéncia da légica colonial de poder. E por meio da ideia de raga que a Europa estabelece
um “sistema-mundo” no qual ela se coloca como pioneira e central na “modernidade” e leva o
planeta e toda sua populagao a uma globalizagdo em que se mantém de forma hegemonica

exercendo a colonialidade do poder:
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Ja em sua condigdo de centro do capitalismo mundial, a Europa ndo somente tinha o
controle do mercado mundial, mas pode impor seu dominio colonial sobre todas as
regides e populagdes do planeta, incorporando-as ao “sistema-mundo” que assim se
constituia, e a seu padrdo especifico de poder. Para tais regides e populagdes, isso
implicou um processo de reidentificagdo historica, pois da Europa foram-lhes
atribuidas novas identidades geoculturais (Quijano, 2005, p. 121).

Outro ponto importante que o trecho acima aborda ¢ o deslocamento que levou grupos
de diferentes etnias a outras identidades impostas a partir da colonialidade, a exemplo dos
africanos que passaram a ser identificados como negros. Tal processo faz parte de uma
violéncia sistémica que vilipendiou diferentes culturas e civilizagdes. Ao abordar essa
questao, Quijano (2005) afirma que, “como parte do novo padrao de poder mundial, a Europa
também concentrou sob sua hegemonia o controle de todas as formas de controle da
subjetividade, da cultura, e em especial do conhecimento, da produgdo do conhecimento” (p.
121). Esse controle se deu ao longo da historia da colonizagdo da América com diferentes

caminhos que compunham estratégias de dominio, e a este momento da pesquisa interessam

dois deles, nas palavras de Quijano:

Em segundo lugar, reprimiram tanto como puderam, ou seja, em variaveis
medidas de acordo com os casos, as formas de produ¢do de conhecimento dos
colonizados, seus padrdes de producio de sentidos, seu universo simbdlico, seus
padroes de expressio e de objetivacido da subjetividade.

[.]

Em terceiro lugar, forcaram [...] os colonizados a aprender parcialmente a
cultura dos dominadores em tudo que fosse util para a reproducio da
dominacio, seja no campo da atividade material, tecnolégica, como da subjetiva,
especialmente religiosa. [...] Todo esse acidentado processo implicou no longo prazo
uma colonizacio das perspectivas cognitivas, dos modos de produzir ou
outorgar sentido aos resultados da experiéncia material ou intersubjetiva, do
imaginario, do universo de relacées intersubjetivas do mundo; em suma, da
cultura (Quijano, 2005, p. 121, grifos meus).

O que cabe observar nos dois componentes da estratégia de dominag¢do que o autor
apresenta ¢ o processo estético de impregnagao de sentido e que € produtor e impulsionador
da cultura como inerente ao dominio para constru¢do do poder colonial. A partir dos dois
pontos apresentados por Quijano (2005), emerge neste trabalho uma correlacao, uma relagao
de dependéncia, que consideramos importante: de um lado, uma tentativa de conten¢ao que
se sobrepde as vivéncias negras pela repressdo colonial as suas formas de produgdo de
conhecimento e cultura. De outro, um excesso sedimentando uma imagem positiva,

“civilizada” e, por que ndo, herdica da colonialidade produtora das sociedades escravocratas,

56



consequentemente, produtora da contengdo. Este excesso seria também uma producdo de
autoridade, aquela que autoriza a conten¢ao das mais variadas formas, até o massacre.

Sobre a questdao do dominio colonial e do excesso, outro autor cujo trabalho embasa
nossa pesquisa ¢ o filésofo Achille Mbembe, considerando primeiramente o seu ensaio
“Necropolitica: biopoder, soberania, estado de excecdo, politica da morte” (2016). Em um
momento inicial, o autor apresenta uma visdo geral sobre o ensaio que reune defini¢des que

nos interessam neste momento da pesquisa:

Este ensaio pressupde que a expressdo maxima da soberania reside, em grande
medida, no poder e na capacidade de ditar quem pode viver e quem deve morrer. Por
isso, matar ou deixar viver constituem seus atributos fundamentais. Exercitar a
soberania ¢ exercer controle sobre a mortalidade e definir a vida como a implantagao
¢ manifestaciio de poder (Mbembe, 2016, p. 123).

Em didlogo com o conceito de biopolitica de Michel Foucault, Mbembe (2016)
apresenta o conceito de necropolitica para dar conta do atual contexto de soberania e
manifestacdo de poder colonial que ¢ expresso por matar ou deixar viver. Neste ensaio, o
filésofo dialoga com outros autores a fim de aprofundar as defini¢des do seu conceito de
necropolitica e, elaborando em cima do pensamento do intelectual francés Georges Bataille,
Mbembe observa que primeiramente “ele [Bataille] interpreta a morte € a soberania como o0
paroxismo de troca e superabundancia — ou, para usar sua propria terminologia, ‘excesso’”
(p. 125). Mais adiante, ainda em cima dessa elaboracdo, Mbembe afirma que “A morte é o
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proprio principio do excesso — uma ‘antieconomia’ (p. 126). Sendo assim, quando
propomos aqui a correlagdo entre excesso e contencdo, estamos abordando uma relagao
forjada pela colonialidade para a producdo de morte, no caso desta pesquisa, dos corpos
negros ¢ de todo seus sistemas simbolicos. Sobre isso, Mbembe (2016) afirma que “[...] a
condicdo de escravo resulta de uma tripla perda: perda de um ‘lar’, perda de direitos sobre
seu corpo ¢ perda de status politico. Essa perda tripla equivale a dominagao absoluta,
alienacdo ao nascer e morte social (expulsio da humanidade de modo geral)” (p. 131,
grifo meu).

Retomando uma abordagem que mencionamos anteriormente nesta pesquisa, Mbembe

(2016) discorre sobre como a experiéncia colonial criou mecanismos para a producdo de

morte que sao utilizados em diferentes contextos de catdstrofes e traumas ao longo da historia:

Tomando uma perspectiva historica, um nimero de analistas tem argumentado que
as premissas materiais do exterminio nazista podem ser encontradas no
imperialismo colonial, por um lado, e, por outro, na serializagdo de mecanismos
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técnicos para conduzir as pessoas a morte — mecanismos desenvolvidos entre a
Revolug¢do Industrial e a Primeira Guerra Mundial. Segundo Enzo Traverso, as
camaras de gas ¢ os fornos foram o ponto culminante de um longo processo de
desumanizagdo e de industrializagdo da morte, entre cujas caracteristicas originais
estava integrar a racionalidade instrumental com a racionalidade produtiva e
administrativa do mundo ocidental moderno (a fabrica, a burocracia, a prisdo, o
exército). Mecanizada, a execugdo em série transformou-se em um procedimento
puramente técnico, impessoal, silencioso e rapido. Esse processo foi, em parte,
facilitado pelos esteredtipos racistas e pelo florescimento de um racismo baseado
em classe que, ao traduzir os conflitos sociais do mundo industrial em termos
raciais, acabou comparando as classes trabalhadoras ¢ os “desamparados pelo
Estado” do mundo industrial com os “selvagens” do mundo colonial (Mbembe,
2016, p. 129).

Ao tratar do poder sobre vida e morte que estd no cerne do exercicio da soberania, o
filésofo afirma o estado de excegdo como um meio pelo qual a autorizagdo desse exercicio se
da. Ao utilizar o Estado nazista como um caso exemplar do estado de excecdo, vastamente
reconhecido pela literatura académica, Mbembe (2016) examina em suas entranhas o
antecedente que produziu experiéncia a esse € outros contextos de terror: “Qualquer relato
historico do surgimento do terror moderno precisa tratar da escravidao, que pode ser
considerada uma das primeiras instdncias da experimentagdo biopolitica. Em muitos
aspectos, a propria estrutura do sistema de colonizagdo e suas consequéncias manifesta a
figura emblematica e paradoxal do estado de excecao” (p. 129).

A partir do momento em que Mbembe faz o apontamento acima, ele estabelece as
bases de seu ensaio para afirmar o “mundo colonial como manifestacdo do estado de exce¢ao”

(p. 131) e traz uma série de exemplos concretos disso:

Se as relagdes entre vida e morte, a politica de crueldade e os simbolos do abuso
tendem a ndo se distinguir nas fazendas, ¢ notadamente na colonia e sob o regime do
apartheid que se instaura uma formacao peculiar de terror [...]

De fato, ¢ sobretudo nesses casos que a selecdo de ragas, a proibicdo de casamentos
mistos, a esterilizagdo forcada e até mesmo o exterminio dos povos vencidos foram
inicialmente testados no mundo colonial. Aqui vemos a primeira sintese entre
massacre e burocracia, essa encarnagdo da racionalidade ocidental (Mbembe, 2016,
p. 132).

Tomando esses exemplos, o autor vé as colonias como “a zona em que a violéncia do

299

estado de excegdo supostamente opera a servigo da ‘civilizagao’™ (p. 133). Assim, ele ndo s6
posiciona a colonialidade como exemplo de estado de excegdo, como desenha seu paradoxo
particular — estado de excecdo a servigo da “civilizacdo” — como processo de desnaturalizagdo
da ultima (entre aspas no ensaio ndo por acaso). Importante também ressaltar a ideia de a
civilizacio, isto ¢, a ideia colonial de que ha um sentido de civilizagao e, como ja foi dito, de

que esse sentido tem como ponto final um modo de pensar, viver e produzir eurocentrado.
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Para que esse modo se mantenha soberano ¢ preciso ndo reconhecer, conter e suprimir pelo

excesso qualquer outra perspectiva de civilizacao:

A “ocupacio colonial” em si era uma questdo de apreensdo, demarcacio e
afirmacio do controle fisico e geografico — inscrever sobre o terreno um novo
conjunto de relacdes sociais e espaciais. Essa inscri¢do (territorializacio) foi,
enfim, equivalente & produgdo de fronteiras e hierarquias, zonas e enclaves; a
subversdo dos regimes de propriedade existentes; a classificagdo das pessoas de
acordo com diferentes categorias; extracdo de recursos; e, finalmente, a producgao
de uma ampla reserva de imaginarios culturais. Esses imaginarios deram sentido
a instituicdo de direitos diferentes, para diferentes categorias de pessoas, para
fins diferentes no interior de um mesmo espaco; em resumo, o exercicio da
soberania. O espac¢o era, portanto, a matéria-prima da soberania e da violéncia
que sustentava (Mbembe, 2016, p. 135, grifos meus).

Na visdo que o filésofo apresenta, a ocupagdo colonial leva a cabo um exercicio de
soberania que inscreve no territorio a ser ocupado esse outro conjunto de relagdes sociais e
espaciais. Nesta pesquisa, olhamos para esse aspecto desvelando os monumentos e estatuas
coloniais em seu processo de afirmacao de poder e em suas conexdes com raga na perspectiva
colonial, isto é, buscando desnaturalizar o exterminio € o massacre naturalizados em sua
presenga cotidiana.

E ainda Achille Mbembe quem nos traz instrumentos para refletir sobre a dinimica
entre colonialidade e monumentos. No artigo O que fazer com as estatuas e os monumentos
coloniais?, originalmente publicado no Le Messager (2006) e com traducao para o portugués
publicada na Revista Rosa (2020), o autor acessa o “arquivo” das estdtuas coloniais — no
contexto africano, mas com muitas similaridades com o cenario latino-americano. Mbembe
descompacta e analisa seus sentidos e efeitos a luz da ideia de dominagdo colonial. A
discussao elaborada pelo filésofo ainda nos anos 2000 parte da problematica de como tratar o
passado, evidenciando como o esquecimento ¢ ativado pela memorializagdo colonial quando

o0 assunto ¢ o seu violento legado:

Em primeiro lugar, os que preconizam a amnésia sdo incapazes de nomear o tipo
de esquecimento que nos recomendam. Trata-se de um esquecimento seletivo ou
trata-se, verdadeiramente, de esquecer o passado — todo o passado? A qual outra
comunidade humana isto ja foi prescrito? Suponhamos, por um momento, que iSso
seja possivel: como, em tais condi¢cdes de amnésia radical, poderiamos responder
por nosso nome, isto ¢, assumir, com pleno conhecimento de causa, nossa parcela de
responsabilidade e de implicagdo no que foi a nossa histoéria? Por quais signos
reconheceremos o que o nosso presente € capaz de significar? (Mbembe, 2020,
n.p, grifos meus).

Assumindo firmemente que “o passado ndo pertence jamais s6 ao passado”, Mbembe

abre a questdo trazendo seu ponto fundamental — a problematica dos monumentos coloniais
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ativa a relagdo do presente com o passado — um passado no qual se oculta ou naturaliza a
violéncia. Indo além, ¢ importante pensar que esse passado-presente colonial mal resolvido
apresenta um desafio as populagdes que sofrem as consequéncias de séculos de subjugacao
uma vez que, nas palavras de Mbembe (2020), “s6 existe comunidade propriamente humana
onde a relagdo com o passado foi objeto de um trabalho consciente e reflexivo de
simbolizacdo” (n.p). Nao por acaso, apresentamos anteriormente a preocupacdo de Hartman
(2020) sobre as vidas de africanos e afrodescendentes ainda correrem perigo nos dias atuais.
Por meio do questionamento as estatuas coloniais, “¢ o trabalho (critico) de simboliza¢do do
passado (e, portanto, de si mesmos) que os africanos sdo convidados a realizar” (Mbembe,

2020, n.p).

A partir dessas premissas, Mbembe parte para um exercicio de reflexdo sobre
dominagdo colonial que também esta presente em Necropolitica, pensando no contexto das
estatuas sobre a durabilidade desse processo a partir dos corpos, espacialidade e a presenga
“indelével” no imagindario. Ele segue essa linha de pensamento colocando que:

A sujeicdo deve igualmente ser inscrita na rotina da vida cotidiana e nas estruturas
do inconsciente. O potentado deve habitar o sujeito de tal maneira que este ultimo
ndo possa, doravante, exercer sua faculdade de ver, de entender, de sentir, de tocar,
de mover-se, de falar, de se deslocar, de imaginar ou mesmo nao possa
trabalhar e sonhar seniio em referéncia ao significante mestre que, a partir desse
momento, se debruca sobre ele e o obriga a gaguejar e a cambalear (Mbembe, 2020,
n.p, grifo meu).

Aqui, o autor trata de forma bastante direta e concreta a dimensao estética dentro da
dominagdo colonial. E possivel afirmar que uma ndo existe sem a outra ainda que haja um
campo amplo pouco explorado nesse sentido. A problematica das estatuas coloniais € mais
uma possibilidade de vislumbrar e analisar a colonialidade e suas consequéncias no presente a
luz dos estudos sobre estética — descompactando delas a catastrofe, o trauma, o terror que sua
propria ere¢do e conseguinte presenca cotidiana trabalharam para escamotear e soterrar junto
com civilizagdes e culturas diversas. Nesse sentido, para o intelectual, as estatuas coloniais se
configuram como “a extensdo escultural de uma forma de terror racial” e “expressdo
espetacular do poder de destruicdo e de encobrimento que, do principio ao fim, anima o
projeto colonial” (Mbembe, 2020, n.p). E acrescenta:

[os monumentos coloniais] constituem, propriamente falando, as énfases caricaturais
desse espirito-cdo, desse espirito-de-porco, desse espirito-canalha que anima o
racismo colonial ¢ o poder de mesmo nome — como, de resto, tudo o que veio
depois: a pos-colonia. Eles formam a sombra ou o grafo que recorta seu perfil em

um espaco (o espago africano), que eles ndo se privam nunca de violar e de
desprezar (Mbembe, 2020, n.p).
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Para além de um heroismo que naturaliza e oculta a violéncia colonial, o autor também
afirma outra possivel fung¢do dessas estatuas — a de garantir que a “crueldade que eles [mortos
funestos] personificaram continuem a assombrar nossa memoria, a saturar nosso imaginario e
nossos espacos de vida, provocando assim em nds um estranho eclipse da consciéncia e nos
impedindo, ipso facto, de pensar com toda a clareza” (Mbembe, 2020, n.p). Essa fun¢do, que
pode aparecer como um segundo plano do papel dessas estatuas, estd mais diretamente ligada
a estratégias de controle de corpos € mentes para garantia do status quo. Nao por acaso os
movimentos que questionam as estatuas ocorreram em ondas em diferentes momentos
historicos encontrando pouco eco para um debate publico que fosse capaz de realmente
levantar e tratar questdes basilares no entorno das estdtuas coloniais — elas funcionaram
durante muito tempo como um mecanismo de confusdo da consciéncia sobre nossa historia. O
filosofo, em uma leitura bastante peculiar e engenhosa, afirma mais diretamente o papel

desses monumentos:

O papel das estatuas e dos monumentos coloniais ¢, portanto, fazer ressurgir, sobre a
cena do presente, os mortos que, em vida, atormentaram, frequentemente pelo uso
da espada, a existéncia dos africanos. Essas estatuas operam a maneira de ritos de
evocagdo dos defuntos aos olhos dos quais nossa humanidade ndo vale nada —
razdo pela qual eles ndo tiveram nenhum escrupulo em derramar por nada nosso
sangue, como hoje ainda se verifica da Palestina ao Iraque, passando pela Chechénia
e por outros fins-de-mundo do planeta. Essa ¢ a razdo pela qual existe qualquer coisa
de profundamente ofensivo em ver as mascaras do potentado racial (o potentado
colonial) entronadas no centro de nossas cidades africanas, as vezes até na Praga da
Independéncia. Tanto tempo depois de nossa alegada emancipagdo, até entdo por
nossa propria cumplicidade, os vencidos de nossa propria historia ndo se
beneficiaram de nenhuma sepultura digna deste nome e, ainda menos, de um
sepultamento a altura de nossa pretensdo de ser um ser humano (Mbembe, 2020,

n.p).

Mais adiante no artigo, sob a ideia de que algo “jaz sob”, Achille Mbembe propde um
exercicio estético que os movimentos que ganharam visibilidade a partir dos anos 2020
adotaram ao assumir a tarefa de desvelar o que jaz sob as estatuas: “Que tantos monumentos
sejam consagrados a gléria dos soldados e dos militares indica a que nivel de profundidade
jaz agora, no nosso inconsciente coletivo, a naturalizacio do massacre” (n.p, grifo meu),
afirma o autor, possibilitando uma interpretacdo daquilo que estaria bem diante de nossos

olhos, toque e outras experiéncias sensoriais.

Tudo esté ai, portanto, nesses monumentos de nossa propria derrota: a celebracao de
um nacionalismo estrangeiro guerreiro e conquistador; os valores conservadores
herdados do contra Iluminismo, que encontram um terreno de experimentagdo
privilegiado nas colonias, as ideologias de desigualdade nascidas com o darwinismo
social; a morte reificada que acompanha o conjunto; e, atualmente, a abjecdo que,
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por toda parte, nos persegue, sem repouso ou piedade, tanto no exterior quanto aqui
mesmo, na nossa casa (Mbembe, 2020, n.p).

Trabalhamos, assim, com a premissa de que, na narrativa que sustentou o dominio
territorial, cultural e epistémico, para legitimar e viabilizar a colonizagdo, excessos foram
produzidos, no que convencionou-se chamar “América Latina”. Tais excessos foram
construidos sobre os escombros de simbolos culturais queimados, derrubados, destruidos e
que, faltam as vistas, a memdria coletiva, por diversos mecanismos.

Mesmo diante desses excessos, ao longo da experiéncia brasileira ha diferentes
movimentos de reconfiguracdo da Histdria nacional a partir da tensdo entre a "Historia",
aquela que foi oficializada e ¢ narrada nas diferentes institui¢des de Estado, e a historia
invisibilizada que passa a surgir como testemunha para denunciar uma historia dominante
deturpada e incompleta. Ainda tratando da correlacdo que estamos propondo, comecamos a
delinear que ha contenc¢ao porque ha e para que haja excesso, nao dos mesmos lados da
historia.

Quanto a producao colonial de excessos e contengdes, tratamos aqui de um desses
mecanismos, o dos monumentos, que se constituem enquanto uma camada de heroismo
colonial sobre cinzas de outras sociedades e culturas. Em seu texto sobre as estatuas coloniais,
Mbembe (2020) fecha sua reflexao em dois pontos antes de propor de fato o que fazer. Por um
lado, o autor alerta que ha um “interesse simbolico e politico na presenga das estatuas e
monumentos coloniais” que ndo pode ser subestimado — e esse interesse foi largamente
exposto na visdo do autor ao longo do texto, podendo se resumir na “sobrevida” do dominio
colonial a partir da presenca dos mortos protagonistas desse processo. E aqui esta em jogo a
possibilidade de uma existéncia plena da experiéncia de vida dos povos africanos e seus
descendentes, quando o autor lembra que “paradoxalmente, nos ensinam a colonizagdo e suas
reliquias: a humanidade do ser humano nao ¢ dada”. Por outro, visualiza uma oportunidade,
que é “assumir o passado como uma base para criar um futuro novo e diferente”. E a partir dai
que o autor sugere que “se reuna todos [0s monumentos] em um unico parque que servira, ao
mesmo tempo, de museu para as geragoes por vir. Esse parque-museu pan-africano servira de
sepultura simbdlica para o colonialismo neste continente” (Mbembe, 2020, n.p). Ap6s o que o
autor define como “‘sepultamento”, uma proposta talvez até ritualistica, ele sugere que nao se

ergam mais estatuas a ninguém.
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A proposta do autor nos leva a um dos pontos do atual debate publico global que toca

”26 como também o inicio do fim da

na ideia de um “fim da era dos monumentos coloniais
permanéncia colonial. A primeira parte de sua proposta pode ser levada a cabo em algumas
cidades que avancaram para essa discussdo em termos de politicas publicas, a exemplo de
Richmond, Virginia*’, que retirou todos os monumentos e estatuas que aludem ao seu passado
racista, transferindo para o Black History Museum and Cultural Center of Virginia a
responsabilidade do que fazer com elas. Por sua vez, o museu e centro cultural seguird a
decisdo a partir de pesquisas aplicadas a populacdo da cidade. Enquanto isso, as estatuas e

monumentos encontram-se desmembradas no que, em uma afirmagdo de premissa estética, o

jornal The Guardian definiu como “cemitério do passado racista dos Estados Unidos”.

Figura 5 - Partes de monumentos e estatuas relacionados ao racismo na cidade de Richmond, Virginia

Fonte: Lenin Nolly para The Guardian (2023)

O Rio de Janeiro ¢ outra dessas cidades, tendo recentemente aprovado a Lei n® 8205,
que proibe “manter ou instalar monumentos, estatuas, placas e quaisquer homenagens que
facam mencgdes positivas e/ou elogiosas” a escravocratas, eugenistas e pessoas que tenham
ferido direitos humanos, valores democraticos, respeito a liberdade religiosa ou cometido

racismo. A Lei determina que os monumentos e estatuas ja instalados devem “ser transferidas

% Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=6WekKiNtFf4> Acesso em: 07 jan. 2024.
7 Disponivel em:
<https://www.theguardian.com/us-news/2023/feb/27/the-statue-graveyard-where-torn-down-confederate-monum

ents-lie> Acesso em: 07 jan. 2024.
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para ambiente de perfil museologico, fechado ou a céu aberto, e deverdo estar acompanhadas
de informagdes que contextualizem e informem sobre a obra e seu personagem”,

No presente momento, reside (ou deveria residir, para evitar o lugar do “placebo”) nas
dindmicas em torno da permanéncia ou nao das estatuas e monumentos coloniais, uma chave
para a reflexdo de qual futuro as sociedades marcadas pela colonialidade querem ter.
Retomando Baggini (2018), apesar de as estatuas serem projetadas para durar anos, elas
“cumprem a maior parte de sua funcdo quando sobem ou descem. A erecdo € um sinal de
reconhecimento publico, a demoli¢ao de rejeicao publica. No meio disso, elas deslizam para o
9929

pano de fundo cultural, sinais de um status quo que ¢ em grande parte dado como certo

(tradug¢do minha) — ou nem tanto mais.

4.3 O que jaz sob as estatuas? Estéticas de critica a catastrofe e ao trauma e outras
nuances dessa discussiao

Neste momento da pesquisa, trazemos uma visao geral com reflexdes que propdem um
olhar para movimentagdes estéticas que desnaturalizam os monumentos, em especial os
coloniais. As movimentagdes que o deixam de pé — atos de erguer e manter — e aquelas que o
desestabilizam — atos de remover, destruir ou interferir. Para isso, vamos trabalhar aqui uma
literatura voltada aos estudos sobre estéticas e comunicagdo pensando forma, camadas,
ambiéncia e seus efeitos; estratégias de movimentos e suportes de circulacdo; e os fazeres
negros.

Iniciamos retomando a leitura de Beatriz Jaguaribe num ponto especifico, onde ela nos
oferece caminhos para pensar estéticas dos monumentos, a partir de um didlogo com Walter

Benjamin e um reflexdo sobre as arcadas de Paris:

Ao rememorar a modernidade datada das arcadas. de Paris no século XIX, Walter
Benjamin evocou-as através da proje¢ao da imagem dialética. A imagem dialética,
assim como o olhar alegérico, provém de uma justaposicio de sentidos. Uma
montagem que desestabiliza interpretacdes miticas na medida em que impede sua
naturalizagdo por um estranhamento vanguardista que, na compilagdo da alegoria
moderna, dialoga com uma sedimentagdo historica. Desta forma, podemos
sugerir que as cidades analogas, de Rossi, seriam capturaveis enquanto imagens

2 Disponivel em: <https://www.camara.rio/atividade-parlamentar/legislacao/municipal/leis-ordinarias> Acesso
em: 07 jan. 2024.
2 Disponivel em:
<https://www.theguardian.com/commentisfree/2018/jan/19/statues-day-monuments-memorable-women-westmin
ster> Acesso em: 05 jan. 2024.
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dialéticas. Os monumentos transformam-se, nesta perspectiva, em projecoes
alegoricas onde se da a interface entre a simbologia do passado e sua
atualizaciio no presente (Jaguaribe, 1997, p. 101, grifos meus).

Como vimos anteriormente, ndo € possivel pensar a questdo das estidtuas sem
localiza-las na sua ambiéncia — as cidades — e 0s processos que ativam percepgdes nas pessoas
que por elas circulam. Ao apresentar a nog¢ao de justaposicao de sentidos, Beatriz Jaguaribe
(1997) nos oferece um caminho de abordagem sobre a dimensdo estética nesse
enquadramento. No exemplo que a autora d4, a justaposicdo entre a sedimentagdo do
monumento e a alegoria moderna gera uma interface em que ¢ possivel acessar a simbologia
do passado e produzir sua atualizacdo no presente. A autora apresenta, neste mesmo texto,
como a justaposicao pode revelar uma perecibilidade do “monumento gasto pelo tempo ou

desfigurado pelos grafites do contemporaneo” (p. 102).

Figura 6 - Imagem de George Floyd projetada na estatua do confederado Robert E. Lee em Richmond
(2020)

Fonte: Jay Paul para Reuters™

Tomando a ideia de “justaposicdo de sentidos” que revelam “pereciveis” os
monumentos, apresentada por Jaguaribe, e observando o contexto dos movimentos das

ultimas duas décadas (anos 2010 e anos 2020) que questionam as estatuas € monumentos

30 Disponivel em:

<https://www.theguardian.com/us-news/2023/feb/27/the-statue-graveyard-where-torn-down-confederate-monum
ents-lie> Acesso em: 07 jan. 2024.
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relacionados a colonialidade e escravidao, podemos de fato constatar uma particular operacao
desse processo estético. Como mencionamos, em Richmond, Virginia, at¢ mesmo a existéncia
fisica desses monumentos como sao esta em jogo, apds sua retirada para escuta da populagao
sobre seu destino — armazena-las, realoca-las — com ou sem contexto —, exibi-las num museu,
reutilizar o material para criar outras obras de arte ou simplesmente destrui-las. A acdo de
retirada promovida pela prefeitura em parceria com o Black History Museum and Cultural
Center of Virginia ocorreu no contexto pos-protestos pela morte de George Floyd que
desencadearam uma visibilidade e novo impulso para o debate sobre a presencga desse tipo de
monumentos.

Duas outras leituras nos apresentam adigdes a esse caminho estético da analise sobre a
justaposi¢ao de sentidos. Anteriormente, mencionamos como essa justaposi¢do gera uma
interface que torna possivel acessar a simbologia do passado e produzir sua atualizacdo no
presente. Irene Barbosa de Moura (2011), ao tratar do Monumento as Bandeiras, pontua que
“Através dessa escultura, Brecheret representou poeticamente a realidade das jornadas pelos
sertdes e pelos rios, e transformou o cotidiano dos bandeirantes paulistas em algo notavel
esteticamente” (p. 86). Quando consideramos a dimensao estética, a palavra “através” dessa
citacdo nos oferece um caminho que pensa as caracteristicas estéticas do monumento como
elementos que podem ou ndo facilitar uma passagem, essa propria interface pela qual
podemos acessar sua historia e sua simbologia — ou pelo menos aquela mobilizada pelos
interessados em erguer aquele monumento colonial, escravocrata e/ou racista.

Retomando a visdo de Achille Mbembe (2020) sobre as estituas ¢ monumentos
coloniais, o autor apresenta-os sob a ideia de um “culto dos espiritos” que “requer, por
completo, uma maneira de evocacdo dos mortos — uma necromancia € uma geomancia”
(n.p). Aqui, se os mortos cultuados sao figuras protagonistas da colonialidade, das sociedades
escravistas e de perspectiva racista, as interfaces geradas a partir de estéticas verticalizadas, de
aura herdica, sedimentada em pedra, evocam o espirito desses mortos para assombrar o
presente com aspectos da légica colonial ainda fortemente operante. No entanto, o que
podemos ver, em especial no exemplo de Richmond, foram os movimentos antirracistas em
um processo de despertar desses mortos a partir de sua histdria e simbologias do massacre e
da violéncia ocultadas pela naturalizagdo de sua presenga. E assim vemos um novo momento
de justaposicao de sentidos, com a desnaturalizacdo da presenca desses mortos a partir,

primeiramente, dos atos no local em que estavam e, apos, de seu deslocamento com aspectos
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de interdi¢do para outros locais — incluindo uma espécie de cemitério, como mencionamos

antes.

Figura 7 - Equipes removendo uma estitua do confederado Robert E. Lee em Richmond (2021)

Fonte: Steve Helber/AP?!

Figura 8 - Estatua de Jefferson Davis, presidente confederado, exposta no museu Valentine

Fonte: Lenin Nolly**

A Figura 8 acima mostra a estatua de Davis exposta no museu Valentine, que abriga a

colecdo do irmao de Edward Valentine, escultor da estatua. O museu optou por manter a

3 Disponivel em:
<https://www.theguardian.com/us-news/2023/feb/27/the-statue-graveyard-where-torn-down-confederate-monum
ents-lie> Acesso em: 07 jan. 2024,
32 Idem.
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estatua com as intervencdes de tinta feitas em protesto. Iker Seisdedos, em artigo para o jornal

The Guardian, escreve que:

Os residentes de Richmond agora tém uma nova perspectiva sobre Davis, que
costumava estar situado acima deles. Hoje, no Valentine, ele aparece deitado,
coberto de grafites, com os bracos estendidos, num gesto que parece implorar. Sua
testa estd amassada por causa de golpes —um pedaco de papel de seda estd preso no
colarinho da camisa (tradugdo minha)*.

Ao pensarmos como a ambiéncia € importante no processo da justaposi¢do de
sentidos que gera interfaces, abordamos largamente a cidade e também tratamos do
deslocamento para locais especificos (museu e cemitério de estituas). Agora gostariamos de
acrescentar mais um elemento que diz respeito a ambiéncia e abre uma nova janela de analise
a partir dos estudos sobre estéticas e comunicacdo que ¢ pertinente a esse trabalho — as
interfaces entre os movimentos que questionam as estdtuas ¢ monumentos coloniais com o
ambiente digital. Para isso, tomamos como base algumas perspectivas que Ivana Bentes traz
em seu artigo Estéticas das redes: regimes de visualizagdo no capitalismo cognitivo (2018).
Para iniciar sua argumentagdo, a autora afirma que “nos movimentamos em ambientes
hibridos, reais/virtuais” (p. 35) e apresenta novas possibilidades para seu estudo refletindo

sobre a imagem a partir desse contexto:

A imagem pode ser pensada hoje ndo como a representagdo de algo, mas como um
campo de forgas, um “complexo” que se relaciona com diferentes campos, que
assume diferentes funcdes na arte, no teatro, na ciéncia, na vida social. H4d uma
poténcia das novas imagens, da imagem eletronica, das imagens digitais,
desterritorializadas nas redes, que também precisam ser pensadas do ponto de vista
estético, econdomico e¢ como modos de produgdo de uma nova sociabilidade.
Relagdes pelas imagens (Bentes, 2018, p. 39, grifo meu).

Essa perspectiva nos traz uma ferramenta importante para trabalhar a producgao de
imagens no caso dos movimentos que questionam estdtuas e monumentos coloniais. Quando
pensamos na imagem como complexo, 1sSO nos aponta para uma poténcia ainda a ser
explorada nos estudos sobre estética, como sugere Bentes (2018), mas em plena operagao
nesses movimentos. Talvez cercar esse complexo por seus diferentes bragos seja um caminho,
olhando para uma convergéncia de midias que a autora também cita e que permite diferentes
fungdes da imagem, a desterritorializacdo ou reterritorializagdo; as relagdes com diferentes
temporalidades, a alta capacidade de profusdo e produgdo de novos sentidos; e, € claro, o

afeto — para pensar como as relacdes pelas imagens estdo produzindo novas sociabilidades a

3 Disponivel em:
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ponto de fazerem emergir, das redes para o debate publico nas grandes midias um debate que

estava ha décadas circunscrito a grupos especificos.

Ainda pensando sobre a poténcia da imagem a autora aborda a profusao de imagens no

campo digital como:

Imagens e arquivos ao mesmo tempo banais, descartaveis e ao mesmo tempo
portadores de uma “comunicagdo”, de um poténcia secreta ¢ misteriosa de
expressdo. [...] Estamos diante de uma dimensio nova de potencializagdo das
imagens? Novo ecossistema no qual as imagens convocadas formam um conjunto
singular que reconfigura a propria histéria das imagens? Fluxo intempestivo que
gera novas relacdes, associacdes, analogias, metaforas? Podemos ver apenas
“imagens banais e descartaveis”, mas também uma operac¢ao extraordinaria, que
libera uma nova energia, um campo de forcas poderoso, a possibilidade de uma
“fissd0” que produz a liberacdo da energia de ligacdo entre essas imagens (Bentes,
2018, p. 40, grifos meus).

Ao olhar além da banalidade das imagens compartilhadas cotidianamente no ambiente
digital, Bentes oportuniza para essa pesquisa uma janela de andlise sobre camadas da
discussdo sobre estituas e monumentos que trouxemos no capitulo de contextualizacdo. A
plataforma “Monumenta” (Instagram: @monumental0000), que se define como “um espago
publico participativo e transnacional para o antimonumento”. Com site e pagina no Instagram,
para além de compartilhar imagens muito diversas e heterogéneas estética e funcionalmente, a
pagina conectou artistas, movimentos, pesquisadores entre outros atores em torno da profusao

visual de critica aos monumentos.

Figura 9 - Recorte do feed da pagina Monumenta no Instagram
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Fonte: Monumenta

** Disponivel em: <https://www.instagram.com/monumental0000/> Acesso em: 07 jan. 2024.
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Quando pensamos na proposta de Bentes de olhar para as imagens no contexto
contemporaneo em sua “operagdo extraordinaria, que libera uma nova energia, um campo de
forcas poderoso”, temos um exemplo em Monumenta, ndo s6 em sua particularidade e
publico de seguidores, mas também pelas outras imagens que liberaram energia para que essa
pagina existisse. Quando Bentes (2018) traz as ideias de complexo e ecossistemas de imagens
em redes em seu texto, podemos pensar tanto nas imagens que Monumenta ativa quanto nas
imagens que a ativaram. E nesse processo ecossistémico como o campo de forcas que
produziu uma fissdo, uma ruptura inclusive na forma como a midia e a politica, incluindo as
politicas publicas passaram a abordar os debates sobre estdtuas e monumentos coloniais.

Cabe também referenciar que ao definir seu campo de agdo em torno do
antimonumento, a pagina estd dialogando com uma nova pratica de trabalhar a
memorializacdo que tem origem em movimentos artisticos que estdo pensando a
memorializacao através do trauma e da catastrofe, especialmente nos casos do Holocausto e
de ditaduras. De acordo com Marcio Seligmann-Silva (2016), em seu artigo Antimonumentos.

trabalho de memoria e de resisténcia,

Foi depois da Segunda Guerra Mundial e, sobretudo no contexto do processo de
memorializacdo de Auschwitz, que se desenvolveu uma estética do que se tornou
conhecido como antimonumento, que, de certa maneira, funde a tradicdo do
monumento com a da comemoracdo funebre. Desse modo, o sentido herdico do
monumento ¢ totalmente modificado ¢ deslocado para um local de lembranga (na
chave da admoestagdo) da violéncia e de homenagem aos mortos (p. 50).

Seligmann-Silva traz aspectos que definem a estética-ética dos antimonumentos, entre
eles: (i) o abandono da retorica da "memdria escrita em pedra para sempre" e uso de matérias
e rituais mais efémeros, que apostam na forca das palavras e dos gestos, em oposicao as
representacdes bélicas ou triunfais; (ii) elaboracdo de obras que misturam memoria e
esquecimento, recordacdo e resisténcia, tendo como resultado obras esburacadas, que revelam
sem vergonha seus limites impulsionando outra relacdo entre palavras e imagens no que o

autor chama de “era pds-heroica”.

A conexao que Monumenta traz com essa nova pratica de trabalho com a memoria nao
¢ trivial. Ainda que muitos dos movimentos contemporaneos que questionam monumentos
coloniais ndo se identifiquem diretamente com a estética-ética do antimonumento, eles
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guardam algumas relacdes com essa pratica, seja na efemeridade, na ritualidade, na ativagdo
por palavras e gestos, no questionamento ao heroismo dos personagens representados e
também na permanéncia da circulacdo das intervengdes nas estatuas pichadas e esburacadas
como forma de evidenciar a catastrofe e o trauma por tras dessas figuras.

Ainda nos utilizando dos caminhos apresentados por Bentes (2018), um olhar mais
diretamente voltado para a poténcia das imagens em movimentos sociais, aponta para a
producao do coletivo. Para a autora, “Quando falamos de um novo ‘bios’ das imagens e
dados, ndo podemos esquecer das tecnologias do ‘afeto’. Se os dispositivos audiovisuais sao
moduladores de tempo e de espago, também s3o ‘tecnologias do afeto’ de producao de
contato e aquecimento das relacdes pessoais, sociais, de producio de coletivo” (p. 41,
grifo meu). Assim, ela observa como se da a produgdo do coletivo para além dos comandos
“vindos de uma centralidade qualquer (partidos, midia, ONGs, grupos ja
previamente organizados etc)”, emergindo como “rede policéntrica” com alcance global
(p. 43).

Tal perspectiva possibilita observar o que foi o aquecimento do debate sobre os
monumentos sob um novo impulso a partir da metade da década de 2010, sendo fortemente
mobilizado pela juventude, tal como apresentamos em nosso capitulo de contextualizagdo, e
posteriormente aproveitando o contexto dos movimentos antirracistas globais a partir do
assassinato de George Floyd — que também foram ativados pela profusdo de imagens de
vigilancia — para conectar o passado-presente colonial e racista, demandando sua derrocada
através de atos simbolicos (e bastante materiais) de derrubada e intervencdo em estatuas
coloniais. E claro que houve o protagonismo do movimento Black Lives Matter (Vidas Negras
Importam, em tradugdo livre do inglés), mas a expansao e adocao dessas marchas, protestos,
incluindo o questionamento sobre as estatuas, se esparramaram e ecoam, se replicando numa
miriade de imagens-actantes (inspirando-nos mais uma vez em Bentes) que incidem até sobre
as politicas publicas. Aqui, o processo estético em campo aberto de andlise deve levar em
conta o convite que a autora faz ao afirmar que “falar em ‘estéticas das redes’ € transcender
as fronteiras entre arte e pesquisa, arte e ativismo social, politica, arte e cultura para mapear
processos estéticos e politicos globais singulares e diversos” (Bentes, 2018, p. 42, grifo
meu).

Para fechar esse capitulo em seu momento de reflexdo sobre os caminhos de analise
estética sobre os movimentos de questionamento aos monumentos coloniais, gostariamos de

abordar a experiéncia e pensamento negros no campo dos estudos sobre estéticas. No artigo O
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futuro sera negro ou ndo serd: Afrofuturismo versus Afropessimismo — as distopias do
presente, Kénia Freitas e Jos¢ Messias (2021) tensionam os conceitos de Afrofuturismo e
Afropessimismo para questionar o lugar das distopias narrativas negras na contemporaneidade
a partir de analises de obras artisticas. Na primeira parte, ao abordarem o Afrofuturismo e
suas reelaboragdes a partir de autores e intelectuais negros, os autores apresentam uma
referéncia de John Akomfrah a Walter Benjamin no nome de seu documentario ensaistico
Last angel of history, que “aponta para um anjo que olha fixamente o passado em ruinas, ao
mesmo tempo em que O progresso o0 empurra ininterruptamente para frente” (Freitas e

Messias, 2021, pp. 406-407). De acordo com os autores,

Essa apropriacdo benjaminiana feita por Akomfrah resume imageticamente uma das
questdes centrais que perpassam desde o texto inaugural de Mark Dery o debate
afrofuturista: como a comunidade negra diaspdrica que teve deliberadamente o
nosso passado roubado e apagado pela escraviddo consegue, sem esse acervo de

imagens, vislumbrar futuros? (Freitas e Messias, 2021, pp. 406 ¢ 407).

Como ja mencionamos anteriormente neste trabalho, os povos africanos e seus
descendentes se utilizaram de estratégias também no campo estético para fabular, remontar e
recriar essas imagens. No artigo de Freitas e Messias (2021) podemos acompanhar alguns
exemplos presentes em obras afrofuturistas ou afropessimistas, uma vez que o texto se volta
para o modo como essas duas correntes trabalham a relagcdo entre passado, presente e futuro.
No caso do Afrofuturismo, os autores mencionam uma relagdo de positividade, escrevendo
que: “Assim como para Womack, a relagdo entre passado e futuro negros para Yaszek da-se
em uma chave de positividade, seria para ela uma meta afrofuturista: ‘[...] ndo apenas
relembrar um passado ruim, mas usar as histérias sobre o passado e o presente
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para reivindicar a histéria do futuro’” (p. 408, grifo meu).

Como processo estético, a abordagem afrofuturista promove a construcdo de acesso e
viabilidade para um futuro que, como vimos anteriormente neste trabalho, poderia ser
interditado pelo passado e o presente. Nesse sentido, os autores também trazem a tona uma
dupla natureza do Afrofuturismo: “[...] acessar o universo narrativo das obras afrofuturistas ¢
lidar concomitantemente com a sua dupla natureza: a da criacdo artistica que une a discussao

racial ao universo do sci-fi e a da propria experiéncia da populagdo negra como uma fic¢ao

absurda do cotidiano: uma distopia do presente” (Freitas e Messias, 2021, p. 411).
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Sinalizar o presente da populacdo negra como uma distopia ¢ um recurso estético
utilizado nas abordagens afrofuturistas como elemento de fomento ao debate publico sobre os
efeitos do racismo na sociedade, bem como a continuidade de uma linha temporal onde o nao
rompimento com a ldgica colonial e escravocrata ¢ o que alimenta essa permanéncia. Mas
esse caminho ¢ aprofundado no afropessimismo. Freitas e Messias (2021) explicam que, “para
os afropessimistas, a aboli¢do da escraviddo apenas levou a uma reorganizacdo da
‘dominagdo’ e 0 ex-escravo tornou-se o ‘sujeito racializado negro’ (Racked & Dispatched,
2017: 8) e a mesma relacdo de violéncia estrutural se manteve socialmente para o negro” (p.
411). Aplicando a analise da perspectiva afropessimista a outra obra artistica, os autores
afirmam que “O deslocamento temporal no filme [ Welcome II the Terrordome] torna-se um
elemento que ressignifica o presente distopico da histéria. A narrativa nesse paralelismo
temporal reconecta a violéncia da escravidio a violéncia urbana contemporianea —
ambos marcados por sociedades racistas de supremacia branca e pela resisténcia negra” (pp.
413-414, grifos meus).

Como recurso estético, o deslocamento temporal ¢ o que permite a fundamental
conexdo entre os regimes de tempo — passado, presente e futuro — para o entendimento das
relacdes de origem e continuidade da violéncia racial. Ao analisarem as narrativas de fic¢ao
especulativas negras dos filmes Chico, Welcome Il Terrordome ¢ Born in flames, Freitas e
Messias (2021) entendem que hd em jogo dois “regimes de futuro” — um cumulativo, “capaz
apenas de repetir passado e presente, em um ciclo interminavel de violéncia gratuita e
ilimitada aos corpos negros” e um nao linear, “impensavel, tracado pela indaga¢do dos
mortos (socialmente) aos vivos, planejando uma radical desorganizacao social e fins do
mundo” (p. 422, grifos meus).

Aqui, o recurso estético da ndo linearidade, propde uma visdo de fim de mundo, que
cabe lembrar, seria esse mundo do poder colonial como apresentamos anteriormente nesta
pesquisa na visao de Quijano (2005), o sistema-mundo eurocentrado. Cabe também ressaltar
que tomamos os recursos estéticos de abordagens afrofuturistas e afropessimistas a partir das
analises de Freitas e Messias (2021) como elementos a serem analisados também em nosso
estudo de caso, pelo fato de que essas abordagens apresentam ferramentas para trabalhar a
explosdo desse mundo por meio do processo estético conduzido por ativistas negros, ainda
que nao diretamente conectados com essas linhas de pensamento narrativo, que se relacionam
também com o “pessimismo vivo” de Jota Mombaga (2016), apresentado ao fim da analise

dos dois autores:
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Se ha um programa possivel para o fim do mundo que sintetize (e também exploda)
esses dois regimes de futuros negros, esse nos parece estar vinculado ao
“pessimismo vivo” de que nos fala Jota Mombaga. Pessimismo vivo que [...] é
capaz de “refazer indefinidamente as proprias cartografias da catistrofe, com
atencio aos deslocamentos de forcas, aos reposicionamentos e coreografias do
poder” (Mombaga, 2016: 48). Nesse programa sem cartilha, é preciso “aprender a
desesperar” na construcdo de esperanca “e esgotar o que existe é a condicdo de
abertura dos portdes do impossivel” (Mombaga, 2016: 49). Abertura dos portdes
do impossivel para um futuro negro ou que néao sera” (Freitas; Messias, 2021, pp.
422-423, grifos meus).
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5. FOGO NOS RACISTAS: ARQUIVO E SALVAGUARDA DO FUTURO EM ATO NA
ESTATUA DE BORBA GATO PELA REVOLUCAO PERIFERICA (ESTUDO DE
CASO)

Neste capitulo, realizamos um estudo do caso do incéndio a estatua de Borba Gato
pelo grupo Revolugdo Periférica, em 2021, em Sao Paulo, como forma de levantamento e
apontamento das caracteristicas que consolidam a ideia de estéticas presentes nos movimentos
que questionam monumentos comemorativos a colonialidade. A proposta ¢ analisar
estratégias sensiveis, de afeto, que se pautam a partir da oposi¢ao e/ou desafio a um status quo
ou a um conceito paradigmatico. Assim, este capitulo evoca primeiramente uma analise
critica da estética normativa dos monumentos, como exercicio de descolonizagao do olhar aos
mesmos, facilitada pelas intervengdes estéticas. A partir desse exercicio, o estudo de caso se
debruca sobre um exemplo de desestabilizagdo dos monumentos, processo que reivindica a
insubmissdo e a escavacado a partir de diferentes técnicas.

Como mencionamos na fundamentacdo tedrica dessa pesquisa, o caminho
metodologico deste estudo de caso se inspira na leitura de Valverde (2003), onde “um objeto
de estudo proprio ¢ investigado a luz de uma estética da comunicacao” para “descrever e
analisar os efeitos e as impressoes suscitados pelos meios de comunicagdo caracteristicos da
cultura atual, repensando e estabelecendo sobre novas bases conceituais a relacio entre forma
e sentido”.

Lembramos ainda que esta analise buscara cercar os elementos textuais, sonoros e
visuais, bem como o repertorio em seu entorno. Pensando na imagem como complexo, como
sugere Bentes (2018), e assim cercando esse complexo por seus diferentes bragos: (i) historico
por trds do monumento em questdo; (ii) o acontecimento registrado pelas imagens e as
linguagens de protesto; (iii) protagonistas da agdo, seus relatos e repertorios; (iv)
convergéncia / repercussao de midias e suas estéticas.

Também como metodologia optamos por realizar uma andlise no estilo da “cartografia
das controvérsias” proposta por Bruno Latour (2012) — ou seja, mapear, explorar ¢ visualizar
polémicas e controvérsias a partir dos diferentes atores envolvidos. Por isso, valorizamos a
diversidade de midias, com uma analise composta por conteudos de veiculos da grande
imprensa e perfis no Instagram e a busca ativa pelas controvérsias produzidas. No periodo da
realizacdo de nosso estudo de caso (janeiro de 2024), encontramos:

— em torno de 50 matérias em canais digitais de grande midia selecionados, definindo
uma amostra representativa dos tipos de contetidos que encontramos de 12 matérias;
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—em torno de 150 publicacdes abordando o caso do incéndio a estatua de Borba Gato
em Sao Paulo, que contavam com alguma imagem da estitua (em alguns casos apenas como
imagem de capa de videos), selecionando uma amostra representativa dos tipos de contetidos
que encontramos de 26 posts.

Mais do que fazer uma andlise exaustiva, optamos por selecionar contetdos
representativos dos tipos de repercussao que interessam aos objetivos de analise estética dessa
pesquisa. Explicitando a metodologia da cartografia das controvérsias proposta por Bruno
Latour (2012) que utilizamos neste capitulo, apresentamos abaixo o roteiro que seguimos

nesta se¢ao:

1. Contextualizacao historica;

2. Identificacdo dos Atores Relevantes: grupos ou movimentos envolvidos;

3. Mapeamento das relagdes e conexdes desses grupos;

4. Analise da constru¢do e disseminacdo dos discursos e narrativas utilizados pelos
diferentes atores na controvérsia, incluindo declaragdes publicas, em midias sociais, artigos
etc;

5. Identificacdo de controvérsias secundarias — sobre o papel da memdoria, os métodos
de protesto, a interpretacdo da historia etc;

6. Mapeamento da evolugao temporal da controvérsia ao longo do tempo;

7. Avaliagao da estabilizacao ou transformacao da controvérsia;

8. Escolha pela variedade de perspectivas na andlise de diferentes grupos e

considerando diferentes interpretagdes da controvérsia.
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5.1 Bandeirantes e a construcio de sua memoria heroicizada: para entender a estatua de
Borba Gato

De acordo com o estudo A presenga negra nos espacos publicos de Sdao Paulo,
langado pelo Instituto P6lis em novembro de 2020*, dos 200 monumentos que homenageiam
pessoas na cidade, 155 retratam pessoas brancas, enquanto apenas 5 representam pessoas

negras e 4 representam pessoas indigenas.

Figura 10 - Grifico “Quem os monumentos de SP homenageiam”
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% Disponivel em: <https://polis.org.br/estudos/presencanegra/> Acesso em: 16 jan. 2023.
% Idem.
77


https://polis.org.br/estudos/presencanegra/
https://polis.org.br/estudos/presencanegra/

Figura 11 - Monumentos a homens negros em Sio Paulo

4 representam homens negros
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Fonte: Instituto Polis*’

Figura 12 - Unico monumento a uma mulher negra em Sio Paulo

1 representa uma mulher negra

Fonte: Instituto Polis*®

37 Disponivel em: <https://polis.org.br/estudos/presencanegra/> Acesso em: 16 jan. 2023.
38 Idem.
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Figura 13 - Monumentos a indigenas em Sio Paulo

4 representam homens indigenas - todas retratam homens

Fonte: Instituto Polis®

Com base no levantamento do Instituto Polis, o site Guia Negro afirma que “ 2% do
total [dos monumentos], retratam pessoas negras. Nenhuma das homenagens ¢, no entanto, de
grande propor¢do, d4 nome também a praga, bairro ou rua que se encontra e ¢ amplamente

9940

conhecido pela populagdo geral da cidade™. A matéria do site também traz um olhar critico

ao unico monumento que representa uma mulher negra, intitulada “Mae preta”:
Representa a ama de leite. [....] O monumento foi desenhado por Julio Guerra
(1912-2001), artista descendente de familia nobre que também projetou a estatua de
Borba Gato. O monumento da Mae Preta traz maos, pés e seios enormes,

contrapondo a uma cabega pequena. A homenagem nao retrata, portanto, a poténcia
das mulheres negras.*!

Essa grande despropor¢do em quantidade que privilegia a presenca de estituas a
homens brancos ganha ainda mais camadas de questionamento quando o Instituto Polis
especifica em seu estudo que pelo menos 14 monumentos sdo dedicados a momentos/

personagens controversos, como pessoas ligadas a ditadura e a manutencdo da escravizagao.

3 Disponivel em: <https://polis.org.br/estudos/presencanegra/> Acesso em: 16 jan. 2023.
40 Disponivel em:
<https://guianegro.com.br/sao-paulo-tem-apenas-sete-monumentos-a-pessoas-negras-maior-parte-e-pequeno-e-es
tereotipado/> Acesso em: 16 jan. 2023.
4 Idem.
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Hé4 também uma disparidade de volume ocupado na cidade entre monumentos a pessoas

negras € a pessoas brancas, conforme a Figura 14 a seguir:

Figura 14 - Comparativo do volume de monumentos em Sao Paulo

QUE VOLUME E5S5ES MONUMENTOS
OCUPAM NA CIDADE?
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Fonte: Instituto Polis*

O estudo do Instituto Polis levanta ainda a quantidade de pessoas que circulam
diariamente por quatro monumentos que estdo localizados em corredores de Onibus e
identifica uma despropor¢do que também favorece a visibilidade de um monumento a um
homem branco ligado a violéncia colonial. Por dia, passam 22.900 pessoas pela estatua da
Mae Preta (3,64 metros de altura), 33.700 pessoas pela estatua do Indio Cagador (1,20 metro
de altura), 33.700 pessoas pela estatua do Indio e do tamandua (altura de 1,9 metro) e 67.500
pessoas pela estatua de Borba Gato (13 metros de altura). Como podemos concluir, a
discrepancia da presengca de monumentos que privilegiam homenagens a homens brancos
ligados a ditadura e a colonialidade na cidade de Sao Paulo engloba quantidade de estatuas,

volume e até mesmo localizagdo e circulacao de pessoas.

2 Disponivel em: <https://polis.org.br/estudos/presencanegra/> Acesso em: 16 jan. 2023. Da esquerda para a
direita e de cima para baixo os monumentos sdo: Carlos Marighella; Engraxate e o jornaleiro; Luiz Gama; Mae
preta; Borba Gato; e Monumento as bandeiras.
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Personagens presentes em trés dos quatorze monumentos classificados como

“controversos” pelo estudo do Instituto Pdlis, os bandeirantes foram:

[...] lideres de expedigdes chamadas bandeiras, ou entradas, que aconteceram entre
os séculos 17 e 18 para explorar o interior do Brasil, que a época consistia de
esparsas vilas localizadas em seu litoral. Entre elas estavam as vilas de Sdo Vicente e
de Sdo Paulo, consideradas o epicentro das campanhas desses desbravadores, de
acordo com acervo do Museu Paulista. Entre os principais objetivos das bandeiras
estava a cag¢a as comunidades indigenas para captura de pessoas a serem
escravizadas, e a procura por metais preciosos, como ouro ¢ prata (Redagdo National
Geographic Brasil, 2023)*.

Além de serem responsaveis pela captura de indigenas para a escravizacdo, o0S
bandeirantes também eram contratados para o exterminio de comunidades indigenas tidas
como rebeldes, quilombos, bem como coletivos formados por africanos escravizados
foragidos e seus descendentes. Um dos destaques entre os bandeirantes, Domingos Jorge
Velho liderou uma bandeira “que acabou, em 1694, com o Quilombo dos Palmares™. De
assassinos, escravizadores, “foras da lei” e estupradores, os bandeirantes passaram a ter sua

imagem heroicizada, especialmente na cidade de Sdo Paulo:

O artigo de Ricardo Luiz de Souza indica que o movimento para construir uma
imagem de herois paulistas para os bandeirantes teve inicio no final do século 19.

[.]

“Nesse momento, Sdo Paulo ja era o centro econdmico da nagdo, mas ainda ocupava
posicdo politica secundaria e acumulava ressentimentos. Nesse contexto, o0s
cafeicultores paulistas acentuavam seu passado, mesmo que de forma imaginaria”,
escreve Souza.

Marins, por sua vez, reforca que a figura do bandeirante foi escolhida para
engrandecer o passado das elites paulistas da época (os cafeicultores)|...].

“A construcdo desse mito acontece pouco tempo depois da aboli¢do definitiva da
escraviddo, que ocorreu no Brasil em 1888, e da Proclamacgdo da Republica, em
1889. Mas o poder ainda estava nas maos de escravocratas”, diz Marins. “Nesse
contexto, exaltar os bandeirantes refor¢a uma hierarquia que tinha sido colocada em
cheque” (Redagdo National Geographic Brasil, 2023)*.

Ainda tendo como fonte a matéria publicada pela National Geographic Brasil, a
construcdo dessa nova imagem dos bandeirantes teve como facilitadora a arte, porque

“quadros, estdtuas, monumentos ¢ homenagens que perduram até hoje foram os principais

4 Disponivel em:

<https://www.nationalgeographicbrasil.com/historia/2023/01/herois-ou-viloes-no-aniversario-de-sao-paulo-enten
da-quem-foram-os-bandeirantes> Acesso em: 16 jan. 2023.
4 Idem.
* Idem.
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meios de transformacdo dos bandeirantes de ‘cagadores de indios’ e ‘homens terriveis’ para
‘desbravadores’ e ‘construtores da patria’, segundo Michelli Cristine Scapol Monteiro”.*

Pensando esse papel das artes na pratica de memorializagdo heroicizada dos
bandeirantes, retomamos Irene Barbosa de Moura (2011) com a sua contextualizacdo por trés
do Monumento as Bandeiras, inaugurado em 1953 como parte das comemoracdes do IV
Centendrio da cidade de Sao Paulo. A autora afirma que “(...) Em uma cidade que se tornava
cosmopolita, a figura do bandeirante serviu para representar o esfor¢o conjunto em prol do
crescimento econdmico, contudo, sua importancia como simbolo do ‘ser paulista’ perdeu o
vigor na medida em se desfizeram os grupos que partilhavam tais ideias” (p. 84).

Um bandeirante em particular ¢ abordado nesta pesquisa, pelo fato do presente estudo
de caso analisar uma acdo que questiona o heroismo conferido a bandeirantes em Sao Paulo,
trazendo a tona sua historia de violéncia ao incendiar a estatua de Borba Gato. De acordo com

a Galeria dos Racistas, projeto colaborativo feito pelo Coletivo de Historiadores Negros

Teresa de Benguela, o site antirracista Noticia Preta e um coletivo de publicitarios negros:

Borba Gato foi um colono brasileiro, bandeirante paulista, sertanista, proprietario de
escravizados e descobridor de metais preciosos que esteve envolvido no conflito da
Guerra dos Emboabas (1708-1709). Nas bandeiras em que realizava, indigenas eram
aprisionados e vendidos como escravizados.

Em uma das bandeiras lideradas por ele, encontrou ouro na regido de Sabara.
Exerceu o cargo de Superintendente de Minas, juiz ordinario na Vila de Sabara e
também possuiu fazendas em Sabara. Ao longo de sua vida como bandeirante, foi
um dos responsaveis pela realiza¢do de diversas bandeiras pelo territdrio brasileiro
nos atuais estados de Minas Gerais ¢ S8o Paulo. Nessas bandeiras, os grupos
indigenas os quais eram encontrados pelo caminho eram assassinados, as mulheres
estupradas e os sobreviventes escravizados.?’

Outra acdo que aborda criticamente monumentos ligados a colonialidade foi a
exposicdo “demonumentaRA”, inaugurada em 30 de setembro de 2022, tendo como local
base a Praca do Relogio da Universidade de Sao Paulo (USP) e utilizando realidade
aumentada em um aplicativo com audioguias para acessar modelos 3D de 22 monumentos da
cidade, incluindo o de Borba Gato. A exposicao ¢ fruto de um projeto de ensino, pesquisa €
extensdo desenvolvido pela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP, realizado com
alunos de graduacdo e pds-graduagdo dos cursos de Arquitetura e Design em parceria com o

Instituto de Matematica e Estatistica (IME) e o Museu Paulista da USP. O projeto aborda

46 Disponivel em:

<https://www.nationalgeographicbrasil.com/historia/2023/01/herois-ou-viloes-no-aniversario-de-sao-paulo-enten
da-quem-foram-os-bandeirantes> Acesso em: 16 jan. 2023.
47 Disponivel em: <https://galeriaderacistas.com.br/borba-gato/> Acesso em: 16 jan. 2023.
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monumentos criados para as celebracdes de 1922, incluindo a Semana de Arte Moderna e o
Centenario da Independéncia nas décadas seguintes, de 1954, ano do quarto centenario da
cidade de Sao Paulo, e de 1972, data do controverso sesquicentenario da Independéncia,
promovido pelo governo Médici (1969-1975), um dos mais repressores da ditadura

civico-militar brasileira.

Figura 15 - Sinalizacdo da exposicido na Praca do Relégio, na USP

RELAGCAO DE MONUMENTOS
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Fonte: Guia Negro*®

Com o titulo “Borba Gato: a estatua mais cafona e polémica da cidade”, o projeto
“demonumenta” traz informagdes que cercam diferentes dimensoes da estatua do bandeirante.

A estdtua situada na Praca Augusto Tortorelo de Aratjo, no bairro de Santo Amaro, foi

48 Disponivel em:

<https://guianegro.com.br/exposicao-demonumenta-problematiza-22-monumentos-da-cidade-de-sp/>  Acesso
em: 16 jan. 2023.
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inaugurada em 1963. Foi realizada pelo escultor Jalio Guerra (1912-2001) para as

comemoracdes do IV Centenario de Santo Amaro.

Figura 16 - Pagina sobre a estiatua de Borba Gato no projeto demonumenta

BORBA GATO
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Fonte: demonumenta®

O projeto “demonumenta” conta que:

Julio Guerra era morador do bairro ¢ amante das histérias de Santo Amaro antiga.
Em depoimento, comentou que foi as ruas conversar com a populacdo antes de criar
a estatua para aproximar ao maximo a concep¢do do monumento e as expectativas
dos santo-amarenses. Disse ele que o colorido da estatua, tdo criticado na imprensa,
era uma forma de dar mais colorido a paleta cinza da cidade de Sao Paulo:

“Fiz o Borba Gato diferente, ndo parece timulo e nido tem pedestal enfeitado. E
quando fazia, esquecia do Policleto e lembrava do Aleijadinho, e dos bonecos da
arte popular. Depois de pronto eu gostei, € o povo da minha terra também gostou.
Fizeram festa, ¢ os romeiros recordaram o Santo Amaro das chacaras e das poesias.
Muitos olhos umedeceram. E os letrados, que Leonardo ja ironizava, xingaram o
Borba Gato de bonecio, boi parado, monstromento. E que era feito de pastilhas. Mas
ndo é. Ele ¢ feito de pedras e marmores” (Julio Guerra).

O monumento de 10 metros de altura, com um pedestal de granito de 2 metros, tem
suas vestes e corpo repleto de pedrinhas coloridas de basalto. Por dentro, o
monumento ¢ sustentado por antigos trilhos de bondes retirados da avenida Santo
Amaro [...]°.

9 Disponivel em: <http://demonumenta.fau.usp.br/borba-gato/> Acesso em: 16 jan. 2023.
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Ao contrario da popularidade no bairro e da simpatia da maioria dos moradores,
criticos de arte classificaram a estética dessa obra como “duvidosa”, atribuindo-lhe diferentes
apelidos negativos e pejorativos. Esse questionamento, que se limitava ao ponto de vista
estético de abordagem mais a superficie — focando nos materiais utilizados, no tamanho e no
efeito visual e ainda sem acessar o que a permanéncia dessa imagem suscita em termos
histéricos —, atinge um novo patamar a partir de 2008, quando a propria mitologia do

bandeirante passa a ser problematizada no ato de “Julgamento do Borba Gato™!

, € chega a um
novo ponto de culminédncia no ato do grupo Revolucao Periférica, realizado em 2021.

De acordo com o projeto “demonumenta”, essa estitua “traga uma fronteira simbolica
do antigo municipio autonomo até 1930 com a cidade de Sdo Paulo. Sua escolha se deu
justamente por ser o local em que o bandeirante nasceu em meados do século XVII”. Ainda
segundo a descri¢do do projeto, “Borba Gato estd de costas para a antiga vila de Santo Amaro
[...] e olha em direcdo ao oeste paulista, para onde se dirigiam as expedi¢gdes bandeiristas. Na
mesma direcdo do Monumento as Bandeiras, de Victor Brecheret, ao lado do parque
Ibirapuera”.

Ainda que a obra seja famosa por sua estética fugir ao tradicional, ela reproduz a
logica de memorializagdo herdica de um personagem ligado a colonialidade e a escravidao,
sendo privilegiada em volume e circulagdo de pessoas. Sua inauguragdo em 1963 remonta a
um periodo em que figuras da colonialidade foram resgatadas numa perspectiva herdica,
reforcando a permanéncia dessa logica mesmo apds a Independéncia do Brasil e a aboligdo da
escravatura. Assim, o caso da constru¢do e permanéncia da estitua de Borba Gato reverbera
no fomento publico a lugares de memoria na perspectiva ocidental e colonial como lugares de
excesso. Como mencionamos anteriormente, um excesso sedimentando uma imagem positiva,
“civilizada” e heroica, produtora da colonialidade e da escraviddo e, consequentemente,
produtora da contengdo a memoria negra.

Tomada como uma simples representacdo de um passado local pouco contextualizado
— ¢ que ¢ maquiado pela escolha estética colorida, que ganha popularidade — a presenca da
estatua de Borba Gato acaba operando na perspectiva de uma memorializagdao impregnada do
exercicio de poder e dominio de algumas civilizagdes em relagdo a outras. Ainda que pouco
visibilizada, a escolha da representagdo armamentista e oponente, por sua dimensdo
monumental, suas botas e sua arma, naturaliza, mas ndo deixa esquecer a figura de poder que

Borba Gato representa enquanto algoz de populagdes negras e indigenas. Assim, a popular,

> Disponivel em: <http://demonumenta.fau.usp.br/borba-gato/> Acesso em: 16 jan. 2023.
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mas perigosa identificagdo dos moradores com este simbolo local, ndo fosse pelos
questionamentos dos anos 2000 em diante, deixaria silenciosa, mas vigente, a ordem social

que ainda permite a violéncia contra povos negros e indigenas.

5.2 Borba Gato incendiado: o protesto, relatos e repertorios da autoria

No Brasil, vivenciamos um momento especifico de aquecimento do debate sobre
monumentos que comemoram a colonialidade, apds o incéndio a estatua de Borba Gato , em
Sdo Paulo, no dia 24 de julho de 2021*%. De acordo com matéria do jornal G/ SP, um grupo
de pessoas desembarcou de um caminhao, espalhou pneus pela via publica e nos arredores do
monumento ¢ ateou fogo por volta das 13h30 (de acordo com informagdes da Secretaria da

Seguranga Publica), estendendo depois uma faixa laranja onde se lia “Revolucdo Periférica”.

Figura 17 - CAmera mostra comeco do ataque a estatua de Borba Gato, em SP

Fonte: Poder 360°%

Sem feridos e detidos, o ato terminou com a chegada de policiais militares e
bombeiros, que controlaram as chamas e liberaram o trafego. De acordo com a Defesa Civil, o

fogo ndo comprometeu a estrutura da estatua.

32 Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CSDhO82DIx1/> Acesso em: 17 jan. 2024.
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A autoria do ato foi reivindicada por um coletivo intitulado Revolugao Periférica, cuja
pagina na rede social Instagram havia postado na véspera, dia 23 de julho de 2021, um video
em que um grupo de pessoas colava pelas ruas um lambe-lambe com a pergunta “Vocé sabe
quem foi Borba Gato?”.

A criagdo da pagina com essa primeira postagem, a realizacdo do ato de forma
planejada, com uso de faixa e incluindo registro audiovisual, bem como a posterior sequéncia
de postagens com esse registro configuram o ato como um protesto. As reivindicagdes e
objetivos passam a ser debatidos na arena publica, em especial a partir de depoimentos de
dois homens negros ativistas que admitiram a participacdo no ato — Paulo Roberto da Silva
Lima, conhecido como Galo de Luta**, e Danilo da Silva Oliveira, conhecido como Biu,
ambos oriundos do movimento de entregadores antifascistas. Sem ter participado do ato,
Gessica D'Paulla, mulher negra e ativista, foi presa no mesmo dia que o marido, Galo de Luta,
em 28 julho de 2021. Biu foi preso no dia 9 de agosto de 2021. Géssica teve a prisdo revogada
no dia 30 de julho de 2021, enquanto Galo e Biu foram soltos no dia 10 de agosto de 2021.

Durante o periodo em que estiveram presos, tanto a pagina de Instagram quanto o
canal no YouTube do coletivo Revolucdo Periférica disseminaram uma campanha pela

liberdade de Galo e Biu que incluia videos de depoimentos dos dois ativistas.

Figura 18 - Video “Por que o Borba Gato em chamas choca mais que um preso politico?”

> De acordo com o El Pais, “Galo tornou-se uma das vozes mais representativas do Brasil de 2020 ao criar e
liderar o Movimento dos Entregadores Antifascistas em meio a pandemia. O grupo reune os informais de
aplicativos, e tem representantes em varios Estados do pais. O movimento tem ido as ruas participar de protestos
para defender a democracia e reivindicar direitos basicos.” Disponivel em:
<https://brasil.elpais.com/brasil/2020-06-28/galo-lanca-a-revolucao-dos-entregadores-de-aplicativo-essenciais-n
a-pandemia-invisiveis-na-vida-real.html> Acesso em: 05 fev. 2024.
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Fonte: Canal do Revolugio Periférica no YouTube™

O video com o depoimento de Galo de Luta é composto por uma sequéncia de
imagens da vista de cima da cidade de Sao Paulo, de Galo em protestos com outros ativistas,
de Galo sozinho, falando ou escrevendo e da estatua de Borba Gato pegando fogo. A imagem
¢ acompanhada por audios de matérias jornalisticas e de criticas sobre o incéndio a estatua de
Borba Gato e a prisdo do ativista, intercalados com um depoimento do mesmo sobre o caso. A
narrativa € contextualizada no periodo de intensa crise sanitdria e social aprofundada pela ma
gestdo da pandemia pelo governo de Jair Bolsonaro (2019-2022), também caracterizado pelo
fomento ao racismo, sexismo e¢ LGBTQIAPN-+fobia em um contexto de avanco da
extrema-direita no Brasil. E por esse motivo que as pessoas figuram nas imagens dos
protestos com mascaras sanitarias e Galo de Luta menciona que o povo tem que ir para a rua
em rea¢ao a um “presidente pior que um virus” e “pior que uma bala”. Galo também relata a
violéncia policial nas periferias, criticando sua naturalizacdo desde o “tapa na cara” até o
testemunho da morte de amigos. Ele aborda o assassinato do cunhado, que resultou também
no ferimento por bala de sua esposa e atingiu o casaco de sua filha com os restos cerebrais do
cunhado.

Galo contrapde a naturalizacao de toda essa violéncia experienciada pela populagao
negra e periférica, da qual faz parte, a comoc¢ao em torno da queima de “um pedaco de pedra”,
em mengado a estatua de Borba Gato. No video, o ativista ainda afirma que o ato foi feito para
abrir o debate sobre a presenca de estituas como a do bandeirante, “que homenageia um
estuprador, um genocida, um capitdo do mato, um senhor de escravos”. Evoca também a
unido da populagdo em fun¢do da constante violéncia contra pessoas negras, lembrando as
mortes da vereadora Marielle Franco (Psol/RJ), morta em marco de 2018, e do musico Evaldo
Rosa, assassinado em abril de 2019 com mais de 80 tiros disparados por militares do Exército
Brasileiro. Afirma que “As pessoas tém que entender que na politica de rua da para fazer
historia. Existem motivos para se levantar uma estatua, existem motivos pra se
derruba-la também”. E segue questionando sobre estatuas como a de Borba Gato — “Esse
cara que € o herdéi de vocés?” (grifos meus).

Nos ultimos minutos do video, Galo de Luta se apresenta como integrante do
Revolugao Periférica e, em um registro seu no momento em que foi se apresentar na
delegacia, afirma que: “Se tem que fazer pelas vias democraticas, a gente buscou fazer isso.

Abrir o debate para que esse debate ocorra e as pessoas agora possam decidir se querem uma

> Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=BCmgjWWbKKE> Acesso em: 17 jan. 2024.
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estaitua de 13 metros de altura que homenageie um genocida, um abusador de mulheres,
certo?”. Apds reforcar essa pergunta e adicionar outra — “Quem foi Borba Gato?” — o video
termina com Galo de Lutas cantando uma letra de RAP — “Estamos aqui no fundo. Queremos

a revolugdo”, seguido de um frame com a hashtag #LiberdadeParaGalo.

Figura 19 - Video de depoimento de Biu
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Fonte: pagina de Instagram do Revolugao Periférica®

O video com o depoimento de Biu é composto apenas pela sequéncia da imagem dele
em preto e branco com um fundo preto. Biu inicia sua fala afirmando a chegada dos
portugueses ao territorio que hoje conhecemos como Brasil enquanto uma invasdo que
resultou na escravidado, tortura, abusos e assassinato dos povos indigenas, do povo negro e
pobre. Ele segue dizendo que a luta que defende ¢ por maior espago para pessoas negras €
periféricas e melhores condi¢gdes de emprego e renda. Menciona que ha uma persegui¢ao de
instituicdes racistas quando a populagdo periférica tenta se manifestar e abrir um debate —
como foi o caso do incéndio a estatua de Borba Gato. O ativista também critica a

naturalizacao

(...) de um simbolo de exterminio e perseguicdo como foi 0 Borba Gato e tantos
outros que existem por ai, que representam nada mais que nada menos que os
nossos algozes [...] e ainda querem nos manter no mesmo lugar, calados, dentro
das favelas. E por isso que existem essas estatuas, manos, que é um recado dado.
Um monumento desse ¢ uma ofensa para mim e para os meus ancestrais (grifos
meus).

% Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CSXqUtirQ3K/> Acesso em: 17 jan. 2024.
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Biu também coloca o ato como uma abertura de debate que, na visdo dele, demoraria a
acontecer nao fosse pelo “ato simbodlico” do Revolucdo Periférica. O ativista ainda qualifica
sua atuagdo politica em coletividade na periferia, na distribuicdo de alimentos, construgdo de
casas, arrecadagdo de brinquedos para criangas etc, além da manifestacao. Ao fim do video,
Biu afirma que a filha dele vai viver em um mundo melhor por conta de sua luta e convoca o
publico a agir, somando forgas.

Pensando o historico de Galo de Lutas e Biu — ambos oriundos de movimentos
protagonizados por novos atores politicos, voltados a critica a precarizagdo do trabalho pela
plataformizagdo dos servigcos —, percebemos também essa nova natureza de seu ativismo, na
perspectiva da estética das redes proposta por Ivana Bentes, ao olhar para processos estéticos
e politicos globais singulares e diversos (Bentes, 2018, p. 42). Trata-se de um novo ativismo
que ndo atua centralmente pelos meios tradicionais, pelo partido, e prioriza estratégias
particulares, que unem o ato, a performance a estéticas sonoras e visuais, a rua, a periferia ao
digital.

Os dois videos apresentam as perspectivas de quem realizou o ato de incéndio a
estatua de Borba Gato, revelando sua motivacdo — o questionamento ao status quo de
fundamento racista e colonial, por meio do questionamento e revelagdo de quem era uma das
figuras tidas como heroicas, mas cujos feitos sdo marcados pela violéncia aos povos negros e
indigenas. A memoria estd em jogo e assim a relacdo circular e permeavel entre passado,
presente e futuro também, por meio de uma narrativa que poe lado a lado: (i) a necropolitica
de Estado, governos (em especial Bolsonaro) e institui¢des em relacdo a populagdo negra e
periférica; (i) Borga Gato representando o exterminio, abuso e escravizagdo da populagdo
negra e indigena. Nessa linha do tempo continua em que hoje as vidas negras e indigenas,
como a de seus ancestrais ainda correm perigo extremo, os depoimentos servem para
explicitar o quanto a manutencdo de uma homenagem a Borba Gato e a repressdo aos
participantes do protesto ¢ a prova de que “querem nos manter no mesmo lugar”.

As narrativas presentes nos depoimentos sdo exemplos de um trabalho de memodria
negra que viabiliza sua propria desobstrucao / desinterdicdo diante da colonialidade e a ideia
de reversibilidade presente nas culturas afro-diaspdricas — usar o simbolo da colonialidade
para revesti-lo de novos sentidos. Tais narrativas servem também para marcar o presente da
populacdo negra como uma espécie de distopia (Freitas; Messias, 2021, p. 411) e que deve ser
desnaturalizada, por meio do recurso narrativo de questionamento e deslocamento temporal

que remonta relagdes de origem e continuidade da violéncia racial.
90



Os depoimentos convidam o publico a ativarem uma nova relacdo com as estatuas que
comemoram protagonistas da colonialidade, do racismo e da escravidao, desvelando
coletivamente — por meio do testemunho de dois ativistas que fazem parte do Revolugao
Periférica — o histérico violento desses personagens.

Toda essa narrativa ¢ facilitada pela forma de falar e por repertorios que sao familiares
a cultura periférica, que por sua vez sdo facilitados pelos proprios protagonistas de uma
coletividade negra e periférica que reinem em seus corpos € experiéncias esses repertorios.
Nao hé nos depoimentos uma mera atuagdo, ainda que seja perceptivel que as falas foram
preparadas. Galo e Biu se colocam e sdo reconhecidos como pessoas negras e periféricas cuja
vivéncia foi atravessada pela violéncia racial, mas também pela cultura periférica. Da mesma
forma, o coletivo Revolugdo Periférica, em diversos elementos de suas midias, traz esse
repertorio.

Especialmente no video de Galo, como mencionamos, ha um trecho em que ele canta
um rap. Essa conexdo do ativismo com a musicalidade rap é presente na pagina desde o
inicio, quando aquele espago virtual estava dedicado a comunicagdo sobre o ato e os seus

desdobramentos mais imediatos.

Figura 20 - Video “Vocé sabe quem foi Borba Gato?”

Fonte: Instagram do Revolugdo Periférica®
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A Figura 20 acima mostra um print do video postado no dia anterior ao ato de
incéndio. O video conta com a trilha do rap “Set Filantropia”, de Renanzinho, Preto, Sacana,
Paulista, Leozinho, Biadizoi, Azrael, Caio Passos e DJ Cretino, em trecho que estimula a
humildade, solidariedade e orgulho entre moradores da periferia. J4 a legenda do video,
presente também no print, ¢ um trecho do rap “Um bom lugar”, de Sabotage, que defende a
resisténcia contra a violéncia na periferia. No trecho destacado para a legenda também ha uma

defesa da unido entre as pessoas na periferia, para “fazer acontecer”.

Figura 21 - Video da estatua de Borba Gato incendiada
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Fonte: Instagram do Revolugao Periférica®

Na legenda da postagem representada pela Figura 21 acima, o coletivo Revolugao
Periférica postou a frase: “FOGO NOS RACISTAS na praxis”. A repercussdo do ato nas
midias sociais alude ao refrdo de um rap do artista mineiro Djonga chamado “Olho de

”% que logo se tornou uma afirmag¢io popular e bastante comum no discurso de pessoas

Tigre
negras antirracistas, quase como uma espécie de assinatura: “fogo nos racistas”. O
interessante aqui € que, colada a queima da estitua de Borba Gato, essa afirmagdo se
materializa de forma a fortalecer seu sentido simbdlico, mas sem imprimir violéncia ao corpo

de outra pessoa.

38 Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CRuHe1iHqJT/> Acesso em: 17 jan. 2024.
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A musica “Olho de Tigre” ¢ um rap que faz uma critica a sociedade racista e machista
por meio de diferentes jogos de palavras que reproduzem e imprimem novos sentidos a um
repertorio sobre racismo, discriminagao racial e sobre cultura negra. A estrofe completa que

tem a frase utilizada pelo post diz:

Sensagdo sensacional
Sensagdo sensacional (ei!)
Sensac¢do sensacional
Firma, firma, firma

Fogo nos racista!

(Djonga, 2017, grifo meu)

Ao trazer o “sensacional” para adjetivar sensacdo que leva a ou que ¢
produzida pela ideia de “fogo nos racistas”, o rap de Djonga nos oferece uma
possibilidade de categoria estética que se conecta ao caso analisado nesta pesquisa — 0
sensacional. De acordo com alguns dicionarios, como Oxford Languages para o
Google e o Michaelis, a palavra ¢ relativa a ideia de sensacdo e pode significar algo
“capaz de produzir grande sensagdo ou emocao” e que “surpreende e impressiona por
ser espetacular; extraordinario, maravilhoso, surpreendente”. Em outras fontes, ha
também a defini¢do de que a palavra remete a algo “que causa um estimulo a uma
acdo determinada; impactante”. Ao pensar o ato de Borba Gato como sensacional em
termos estéticos, podemos pensar na reversibilidade comum ao trabalho de memoria
negra que ¢ capaz de impregnar e mobilizar de sensagdes surpreendentes,
impressionantes, a imagem da estatua de Borba Gato, causando estimulo a uma agao
determinada, impactante, nesse caso de estimulo a ruptura (intermediado pelo fogo
nos racistas) com a imagem naturalizada de Borba Gato e consequentemente com a
violéncia racial. Olho de Tigre em sua letra contundente, que ¢ 4cida e impaciente com
racistas e machistas também prega essa ruptura, esse lugar sensacional onde os

racistas sdo interditados e expostos pelo fogo.
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Figura 22 - Card “Vocé sabe quem foi Borba Gato”
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Fonte: pagina de Instagram do Revolugdo Periférica®

Na terceira postagem dessa linha no Instagram do Revolugao Periférica, a legenda da
imagem conta com um trecho da letra do rap “Vermes da Terra”, de Trilha Sonora Do Gueto,
e aborda a violéncia policial na favela. A frase “Nao somos fa de canalha” anexada ao card,
que traz a imagem da estatua com um xis como intervengao e a pergunta “Vocé sabe quem foi
Borba Gato?”, produz um efeito de questionamento do heroismo que a homenagem pela
estatua buscou conferir ao longo de anos. Além disso, conecta a violéncia policial nas favelas,
também marcada pela logica territorial, a violéncia das bandeiras no passado.

Como podemos ver, todo um repertorio calcado na cultura periférica do rap presente
na comunicagdo sobre o ato realizada pela Revolucdo Periférica, facilita a compreensdo das
motivagdes do ato, mas também busca mobilizar para o tema — pela estética que leva ao
sensacional — possiveis pares, outros ativistas, apoiadores conectados de alguma forma com
essa cultura periférica ou interessados em se conectar. Soma-se a esse repertdrio uma escolha
de fontes de frases inspiradas no grafite e no pixo (ou pixagdo) que ocupam faixas nas ruas,
fotografadas e postadas nas redes do coletivo ou mesmo cards ja produzidos assim.

Apos os momentos de demarcagdo do ato e de campanha pela liberdade de Biu e Galo,
a pagina do Revolugdo Periférica, vem compartilhando referéncias politicas que conectam
suas acdes e liderancas com o pensamento e acdo de outras liderancas negras, a exemplo de

Marighella, Dandara dos Palmares e Thomas Sankara, além de acdes de mobilizagao

% Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CRuMUrIHIY-/> Acesso em: 17 jan. 2024,
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territorial em favelas ¢ de dentincia contra violéncias e violagdes de direitos humanos, em
especial de pessoas negras e periféricas.

Neste episodio, € também visivel um processo de expansao do campo de atuagao de
pessoas que emergiram como trabalhadores informais que contestam a plataformizacdo ou

“uberiza¢do do trabalho™®

. A partir do incéndio a estatua, eles passam a compor mais
visivelmente os movimentos sociais com um discurso que vai além da questdo particular e
direta da precarizacdo do mundo do trabalho e da plataformizacgao dos servigos, marcando um
novo momento de discussdo no Brasil por uma ruptura no campo estético.

Em um processo de reversibilidade que se utiliza da contestagdo e recombinagdo dos
proprios elementos estéticos coloniais, o0 Revolugdo Periférica acessa o arquivo de Borba Gato
pela sua estatua e o reterritorializa de sua naturalizada posi¢ao em uma praca em Santo Amaro
para uma arena midiatica de questionamento do seu heroismo, tendo como estratégia de
ruptura o fogo e a estética periférica no centro da acdo.

O ato, as prisdes e uma estratégia de comunicag¢do pelo proprio grupo autor do ato
dispararam uma série de discussdes em torno do cunho racista da presenca de estatuas

comemorando figuras como a de Borba Gato. Alguns pontos de ateng¢do desse caso trazem

pistas de processos estéticos em torno da disputa narrativa sobre os monumentos.

5.3 “Fogo nos racistas”: estéticas do ato, convergéncia e repercussio midiatica

Apds iniciarmos o cerco a imagem incendiada da estdtua de Borba Gato, a partir de
aspectos de sua historia, passando pelo repertério e relatos a respeito da producdo dessa
imagem, chega o momento de nos aprofundarmos nas dimensdes estéticas, pensando também
convergéncia e repercussao mididtica.

Como um primeiro momento desse exercicio, selecionamos um video postado pela
pagina do coletivo Revolucao Periférica como o exemplo sobre o qual analisaremos aspectos

estéticos do ato em si, por meio de sua reterritorializacdo das ruas para as redes sociais

' De acordo com Santos, no Dossié Reverso 2023, a “uberizagdo e plataformizacdo estdo estabelecendo um
novo modelo de exploracdo da forca de trabalho. Nesse novo sistema, o trabalhador ndo dispde de um vinculo
empregaticio com a empresa, o trabalhador ¢ apenas um prestador de servicos e ndo possui nenhum tipo de
direito trabalhista ou seguro social. Todo risco e responsabilidade inerente a funcdo ¢ transferido para o
trabalhador que estd prestando o servigo. Sendo assim, caso ocorra qualquer intempérie que gere prejuizo nos
lucros da empresa, como acidente ou situagdo que o impeca de entregar uma mercadoria a tempo, o trabalhador
tera que, compulsoriamente, pagar pelo dano, sendo descontado nos seus ganhos que, na maioria das vezes, ja é
escasso.” Disponivel em: <https://www2.ufrb.edu.br/reverso/uberizacao-e-a-plataformizacao-do-trabalho/>
Acesso em: 05 fev. 2024.
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viabilizado pelo produto audiovisual. Esse video ¢ tomado como a unidade a ser analisada por
ser o primeiro registro audiovisual que a pagina postou desse ato, o que demonstra que o
video contém em si as intencdes estéticas que o grupo teve com o ato, a reivindicacdo de sua
autoria e a posterior sustentacdo do debate.

Com esse video, retratado nesta pesquisa em nossa Figura 21, gostariamos de retomar
a discussao sobre o uso do fogo, que esta no centro do debate, por ser inclusive o meio que o
impulsionou. Olhando para outro exemplo brasileiro a respeito da discussdo sobre os
monumentos, intervengdes que fazem emergir deles sua materialidade enquanto violéncia
colonial produzem arquivos de disputa narrativa. “Devolta”, por Diambe da Silva consiste em
uma coreografia® que a artista e outras pessoas realizam para gerar um circulo de fogo em
estatuas que marcam a presenca da narrativa colonial. Uma delas ¢ a de Dom Pedro I na Praca
Tiradentes, cidade do Rio de Janeiro, primeira escultura publica do Brasil. A artista Diambe

descreve que:

Esse ritual de insurreigdo [...] age em forma de vibrar alguns simbolos e imagens,
que ja estavam ali e que tem o fogo como (i)material criador de sentidos.
Enquanto trabalho em coletividade, busco negociar a narrativa violenta da
histéria como nos é contada. Dangamos.

[...] A praga Tiradentes, marco inicial da série Devolta, ¢ o antigo pelourinho do
Polé. No século 19 a arquitetura urbana passa a indicar ideais republicanos,
aplicando valores civilizatérios na arquitetura da cidade. A instalagdo da estatua
representa um ideal de arte publica da época: baseada no exterminio de populagdes
originarias ou de pessoas inimigas do império.**

Como esse “(i)material criador de sentidos”, o fogo entra em cena no incéndio a
estaitua de Borba Gato, elemento que emprega uma nao domesticacdo, a exemplo do que
Diambe propds e, nesse caso, como um novo formato de uso, que parte da manifestacao
publica que se utiliza de recursos de arte ¢ comunica¢do, materializados no proprio video.
Pelo cerco de pneus “coreografado” pela organizacdo do ato, seu registro e circulagdao
midiatica, a estatua de Borba Gato passa a “vibrar alguns simbolos e imagens que ja estavam
ali”, mas ainda ndo ativados num amplo debate publico.

Tomando a maxima popular — “onde ha fumaca, ha fogo” — o resultado do ato de atear
fogo a pneus que cercavam a estadtua de Borba Gato também produz fragmentos de imagens
que operam na vibragdo que revela sentidos naturalizados — e assim, até entdo, ocultados — da

escultura do bandeirante. Em diversos frames do video, incluindo o que virou capa desse post

%2 Disponivel em: <https://cargocollective.com/diambe/Devolta> Acesso em: 28 abr. 2024,
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na pagina, a estatua estd completamente encoberta pela fumaca resultante do fogo, deixando
de fora apenas a arma que compde a estatua, o indicio da violéncia contida nessa estatua.
Talvez por uma util coincidéncia, essa imagem, enquanto componente de um ato, pode ter
(13 b 2 (13 2 b b

acontecido” de forma um pouco “coreografada” ou um pouco improvisadamente, nesse caso

pelas lentes de quem a registrou.

Figura 23 - Imagem de capa do post de video da estatua de Borba Gato incendiada

Fonte: Instagram do Revolugdo Periférica®

Pensando ainda nas dimensodes visuais do video, mas avangando para sua edicdo de
fato, o video mostra um Borba Gato chamuscado, oposto ao colorido que a controversa
escolha artistica de Julio Guerra quis dar. E uma imagem cercada e danificada de Borba Gato,
um arquivo acessado e hackeado pelos atores de um futuro que a permanéncia dessa imagem
funciona para tentar interditar. O video também conta com um efeito visual de falha
audiovisual, o que, no minimo, d4 a entender que ha uma interrup¢do na transmissao de uma
imagem, e que nesse contexto pode ser aquela que naturaliza a presenga de Borba Gato e
outros bandeirantes como herois nacionais.

Quanto ao audio, o video compde canais de som entre vozes de pessoas presentes no

ato com uma trilha sonora que usa um trecho da vinheta “Monodlogo ao P¢ do Ouvido”, do

% Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CRuHe1iHgJT/> Acesso em: 23 jan. 2024.
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grupo pernambucano Nagdo Zumbi. E possivel ouvir xingamentos a Borba Gato nas falas de
participantes do ato, que também argumentam que sua estatua deveria ser derrubada, bem
como gritos que enaltecem a Revolugdo Periférica, provavelmente tanto como grupo, como
quanto resultado da acdo do grupo. Ainda que ndo esteja presente no video, a letra da vinheta
“Monodlogo ao P¢é do Ouvido” alude a uma conexao entre passado e presente com liderangas
de movimentos sociais como Zapata, Sandino, Zumbi, Antonio Conselheiro, Panteras Negras
e Lampido, por meio da expressao artistica e musical.

O uso da parte instrumental dessa vinheta num video que consolida a marca do
coletivo Revoluc¢ao Periférica como autor do ato que “incendiou” o debate sobre a presenga
de estatuas coloniais apresenta um posicionamento desse grupo como parte de uma linhagem
de liderancas de movimentos lembrados na historia por sua capacidade de organizagao e
resisténcia que também produziram mudangas para permitir outros futuros e realidades
sociais.

Para além da comunica¢do produzida pelo Revolugdo Periférica, pela ousadia contida
nos elementos estéticos levantados anteriormente, o ato em si suscitou uma convergéncia e
repercussao midiatica que atravessou diferentes esferas e nuances sociais. Em nossa pesquisa
visual para o presente trabalho, encontramos um video de uma entrevista, publicada no canal
Século Diario, em que Galo de Luta menciona dois pontos chave para este momento da
pesquisa. A entrevista foi realizada durante o Primeiro Encontro Capixaba de Comunicadores
e Ativistas Digitais, entre 22 e 23 de junho de 2023 em Vitdria (ES), com o tema "Redes,
riscos e ruas: a nova (des)ordem da informag¢do", organizado pela agéncia Pulso com apoio do
Sindipetro-ES. O primeiro ponto chave que Galo aborda ¢ sobre a intengdo que o Revolucao

Periférica teve de alcangar a grande midia:

Mano, a internet ¢ uma nova rua né. Tem que t4 tanto na rua como na internet. Na
verdade, eu acho que cada vez mais tem que fazer a coisa assim né [Galo movimenta
as mdos em curvas, como um cruzamento|. Por exemplo, a acdo que a gente fez no
Borba Gato, ¢ uma agdo pra veicular na infernet também. Entendeu? Era uma
imagem de luta que precisava chegar pela internet nas pessoas. Tudo bem que ali a
gente queria acessar esses jornal sensacionalista, né, que ¢ o Cidade Alerta, o Brasil
Urgente... Aqueles jornais que entravam dentro da casa das pessoas, né, que as
vezes ndo acessam os veiculos de midia que a gente normalmente acessa, né. Fazer
essa imagem de luta chegar 14 na TV também. Porque geraria um porqué, né.
Mesmo o Datena falando: “Um bando de bandidos foram 14 e botaram fogo na
estatua e tal tal tal”, mesmo assim geraria o porqué nas pessoas: “Mas por que eles
fizeram isso ai?”. Tem que ter um motivo, ninguém faz nada sem motivo. E o porqué
jé seria revolucionario pra nos.

% Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=hAX-U 8SNS5I> Acesso em: 28 abr. 2024.
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Esse ponto chave que ¢ a intengdo do Revolucdo Periférica de que o ato tivesse
repercussao midiatica na programacao da grande midia, especificamente de jornais
sensacionalistas, nos ajuda a pensar um recorte para analise dessa convergéncia e repercussao.
Anualmente o Reuters Institute for the Study of Journalism, na Universidade de Oxford,
publica o Digital News Report, um estudo que apresenta dados para a compreensdo sobre o
consumo de noticias em diversos paises.

Tomamos como base os dados do Brasil de alcance semanal de canais digitais de
noticia publicados no relatério de 2022, referentes a realidade de 2021, ano em que aconteceu
o ato de incéndio a estditua de Borba Gato. Escolhemos os canais digitais pela maior
viabilidade de recuperar as noticias relacionadas ao caso, bem como os canais digitais de duas
grandes emissoras de TV brasileiras, a Rede Globo e a Record, que apareciam entre os trés
primeiros colocados no ranking de alcance. Em segundo colocado temos o UOL, um portal
que agrega diversos canais digitais, desde jornais de grande circula¢dao até midias de alcance
restrito. A seguir, analisamos 12 contetidos de repercussdo de 2021, a partir da data do ato —
24 de julho de 2021. Os contetudos selecionados representam os tipos de conteudo que foram

circulados pela grande midia.

Figura 24 - Alcance de canais digitais brasileiros em 2021
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Fonte: Digital News Report 2022

% Disponivel em: <https://reutersinstitute.politics.ox.ac.uk/digital-news-report/2022/brazil> Acesso em: 26 jan.
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Um primeiro conjunto de noticias ¢ focado em abordar o fato ocorrido, no classico

roteiro “onde, como, quem e por que”, com informagdes mais pragmaticas:

Figura 25 - Noticia G1 - “Estatua de Borba Gato ¢ incendiada em Sio Paulo”
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Figura 26 - Noticia R7 - “Estitua do bandeirante Borba Gato é incendiada em Sao Paulo”
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57 Disponivel em:
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> Acesso em: 26 jan. 2024,
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Fonte: R7%

Figura 27 - Noticia UOL - “Estatua de Borba Gato é incendiada por grupo em Sio Paulo”
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Fonte: UOL®

Esse primeiro conjunto configura uma linha de noticias que demonstra o impacto
estético do ato. Para além de algo que pode ser visto como crime, a noticia demarca um
acontecimento que mobiliza a cidade, o estado e o pais em torno da queima de uma estatua de
uma figura tida como heroica. J& um segundo conjunto de noticias se desdobra na

investigacdo e consequéncias legais para os participantes do ato:

% Disponivel em:
<https://noticias.r7.com/sao-paulo/estatua-do-bandeirante-borba-gato-e-incendiada-em-sao-paulo-2407202 1>
Acesso em: 26 jan. 2024.
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Figura 28 - Noticia R7 - “Policia tenta identificar manifestantes que incendiaram estatua de Borba Gato”
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Figura 29 - Noticia G1 - “2 ativistas suspeitos de incendiar estitua de Borba Gato em SP sio presos
preventivamente; outro € procurado, mas deve se entregar”
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Figura 30 - Noticia G1 - “Justica de SP prorroga prisio de ativista que participou de incéndio em estatua
de Borba Gato, apos pedido de delegado”
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Figura 31 - Noticia UOL - “Preso, ativista ‘Galo’ assume que incendiou Borba Gato ‘para abrir debate’”
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Nesse segundo conjunto, o vocabulario da criminalizacdo do ato e seus autores ¢
acionado. Em especial na noticia do Balan¢o Geral, tipo de jornal sensacionalista no estilo
que Paulo Galo mencionou que Revolugdo Periférica também almejava alcangar. Esta noticia
conta com um trecho em video da edi¢cao que foi ao ar na Record, em que o 4ncora declara:

Ah, do vandalismo agora do final de semana. Bem, a policia tenta identificar agora,
ndo vou falar manifestantes, sdo vandalos, que interditaram uma avenida aqui na
Zona Sul de Sdo Paulo, né, causaram danos. Ai, pessoal subindo na calgada, e

queimaram 14, tentaram queimar a estatua do Borba Gato, t4? Bem, preso acho que
ninguém vai, né?”

Ainda que tenhamos conseguido resgatar esse caso de abordagem jornalistica mais
sensacionalista e criminalizadora do ato, no caso dos noticiarios de forma geral o tom tendeu
a ser menos enfatico na logica de crime. Entendemos que isso se deu por uma corrente de
comunicacdo digital que j& contextualizava o ato em convergéncia com a ampliacdo e
aquecimento do debate antirracista globalmente, o que deixava uma janela mais curta para a
uma abordagem mais superficial e criminalizante do jornalismo nacional.

Um ultimo conjunto de noticias retine olhares para a contextualizacdo e/ou
justificativas em torno do ato, aliadas a percep¢des de pessoas notaveis, sejam politicos,

especialistas ou ativistas no tema:

Figura 32 - Noticia G1 - “Por que Borba Gato ¢ alvo de projetos de lei que propdem tirar seu nome de
espacos publicos em Sao Paulo”
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4 Disponivel em:
<https://recordtv.r7.com/balanco-geral-manha/videos/policia-tenta-identificar-manifestantes-que-incendiaram-est
atua-de-borba-gato-21112022> Acesso em: 28 abr. 2024.
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Fonte: G17

Neste ultimo grupo, estdo presentes a contextualizacdo sobre o historico de Borba
Gato e atos anteriores de questionamento da manutencao de sua estatua, que também mostram
que o debate que o coletivo Revolugdo Periférica buscou suscitar de fato foi viabilizado a
partir de seu ato. Para além disso, ha artigos de opinides que podem estar, de fundo, contra, a
favor ou considerando prds e contras do ato, mas que se utilizam, em geral de uma
argumentacao que busca algum fundamento politico ou histérico, o que também mostra outros
potenciais dos atos e das acdes de comunicacdo em seu entorno — tensionar para que a
repercussao do ato e o consequente debate sobre a presenga dos monumentos coloniais saia de

um lugar comum ou superficial.

Figura 33 - Noticia G1 - “Prefeito de SP lamenta incéndio em estatua do Borba Gato e diz que empresario
ira doar valor para restaurar monumento”
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Fonte: G17°
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Figura 34 - Noticia R7 - “Ataque a estatua de Borba Gato, novas ameacas e divisdo politica”
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Figura 35 - Noticia R7 - “Escritor critica protesto e defende Borba Gato: ‘Nao cagou indigenas’”
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Figura 36 - Noticia UOL - “Quem foi Borba Gato? Estatua de bandeirante foi alvo de ataque em 2016

= 'M % Wge e Mo CrmliEl Tokmies

COTIDIANO

| G

Cluem ol Borba
Gato? Estatua de
bandeirante for alvo
de atague em
2016

L LS o A

Fonte: UOL™

Figura 37 - Noticia UOL - “Lula: prisao de ativista por fogo em estitua do Borba Gato foi ‘equivocada’”
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Para além da repercussdo nos canais digitais de noticias, o caso do incéndio a estatua
de Borba Gato teve uma extensa repercussao nas midias sociais. A seguir, apresentamos
alguns exemplos, especialmente centrados em publicagcdes que abordam opinides ou
percepcdes sobre o ato e que contém variagdes da imagem da estatua de Borba Gato
incendiada, em seu estado comum ou em alusdo a sua retirada. A seguir, analisamos 26
conteudos de repercussao de 2021, a partir da data do ato — 24 de julho de 2021. Os contetudos
selecionados continham a hashtag #borbagato e representam os tipos de contetido que foram
circulados pelo Instagram, considerando sua relevancia para a abordagem da pesquisa.

No primeiro conjunto, trazemos exemplos de posts que apoiam o ato. Os posts variam
entre justificativas que abordam o histérico por tras do suposto heroismo de Borba Gato, com
mais ou menos profundidade. Esse conjunto também ¢ marcado por alta profusao de imagens
do incéndio ou de ataque a estatua de Borba Gato, seja por edi¢des das imagens do proprio ato
do Revolugao Periférica, seja por ilustragdes ou montagens — o que mostra o potencial de
desdobramento de uma iconografia relacionada ao ato, tendo o fogo como elemento muito
presente, mas também tons avermelhados, conectados ao sangue e a lutas sociais, a presenca
de Galo de Luta como lideranca a frente ou confrontando a imagem de Borba Gato, e também
alusdes a populagdo negra e sua cultura, tal como o machado de Xangd (orixa associado a
justica). Todo esse novo repertério imagético, ativado pelo repertorio oferecido pelo

Revolugao Periférica, serviu tanto para apoio ao ato, quanto para sua disseminagao.
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Figura 39 - Posts de apoio | Post 2
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Figura 40 - Posts de apoio | Post 3
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Figura 41 - Posts de apoio | Post 4
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Figura 42 - Posts de apoio | Post 5
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Figura 43 - Posts de apoio | Post 6
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Figura 44 - Posts de apoio | Post 7
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Figura 45 - Posts de apoio | Post 8
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Figura 46 - Posts de apoio | Post 9
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Figura 47 - Posts de apoio | Post 10
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Figura 48 - Posts de apoio | Post 11
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Fonte: Instagram @licurgolicurgo®

% Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CRufU-aATMw/> Acesso em: 28 jan. 2024.
°I Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CRu7pECMnR /> Acesso em: 28 jan. 2024.
113


https://www.instagram.com/p/CRu7pECMnR_/
https://www.instagram.com/p/CRufU-aATMw/

Figura 49 - Posts de apoio | Post 12
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Figura 50 - Posts de apoio | Post 13
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Figura 51 - Posts de apoio | Post 14
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O segundo conjunto de posts ¢ marcado pela abertura de um didlogo para a escuta de
diferentes visdes. Ora com perguntas mais simplistas, ora com contextualizagdes mais
aprofundadas, os administradores dessas paginas optaram por entender ou “sentir a
temperatura” de seu publico sobre o tema a partir de um posicionamento menos marcado e

considerando diferentes planos de fundo desse debate. Aqui, entram em cena as diferentes
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possibilidades de um tratamento mais contextualizado sobre a memoria que essas estatuas

podem suscitar.

Figura 53 - Posts abertos a diferentes visdes | Post 1
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Figura 54 - Posts abertos a diferentes visdes | Post 2
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Imagem 55 — Posts abertos a diferentes visdes | Post 3
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Figura 55 - Posts abertos a diferentes visdes | Post 3

Fonte: Instagram @geopoliticahoje’™

Como desdobramento da abertura do didlogo sobre diferentes visdes, ha um conjunto
de posts que se posiciona contra a retirada ou a intervengdes que danifiquem essas estatuas, a
partir de propostas que contextualizem de fato o passado violento desses herdis da

colonialidade e da escravidao.

Figura 56 - Post com outras propostas | Post 1
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Por fim, mas ndo menos importante, por sua alta presenga no debate, ha um conjunto

de posts que se posicionam contra e criminalizam o ato. Na outra ponta da discussdo — oposta

% Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CRwONMAITQd/> Acesso em: 28 jan. 2024.
 Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CR1SniOrDL6/> Acesso em: 28 jan. 2024.
117


https://www.instagram.com/p/CR1Sni0rDL6/
https://www.instagram.com/p/CRwONMdlTQd/

ao apoio que tendeu a ser encampado por setores progressistas, de movimentos sociais contra
opressdes € mais a esquerda — o conjunto a seguir tendeu a ser encampado por setores mais

conservadores e a direita'®

. Os posts sao marcados por pedidos de prisdo dos autores do ato,
pela ideia de crime e de vandalismo, que chegam a ser associados ao comunismo, como esse
simbolico “inimigo da patria”, e também contam com a presenga de grupos bolsonaristas com

sua estética verde e amarela.

Figura 57 - Posts contra e/ou criminalizadores | Post 1
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Figura 58 - Posts contra e/ou criminalizadores | Post 2
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Fonte: Instagram @jullienesalviano'®

1% Utilizamos as categorias "progressitas" , "contra opressdes" , "conservadores” ¢ "a direita" de forma mais
genérica e com base na propria forma como as paginas de Instagram se posicionam.
191 Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CRuh3i5Lqqm/> Acesso em: 28 jan. 2024.
12 Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CR1KA8FNg-g/> Acesso em: 28 jan. 2024.
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Figura 59 - Posts contra e/ou criminalizadores | Post 3
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Fonte: Instagram @crimesdocomunismo'®

Figura 60 - Posts contra e/ou criminalizadores | Post 4
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1% Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CRuQIfStCdn/> Acesso em: 28 jan. 2024.
1% Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CRymvNoDRIC/> Acesso em: 28 jan. 2024.
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Figura 61 - Posts contra e/ou criminalizadores | Post 5
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Figura 62 - Posts contra e/ou criminalizadores | Post 6

:-* Famiaia Feinasie B

Brimain, ales destoam eetaluas Degois el ey e
qusaimam igrejas. & esguerda odela & lé e
of valores do povo

Chila, 2020, &80 Paulo, 2021

Fonte: Instagram @naotatudobem'%

195 Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CRuSCRagxNV/> Acesso em: 28 jan. 2024.
1% Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CRu-TZ8tdey/> Acesso em: 28 jan. 2024.
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Figura 63 - Posts contra e/ou criminalizadores | Post 7
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Atravessando, por meio de paginas de redes sociais, os feeds de diferentes perfis e
expressando diferentes correntes politicas, valores e pontos de vista, a estatua de Borba Gato,
impulsionada por seu incéndio promoveu uma profusdo e produgdo de novos sentidos e afetos
para essa imagem, das redes para o debate publico.

Retomando a entrevista com Galo de Luta publicada no canal Século Diario, o
segundo ponto chave que destacamos ¢ a ideia que o ativista traz de que Borba Gato “ainda
esta pegando fogo™:

Mas a internet ¢ importantissima. O Borba Gato ta na internet até hoje pegando
fogo. Se vocé for no Wikipedia e escrever “Borba Gato”, vai t4 14 que tacaram fogo
nele. Se colocar “Borba Gato” na internet, no Google, e puxar as imagens vocé vai
ver o Borba Gato pegando fogo, né, 1. Entdo essa imagem vai gerar questionamento
nas pessoas, né. Entdo eu acho que a rua e a infernet tdo cada vez mais assim. [Galo
movimenta as mdos em curvas, como um cruzamento] Entrelagamento, né. Acho
que ¢é a palavra.'®

De fato, Borba Gato ainda queima mais de dois anos depois do Revolugao Periférica
cercar sua estatua em Santo Amaro com pneus e atear fogo. Queima em 2022, nas criticas a
ocupagao de direita do 7 de setembro e na continuidade da cobertura sobre as consequéncias
legais do ato. Queima em 2023, em novas entrevistas e mesas redondas com Biu e Galo.
Queima em 2024, com alusdes criticas ao aniversario de Sao Paulo ¢ também no Carnaval da

cidade, sendo abordado no enredo da escola de samba Vai-Vai, que trard no desfile do enredo

197 Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CRuUN8VUDZxb/> Acesso em: 28 jan. 2024.
1% Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=hAX-U_8SN5I> Acesso em: 28 abr. 2024.
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“Capitulo 4, Versiculo 3 - Da Rua e do Povo, o Hip Hop: Um Manifesto Paulistano” o
incéndio da estatua de Borba Gato como uma de suas principais referéncias.

Nesse ato “happening” com repertorios artisticos, mas em um ambiente de risco aonde
as consequéncias vao para além do gostar, concordar ou discordar, o ativismo
politico-estético de evocar um Borba Gato continuamente em chamas nos remete aos

diferentes niveis de analise tedrica que fundamentam essa pesquisa:

(1) Na proposta de Bentes (2018), podemos pensar a profusdo imagética do ato como
“operacdo extraordindria, que libera uma nova energia, um campo de forgas poderoso”. Esse
campo de forgas ¢ alimentado pelo repertorio estético proposto pelo Revolugdo Periférica, que
por sua vez ¢ impulsionada como repertorio de novas imagens, agregando uma
iconografia-léxico dos movimentos sociais de esquerda e negros, dos mais tradicionais aos
mais contemporaneos. Forma-se um verdadeiro complexo ecossist€émico de imagens em
redes, como propde Bentes, que permitiu que Borba Gato permanecesse queimando apoés o
apagar das chamas em Santo Amaro.

(2) A justaposicdo de sentidos, proposta por Jaguaribe, exatamente pensando a
sedimentacdo do monumento e a alegoria, gera uma interface em que ¢ possivel acessar a
simbologia do passado e produzir sua atualizagdo no presente. Nao faltam exemplos no caso
do incéndio a estatua de Borba Gato, que vao desde o fogo justaposto a estatua, as releituras
visuais em montagens e ilustragdes nas redes sociais. A imagem de Borba Gato como heroi,
ao longo de tantos atos e nessa nova ativagdo, se mostra perecivel, gasta, desfigurada,
potencial da justaposi¢ao que Jaguaribe anunciou.

(3) O ato também encontra eco em processos antimonumentistas, como descritos por
Seligmann-Silva, seja na escolha de ato aparentemente mais efémero, que apostou na forga
das palavras e da continuidade dos gestos no ambiente digital; seja no esburacamento da obra,
registrado em um dos posts de apoio ao ato do Revolugdo Periférica, revelando uma “era
poOs-heroica”, em que se refuta a “memoria escrita em pedra para sempre”.

(4) Relembrando os “microssistemas que vazam, fissuram, reorganizam, africana e
agrafamente, o tecido cultural e simbolico brasileiro” de Martins em didlogo com a memoria
“ora em retraimento, ora em transbordamento” de Le Goff, a queima da estatua de Borba Gato
produz um trabalho de memodria transbordante, que vaza e impregna os signos coloniais e

escravocratas, transformando-os em arquivos de excesso da colonialidade para arquivos de
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acesso a essas outras memorias — produzindo insubmissdes da memoria negra. Nesse caso, €
uma memoria transbordante incendiaria, que aquece o debate.

(5) Galo de Luta também evoca, em sua entrevista, a relagao entrelacada entre a rua e
a internet. Assim, o ato se configura como caso em que a encruzilhada ¢ tomada como espago
metafisico onde as narrativas se instauram e onde a produ¢do de conhecimento ¢ memoria
fluem, assim como apresenta Martins. O gesto mnemomico se transforma em novos rituais de
linguagem e expressao no caso Borba Gato, em que a expressao negra de rua esta presente e
inclusive ¢ atualizada em enredo de carnaval em 2024. Encruzilhada da memoéria e da
percepcdo em que a nocdo de imagem estd, podemos analisar a luz da perspectiva estética,
como a propria encruzilhada em que a imagem se da.

(6) O conjunto de posts que apoiaram o ato de incéndio a estatua de Borba Gato retine
publicacdes online que evidenciaram a emergéncia e o perigo as vidas negras que ainda ndo
passaram, como defende Hartman. Trata-se de posts que ecoam a propria defesa de Galo de
Luta ao ser preso, mencionando o quanto a sociedade demonstrava uma comog¢ao muito maior
ao ver um “pedago de pedra” queimado do que com o assassinato em massa de pessoas negras
em operacoes policiais e chacinas.

(7) Ativar a ideia desse perigo passado-presente nos remete ao olhar para passado,
presente e futuro de forma circular. Tendo a alimentagdo da memdria por meio de recursos
estéticos intracomunitarios como centro desse processo, o caso do incéndio a estatua de Borba
Gato pelo Revolugdo Periférica ativou tanto a memoria de pessoas negras e indigenas que
sofreram com as bandeiras, mas também bebeu da fonte da cultura periférica para tornar essa
mensagem vidvel, com uso de raps e os visuais de grafite e da pixagao.

(8) Por fim, pensando o “pessimismo vivo” proposto por Jota Mombaga a partir de
processos estéticos comunicacionais, o incéndio a estitua de Borba Gato aprendeu a
“desesperar na constru¢do de esperanga”, como mencionam Freitas e Messias. Por meio do
cerco ao her6i de uma conservada colonialidade, o fogo produzido desespera-a e propde um
outro lugar possivel para a memoria negra e periférica — aquele de uma responsabilizacao e
subversao da memoria colonial oficial como processo de constru¢ao de outras memorias do

futuro.
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6. MEMORIAS DO FUTURO: ATUACAO SOBRE A MEMORIA AGORA E
PRENUNCIOS DE REPERTORIOS PORVIR

A permeabilidade entre passado, presente e futuro € central na disputa pela memoria a
partir do caso dos movimentos criticos a monumentos coloniais. Por um lado, Achile

Mbembe (2020) explicita que:

A presenca desses mortos funestos no nosso espago publico visa garantir que o
principio do assassinato e da crueldade que eles personificaram continuem a
assombrar nossa memoria, a saturar nosso imaginario e nossos espagos de vida,
provocando assim em nds um estranho eclipse da consciéncia e nos impedindo, ipso
facto, de pensar com toda a clareza (n.p).

Reside nessa reflexdo, a partir da ideia de satura¢do do imaginério, o entendimento de
que o excesso produzido pela colonialidade, no caso dos monumentos voltados aos seus
herdis, produz uma consciéncia eclipsada, que fez com que durante muito tempo fosse
possivel conviver com essas estatuas com baixa vazao as criticas a sua presenca. E assim, que
“principio do assassinato e da crueldade que eles personificaram continuem a assombrar”, nao
s6 a memoaria, como a vida de pessoas negras e indigenas.

Um dilema guia o atual debate. A permanéncia da histéria colonial, ainda que de
forma critica, segue ocupando espacos de forma a dificultar a emergéncia das historias de
resisténcia a mesma no passado e de novas e emancipadas historias. Retomamos aqui a
proposta de Saidiya Hartman (2020, p. 30), que se faz presente na percepcdo de que a
colonialidade produziu uma experiéncia — situada entre “duas zonas de morte (social e
corporal) ” — que transcende temporalmente o periodo escravocrata.

Por outro lado, uma vez acessada essa historia, Eshun (2015) nos ensina que nunca “é
uma questdo de esquecer o que demorou tanto tempo para ser lembrado. Ao invés disso, a
vigilancia que ¢ necessaria para acusar a modernidade imperial precisa ser estendida para o
campo do futuro” (p. 45).

Assim, lembramos que, como visdo estética, a abordagem afrofuturista nos ensina a
promover a constru¢do de acesso e viabilidade — nesse caso, por meio de monumentos a
herdis da colonialidade — para um futuro, que como vimos anteriormente neste trabalho,
poderia ser interditado pelo passado e o presente. A construcdo de acesso e viabilidade
pensando o contexto da critica aos monumentos coloniais tem no processo estético a abertura
de portais que dialogam com a possibilidade da mudanga de visdo sobre o passado pautando

as agoes do presente numa perspectiva de constru¢ao de outros futuros. Na mesa “Memoria
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em disputa: monumentos, acervos € museus nas politicas de reparacdo”, realizada pelo
Instituto Ibirapitanga no dia 13 de setembro de 2023, Galo de Luta abordou o aspecto
temporal em dois momentos que servem a essa reflexdo. No primeiro, ele narra como
respondeu a juiza que o perguntou se ele sabia que o que ele fez (colocar fogo na estatua de
Borba Gato) ¢ um crime: “Fugir de uma fazenda ha 150 anos atrds também era um crime, hoje
nao ¢ mais. Quem mantinha essas pessoas presas na fazenda era quem era o verdadeiro
criminoso. Talvez o que eu fiz hoje seja considerado crime, mas daqui a 100 anos, talvez o
criminoso seja vocé, juiza” (minuto 55:35)'%.

Nesse trecho, Galo nos apresenta a possibilidade de releitura sobre o passado, ao
mesmo tempo que enfatiza que a agdo do presente pode ser lida de outra forma no futuro. No
segundo momento, Galo engaja no debate que j& apresentamos nesta pesquisa, sobre atos de

erguer ou derrubar estatuas, a luz de uma visdo critica da Historia:

[...] a Historia, ela ndo ¢ estatica, né. Em algum momento alguém levantou uma
estaitua, em algum momento alguém quis derrubar ela e precisa se respeitar a
historia. Tem varios buraco ali que a chama do Borba Gato causou no Borba Gato,
né. De tempos em tempos eu passo 14 pra ver se meus buraco ta 1a. Eu falo: “Nao
mexe no meus buraco, se ndo cés vai apagar a historia”. Porque foi isso que eles
acusou nos né, de querer apagar a historia: “Ah, cés tdo apagando a historia, Galo. E
vocé ndo entende, Galo” (minuto 1:10:25)'°,

Podemos compreender a visao que Galo traz acima por meio da andlise estética dos
impactos das intervengodes fisicas nos monumentos em questdo. No caso do incéndio a estatua
de Borba Gato, Galo menciona os buracos que o ato em que participou geraram na estatua. Ai
reside a ideia de fissura e construcao de acesso e viabilidade para outras memorias — os
buracos. Ainda que fisicamente eles sejam tapados um dia, os registros fotograficos e sua
circulacdo digital dao conta de deixa-los abertos, como portais para “a histdria que a Historia

ndo conta” justamente pelo contexto de critica que essas imagens evocam.

19 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=ezoK WZN5sk8&t=4217s> Acesso em: 28 abr. 2024.
10 Tdem
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Figura 64 - Detalhe de buraco na estatua de Borba Gato
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Fonte: Instagram @climacografia

O exemplo de buraco retratado na Figura 64 acima também pode proporcionar outros
novos sentidos as estdtuas de personagens como Borba Gato. A exemplo de imagens dos
confederados nos Estados Unidos, as interven¢des podem subverter ou dessedimentar as
relacdes de poder que essas estatuas reforcam. No caso desta imagem, o buraco no joelho,
lugar de sustentagdo do corpo, as pedras caidas e deformadas, mostram um Borba Gato ndo
mais tdo glorioso. Sdo efeitos de uma memoria transbordante que, enfim, ap6s anos de
questionamentos e protestos, se sobrepds no debate publico.

Assim, podemos confirmar nossa hipotese de que os recursos estéticos, articulados a
tecnologias de comunicagdo € memoria, serviram no caso dos movimentos criticos aos
monumentos coloniais como facilitadores e viabilizadores do debate publico sobre memoria
desde perspectivas insubmissas e auténomas, em especial de raga, mas que, a partir dai,
também suscitam questdes de género (a memoria de bandeirantes como estupradores, os
questionamentos sobre a maioria das estatuas ser de homens brancos etc).

Com nossos exercicios de andlise tedrica, sugerimos que as praticas insubmissas €
auténomas de producdo e preservacdo da memoria a partir de pessoas racializadas, em
especial negras, partem de uma légica transbordante da memodria, recusando a ideia de
memorias subterraneas por esse trabalho se dar de forma justaposta aos simbolos coloniais.

Assim, confirmamos também que caracteristicas presentes na contraposi¢do aos monumentos

" Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CmX4S26LS2P/?img_index=2> Acesso em: 28 jan. 2024.
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coloniais orientam essas manifestagdes como escolha/caminho estético de desafio aos
mesmos em sua selecdo das historias visiveis e das que ndo sdo enquanto memoria. Aqui a
memoria é transbordante porque se faz escapar, € incapturavel, se torna visivel e impossivel
de apagar pela circulagdo digital — Borba Gato ainda esta pegando fogo.

Pensando também os apontamentos que o caso que inspirou a pesquisa nos deu,
lembramos que o atual debate sobre os monumentos coloniais os evidencia como “espacos
nao designados para o olhar dos descendentes indigenas, africanos, sulamericanos ou
caribefios” (Gonzélez, 2020), que, quando ocupados por esses olhares, tém ativadas
“diferentes esferas e leituras”. O olhar a partir dos repertorios estéticos de comunidades e
povos — aqui negros — s3o uma camada especifica desse debate, que serve como facilitadora /
transmissora (de forma intergeracional) das contestacdes levantadas em torno da presenca
e permanéncia de monumentos heroicos a colonialidade nas cidades. No caso do incéndio a
estatua de Borba Gato, isso se deu por meio de uma comunicag¢do que se pautou na cultura
periférica, pelo rap, pela pixacdo e grafite, que restituiu — a exemplo dos processos culturais
de africanos escravizados no passado — “a lembranca, a memoria e a historia do sujeito”
(Martins, 1997, p. 38).

Neste trabalho, propde-se uma constru¢do das memorias do futuro na escavagdo e
intervengao/rasura/remontagem/sobreposi¢ao aos atos de uma cidade como arquivo em franca
reivindicagio e transformagdo na emergéncia e no agora de outras memorias. E o que
propomos nesta pesquisa como (i) “memoria transbordante”, produzida por meio de (ii)
estéticas de repertdrio de comunidades negras. A ideia de “memoria transbordante” propoe
um olhar ndo estatico / ndo fossilizado, imprimindo a percep¢ao da memoria como algo em
movimento, que pode ser questionada, posta em perspectiva, reconfigurada. Pensar em
estéticas de repertorio de comunidades negras € analisar estratégias sensiveis, de afeto, que
ndo se pautam a partir de uma simples oposicdo e/ou desafio a um status quo ou a um
conceito paradigmatico, mas pelo reconhecimento do fazer cultura e memoria presentes
nessas comunidades como forma legitima de mobilizacdo politica em escala nacional.

Nessa proposta, a dimensao da memoria esta imbricada com a de uma releitura dos
arquivos disponiveis, em um exercicio de fazer suscitar deles possiveis historias ndo contadas
— sejam aquelas imaginadas, sejam aquelas ndo oficialmente registradas, mas que foram
transmitidas e preservadas pela cultura oral — que contribuem para atos de insubmissao a

Historia oficial, que impregna e atualiza o presente com a violéncia colonial.
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Uma correlacdo fundamental deriva de e alimenta uma disputa de narrativas — de um
lado a violéncia colonial e de outro as perspectivas emancipatdrias. No presente trabalho,
buscamos demonstrar como as diferentes intervengdes, tém trabalhado nesse sentido, e os
elementos que as orientam e, por consequéncia alimentam e reorientam o debate sobre a
existéncia em contengdo de vestigios da vida das pessoas escravizadas e a excessiva
exposicao dos colonizadores em monumentos. Isso se da a partir de estratégias que fazem
transbordar deles essas historias, pautando-se sobre dois aspectos — a violéncia “eclipsada” ou
“naturalizada” de uma sociedade construida na violéncia colonial e escravocrata, bem como a
resisténcia a morte social e corporal, aludindo a uma tradicdo de negagdo a esta imposi¢ao.

Ratificamos assim a ideia de um “fim da era dos monumentos coloniais”!!?

enquanto
processo estético dando cabo a continuidade das narrativas — e projetos em execugdo — do fim
da permanéncia colonial como parte do programa de futuro possivel. Prentiincio de repertorios
das possibilidades de sociedades porvir, que requerem um profundo desengajamento de

estéticas que comemoram a catastrofe negra e indigena. Ou o futuro ndo sera.

112 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=6WekKiNtFf4> Acesso em: 07 jan. 2024.
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