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A cidade de Lednia refaz a si propria todos os dias: a populacéo acorda todas as
manhas em lengois frescos, lava-se com sabonetes recém-tirados da embalagem, veste
roupBes novissimos, extrai das mais avancadas geladeiras latas ainda intatas,
escutando as Ultimas lengalengas do ultimo modelo de réadio (...).

Mais do que pelas coisas que todos os dias séo fabricadas vendidas compradas,

a opuléncia de Lebnia se mede pelas coisas que todos os dias sdo jogadas fora para dar
lugar as novas. Tanto que se pergunta se a verdadeira paixdo de Lednia é de fato, como
dizem, o prazer das coisas novas e diferentes, e ndo o ato de expelir, de afastar de si,
expurgar uma impureza recorrente. O certo é que os lixeiros sdo acolhidos como anjos
e a sua tarefa de remover os restos da existéncia do dia anterior € circundada de um
respeito silencioso, como um tiro que inspira a devocao(...)

Ninguém se pergunta para onde os lixeiros levam os seus carregamentos: para

fora da cidade, sem davida; mas todos os anos a cidade se expande e 0s depdsitos de
lixo devem recuar para mais longe; a imponéncia dos tributos aumenta e 0s impostos
elevam-se, estratificam-se, estendem-se por um perimetro mais amplo.

Acrescente-se gue, quanto mais Lebnia se supera na arte de fabricar novos

materiais, mais substancioso torna-se o lixo, resistindo ao tempo, as intempéries, a
fermentac&o e a combustdo. E uma fortaleza de rebotalhos indestrutiveis que circunda
Lednia, domina-a de todos os lados como uma cadeia de montanhas.

O resultado é o seguinte: quanto mais Lednia expele, mais coisas acumula (...)
renovando-se todos os dias, a cidade conserva-se integralmente em sua Unica forma
definitiva: a do lixo de ontem que se junta ao lixo de anteontem e de todos os dias e
anos e lustros.

A imundice de Lebnia pouco a pouco invadiria 0 mundo se o imenso deposito de

lixo ndo fosse comprimido, do lado de la de sua cumeeira, por depoésitos de lixo de
outras cidades que também repelem para longe montanhas de detritos. Talvez 0 mundo
inteiro, além dos confins de Lednia, seja recoberto por crateras de imundice, cada uma
com uma metrépole no centro em ininterrupta erupcéo. Os confins entre cidades
desconhecidas e inimigas s@o bastides infectados em que detritos de uma e de outra
escoram-se reciprocamente, superam-se, misturam-se.

(Italo Calvino. As cidades invisiveis)



RESUMO

Castellano, Mayka. Reciclando o “lixo cultural”: uma andlise sobre o consumo trash
entre os jovens. Rio de Janeiro, 2009. Dissertagdo (Mestrado em Comunicagdo e
Cultura) — Escola de Comunicagdo, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2009.

Este trabalho se propde a analisar as praticas e as motivag¢fes sociais dos fds de cultura trash
(artefatos da industria cultural que ndo atendem aos padrdes morais e/ou as normas de qualidade
técnica e artistica dominantes). Com base no exercicio metodoldgico da netnografia e de
entrevistas em profundidade, e com o apoio de conceitos e argumentacdes tedricas formuladas
no ambito dos Estudos Culturais, procuro apresentar o universo do “lixo cultural” como
facilitador da insercdo do fa no papel de produtor. Investigo, também, a busca por autenticidade
e distingdo social entre os consumidores de produtos identificados com o mais baixo estrato da
cultura de massa. Assim, pretendo contribuir para a reflexdo sobre as novas e complexas
disposicOes das hierarquias do gosto e para as consideragdes sobre a criagdo de interessantes
redes de sociabilidades juvenis mediadas pela tecnologia.



ABSTRACT

Castellano, Mayka. Recycling cultural garbage: an analysis on the consumption of
trash among young people. Rio de Janeiro, 2009. Dissertacdo (Mestrado em
Comunicacdo e Cultura) — Escola de Comunicacdo, Universidade Federal do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2009.

This study aims to examine the practices and social motivations of fans of trash culture (artifacts
of the cultural industry that do not meet the moral standards and/or canon of dominant technical
and artistic quality). Based on the methodological practice of netnography, in-depth interviews,
and with the support of theoretical concepts and arguments formulated in the context of Cultural
Studies, | introduce the universe of “cultural garbage” as an easier way to insert the fan in the
role of the producer. | also investigate the search for authenticity and social distinction through
the consumption of products identified with the lowest stratum of mass culture. Thus, | would
like to contribute to discussions about the new and complex provisions of taste hierarchies and
to the considerations on the creation of interesting sociability networks mediated by technology,

among young people.
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INTRODUCAO

Em 18 de dezembro de 2006, importantes pesquisadores da area de
comunicagdo, ligados principalmente a cibercultura, reuniram-se no auditério da Escola
Superior de Propaganda e Marketing (ESPM) do Rio de Janeiro para debater a Cultura
Digital Trash. A despeito do sol escaldante e da proximidade com as festas de fim de
ano, dezenas de ouvintes permaneceram no auditério, durante as quase 10 horas de
evento. Entre os temas apresentados, estavam a cibercultura punk, a “cauda longa” na
Web 2.0, o estilo de masica “noise”, os limites do formato mp3, a nova geracdo de
games e a cultura do spoof na Internet.

A mistura aparentemente cadtica de temas e abordagens tem uma explicagdo: o
trash, como cultura, ou subcultura, ndo possui conceituacgao definitiva, dando margens a
diferentes apropriagdes, que, apesar de divergentes, ndo sdo equivocadas. No caso do
evento supracitado, cada um dos pesquisadores buscou uma aproximacdo do tema com
0 seu objeto de estudo, tendo em vista as préaticas possibilitadas pelas novas ferramentas
da comunicacdo. Ou seja, analisaram 0 avan¢o das plataformas digitais que permite
maior producdo, divulgacdo, consumo e compartilhamento de uma cultura antes
relegada a margem do mainstream — o “lixo cultural”.

A grande questdo € que se o chamado “lixo cultural” é tudo aquilo que estd a
margem da cultura mainstream, e, ao mesmo tempo, também néo ¢é alta cultura, diversos
tipos de artefatos podem ser considerados trash. No caso desta dissertagdo, meu
objetivo é pesquisar o consumo de um tipo especifico de produto: os filmes trash. Essa
escolha metodoldgica, no entanto, ndo me livra de diversas dificuldades de definicéo,
que seréo abordadas, no momento oportuno, ao longo deste trabalho.

A idéia de pesquisar sobre esse objeto surgiu a partir de um interesse pela
discussdo académica acerca do gosto e, especificamente, do mau gosto. Ao entrar em
contato com a teoria que Susan Sontag desenvolveu a respeito da sensibilidade camp?,
senti-me atraida por estudar esse tipo de sensacéao sintetizada pela méaxima “é tdo ruim
que € bom”.

Aplicado ao estudo de bens culturais, o0 conceito camp apresenta um caminho a

ser seguido no esforco da compreensdo do porqué de alguns artefatos considerados

! Sensibilidade diferenciada, onde a estetizagdo, o estilo, 0 exagero e o artificio sdo supervalorizados, em
um “hedonismo audacioso que sucede ao bom gosto” (Sontag, 1987; Freire Filho, 2003).
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“péssimos”, “horrorosos”, “toscos”, “nojentos” pelo publico em geral serem alcados a
elementos de culto por uma minoria devota. Como minha intencéo, desde o principio,
ndo era estudar especificamente a produgdo e os objetos, mas as possiveis formas de
apropriagdo, deparei-me com a necessidade de buscar um grupo de consumidores que
realizasse a fruicdo do trash de forma sistematica. Ou seja, um grupo de fas que
existisse na vida real e materializasse a abstrata idéia de “pessoas que gostam de coisas
ruins”. A solugdo para esse primeiro problema metodoldgico veio com a descoberta de
uma comunidade muito articulada de entusiastas do “lixo cultural”: os fés de filmes de
horror e seus diversos subgéneros. Com o objeto delimitado, pude aprofundar-me nas
caracteristicas desse publico, que pode ser definido, em linhas gerais, como jovem
(neste trabalho, considerei como jovem a faixa etaria de 14 a 30 anos), de classe média e
do sexo masculino.

A chave para compreendermos esse tipo de fruicdo esta na constatacdo de que,
ao consumirem tais produtos, esses individuos realizam um processo de reciclagem
cultural, que consiste basicamente na transformacao de produtos da midia identificados
com 0 mais baixo estrato da cultura de massa em marcas de autenticidade e de distingdo
social. N&o se trata simplesmente do consumo de produtos de baixa qualidade artistica,
e sim do consumo associado a consciéncia da ma qualidade, sendo observada nessa
atitude algo de meritdrio, a partir do que construirdo seus estilos de vida e signos de
diferenciagéo.

E a relativizacdo do ideal tradicional de distingdo. O que era prerrogativa das
vanguardas estéticas e da fruicdo das mais eruditas formas de cultura passa a ser
associado, também, ao que antes era motivo de repulsa. Mas, se nos movimentos
artisticos de vanguarda a afronta aos padrdes era programética e visava a objetivos
politicos, no trash isso ndo apresenta um viés declaradamente politico e a principal
motivacdo é o entretenimento. Se até o modernismo a exibicdo de status se dava
principalmente através de um gosto elevado, as novas hierarquias do gosto,
identificadas pelo chamado pensamento pds-moderno, possibilitam que parte do pablico
busque no consumo do “lixo cultural” um modo de diferenciagdo no interior de
determinados segmentos da populacao.

Essa situacdo torna-se possivel, hoje, gracas as novas formas como se
configuram as hierarquias do gosto, em que posi¢oes, antes fixas, tornam-se fluidas e os
limites entre alta e baixa cultura ficam cada vez mais intrincados. O que tentarei mostrar

ao longo deste trabalho, poréem, é que tal mudanga de percepcdo possibilitada por
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apropriagfes menos rigorosas precisa ser encarada com cautela, pois ndo resultou numa
quebra total das hierarquias e classificagfes. Pelo contrario, em muitos casos, serviu
para sua consolidagdo e redefinig&o.

Desta forma, meu objeto de analise sdo as motivacOes e as praticas sociais dos
fas de filmes trash. O primeiro ponto debatido nessa dissertacdo é como esses filmes
podem ser classificados. De maneira geral, sdo filmes de baixo or¢camento, com
producdes, direcOes e atuagOes que, na maioria dos casos, ndo atendem aos padrbes
candnicos e as normas convencionadas de qualidade técnica, artistica e valores morais.
No inicio, nos anos 1950, muitos eram realizados de maneira séria e 0 humor que
provocavam era involuntério. Hoje, a maioria é conduzida por essa estética de maneira
consciente?, e, para isso, contribui, de maneira fundamental, o papel do f4, tanto como
gerador de uma demanda especifica dentro do mercado cinematografico, quanto como
realizador de seus proprios filmes, passando a condic¢do de produtor cultural (Jancovich,
2002; Sconce, 1995).

Muitas vezes, o trash aparece associado ao conceito de cult, que apresenta uma
definicdo também nebulosa. Este termo é veiculado com frequéncia na midia, porém
seus usos sdo bastante variados e muitas vezes contraditorios. Normalmente, o senso
comum relaciona cult a uma atitude de consumo cultural elevado, vinculado a
acessibilidade restrita. Um exemplo claro é associacdo feita entre cinema de arte e
cinema cult. Neste projeto, no entanto, utilizo o conceito ligado a necessidade de se
construir e proteger um senso de raridade e exclusividade ndo através de um gosto
cultural elevado, mas através da reinterpretacdo do gosto, que passa pela sensibilidade
camp. Ou seja, nesta pesquisa, cult estd diretamente atrelado ao ato de se cultuar a
estética trash (Sconce, 1995; Sontag, 1987).

Ao falar em distingdo através do consumo de trash, amplio a idéia de distincéo
baseada no conceito de capital cultural, cunhado por Pierre Bourdieu, associando-o,
principalmente, a nocdo de capital subcultural formulada por Thornton, que seria a

competéncia e o conhecimento acumulados no uso dos cddigos de uma subcultura,

2 Apesar disso, ainda podem ser encontrados filmes que provocam o humor involuntariamente. Cinderela
baiana, de 1998, protagonizado pela ex-dancarina de axé Carla Perez, é um exemplo disso. Produzido
para ser uma cinebiografia, o filme passou a ser apreciado pelos fds de trash. Parte do nonsense dessa
producdo pode ser vista em uma cena disponivel no YouTube onde, imediatamente apés fazer um libelo
contra a miséria infantil e a falta de perspectivas para a juventude, a protagonista danga, animadamente,
uma musica com a sugestiva letra “pau que nasce torto nunca se endireita...” No Orkut, hd uma
comunidade com 843 membros sO para “homenagear” essa cena.
(http://www.youtube.com/watch?v=6HDvalL. Og-6Y cena do filme)
(http://www.orkut.com.br/Main#Community.aspx?cmm=21200751 comunidade do Orkut).
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familiaridade com os estilos e géneros valorizados internamente no grupo e que
conferem prestigio a quem sabe maneja-los (Bourdieu, 1997; Thornton, 1995; Freire
Filho, 2007).

Conjugando o embasamento tedrico e o uso de um referencial empirico, este
trabalho se propde, em suma, a esclarecer uma questdo central: por que uma parcela
jovem da populacgdo de classe média, com acesso a diversos tipos de bens culturais, se
dedica a fruicdo e a celebragdo do que é rotulado como o que ha de pior na cultura de
massa? A partir desse questionamento, surgem outros objetivos importantes como: a
elucidagdo da forma com que os fés de “lixo cultural” podem buscar distinguir-se do
publico mainstream através do consumo de itens considerados de baixa qualidade
técnica e artistica; a utilizacdo de uma sensibilidade estética associada a idéia de camp
nesse processo; a compreensdo de como a atragdo pela cultura trash possibilita a criagdo
de uma rede de sociabilidade baseada em trocas pela Internet; e como esse consumo de
produtos inicialmente desvalorizados pode se configurar como um item fundamental da
construgcdo de suas identidades; e, por fim, a investigagdo da atuacdo do f& como
produtor de filmes, mudando sua condigdo de receptor de produtos da midia, levando
em consideracdo as novas perspectivas proporcionadas pela difusdo das tecnologias da
comunicagao.

No Brasil, 0 género trash comegou a ganhar mais destaque nos anos 1980, com
0 inicio da popularizagdo dos aparelhos de videocassete, que permitiram uma apreciagao
mais detalhada dos filmes. Tornou-se possivel, com isso, a criacdo de grupos de
aficionados que promoviam sessoes de exibicdo. Tais grupos eram normalmente ligados
a colecionadores e locadoras de video especializadas. Foi com a chegada dessa
tecnologia que comegou a ser possivel, também, que os fds se aventurassem na
confeccdo de suas préprias obras. De acordo com Piedade (2008), o proprio estilo
preferido na realizacdo de videos amadores (o horror associado & comédia) deve-se, em

parte, a presenca desse tipo de equipamento:

O video chegou relativamente cedo ao Brasil, ja no final da década de
60, pouco depois de ter sido lancado comercialmente no exterior, 0s
primeiros modelos portateis de video tape aportaram por aqui. A nova
tecnologia evoluiu rapidamente, se popularizando no inicio dos anos
90, quando se tornaram mais acessiveis as camcorders, cdmeras de
tamanho menor e com fita embutida destinadas ao uso doméstico e
profissional (...) Outro fator que podemos destacar nesse
direcionamento rumo a um horror mais debochado e gréfico,
exagerado na representacdo da escatologia e da violéncia, foi a moda
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trash na primeira metade dos anos 90. Reflexo de um movimento de
resgate e valorizacdo dos filmes baratos, considerados de mau gosto e
desprezados, que comegara nos Estados Unidos na década anterior e a
decorrente criagdo de uma subcultura a eles devotada. O que ndo sé
fomentou a edicdo dessas obras em home video como incentivou
novas producdes (2008: 102-104).

A disseminagdo da Internet se configura como o segundo marco importante na
consolidacdo e articulacdo dessa comunidade. Hoje, os fas de trash contam com uma
enorme quantidade de websites dedicados ao assunto, como o “Boca do Inferno™® e o

“Putrescine™

, onde podem participar de féruns de discussdo, nos quais, além de
informagdes, sdo trocados e comercializados videos. Com a expanséo da midia digital,
filmes raros que eram restritos a poucos colecionadores passam a estar disponiveis na
rede.

O mundo virtual tem grande relevancia dentro do campo que decidi estudar. O
universo de fds de cultura trash é formado por pessoas que demonstram muita
intimidade com as novas tecnologias da comunicagdo. N&o raro, as primeiras reages
dos fas ao meu pedido de entrevista eram pontuadas por perguntas do tipo “vocé tem
orkut?”, “vocé tem MSN?”, “vocé tem Skype?”, além de alguns outros nomes que eu
ndo sabia sequer que existiam. As tentativas de aproximacdo através da rede foram
muito facilitadas por meio desses mecanismos; ao mesmo tempo, quando era cogitada a
possibilidade de uma entrevista presencial, a reagdo ndo era das melhores. Os fas de
trash, assim como a maioria dos jovens “conectados”, sentem-se mais a vontade no
mundo virtual.

Hoje, o contato presencial entre os prdprios fas também foi diminuido, e os
féruns de debate pela Internet cresceram. Online, eles trocam videos, assistem e fazem
seus comentarios. Os eventos sdo situacdes mais festivas, para reunir os fas em torno de
algum acontecimento, como uma convencao, o langamento de algum filme ou uma festa
tematica. A Internet provocou um rearranjo na forma de comunicagdo entre os fés, e €
através dela que eles criaram e mantém uma extensa e ativa rede de sociabilidade
mediada por computadores.

A metodologia utilizada nesta pesquisa foi, dessa forma, bastante influenciada
pela importdncia do meio virtual nessa comunidade e contou com duas etapas

concomitantes. A primeira efetuou-se através da leitura da bibliografia pertinente, que

 www.bocadoinferno.com
* www.putrescine.com.br
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inclui fundamentos da critica da cultura de massa, da critica p6s-moderna, das teorias da
cultura de consumo, dos estudos sobre fds, da sociologia do gosto e dos estudos
culturais, além de trabalhos recentes publicados principalmente nos Estados Unidos e na
Inglaterra relativos ao cinema de horror e ao trash.

Na segunda etapa, a fim de analisar de que forma as questdes referentes ao
consumo de produtos trash aparecem refletidas na vivéncia cotidiana dos fas, optei por
duas frentes: na primeira, utilizei as ferramentas da Internet para analisar essa
comunidade fortemente atrelada aos mecanismos da rede, e, na segunda, privilegiei as
entrevistas em profundidade e a observago participativa no Phobus (“Unico cineclube
brasileiro dedicado exclusivamente a filmes Trash, B, Midnight, Low-Budget e ladeira
abaixo!™), que apresenta sessées quinzenais na Tijuca, zona norte do Rio de Janeiro e
em duas sessbes de pré-estréia de producbes que movimentaram essa comunidade de
fas: Planeta Terror, dirigido por Robert Rodriguez, em novembro de 2007, e
Encarnacdo do deménio, de José Mojica, em agosto de 2008. Essas situagdes, no
entanto, foram menos proveitosas do que o esperado, devido ao escasso publico
presente tanto no cineclube (média de 10 participantes) quanto nas sessdes (cerca de 15
espectadores). A primazia do meio virtual na articulagdo dessa comunidade me levou a
privilegiar a netnografia em relacéo a etnografia tradicional. As entrevistas individuais,
porém, foram de extrema importancia.

O Orkut aparece ao longo de toda dissertacdo, tanto para confirmar a
abrangéncia de determinado assunto, quanto como fonte de declaracdes e depoimentos.
Este site de relacionamentos se configura, hoje, em uma interessante fonte de dados
devido ao facil acesso aos membros das comunidades e a possibilidade de se analisar o

perfil de cada participante.

O perfil é a principal instancia de representacdo do usuario do Orkut. A partir
das informac0es disponibilizadas, o usuario tenta ali encenar um papel social.
O termo “representacdo” é aqui utilizado no sentido empregado por Goffman,
referindo-se “...a toda atividade de um individuo que se passa num periodo
caracterizado por sua presenca continua diante de um grupo particular de
observadores e que tem sobre estes alguma influéncia” (Cruz e Silva, 2007).

Hoje, ja é reconhecida academicamente a importancia dessa rede de contatos

mantida pela Google como ferramenta para realizacdo da prética da netnografia®. As

® http://www.orkut.com/Community.aspx?cmm=28542752
® A escolha pelo Orkut se justifica, também, por ser esse o site de relacionamentos de maior sucesso no
Brasil. De acordo com os dados fornecidos pela Google, 51,19% dos usuérios sdo brasileiros e 60,48%
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principais comunidades utilizadas na pesquisa foram: “Trash, gore e terror em geral”,
com cerca de 12 mil membros e a “Filmes trash caseiros”, com mais de 5 mil’. Criada
em maio de 2004, a “Trash, gore e terror em geral” € a maior comunidade do Orkut
dedicada ao cinema trash® e nela se retinem principalmente os fis dos subgéneros mais
violentos do terror. Na “Filmes trash caseiros” (criada um més depois), a idéia é agrupar
fas que produzem seus préprios filmes. Ali, eles trocam experiéncia, divulgam seus
filmes, debatem as subseqientes criticas e buscam ajuda em questdes técnicas.

Para poder ter acesso a todo o conteido trocado nessas comunidades, tornei-me
membro de ambas no final de 2006. A selecdo das pessoas que seriam entrevistadas
funcionou da seguinte forma: enviei cerca de 60 questionarios (com perguntas basicas
sobre o0 apego ao trash, além do pedido de um breve perfil social) por e-mail, para
outros participantes das comunidades. A partir das respostas recebidas, pude escolher os
individuos que se mostraram mais dispostos a compartilhar suas experiéncias, 0 que
resultou em um total de 28 entrevistas em profundidade, realizadas pessoalmente, por
telefone, skype, MSN, gtalk (mecanismo de conversa online da Google) e mesmo por
interacOes via Orkut (scraps, depoimentos e mensagens). Todas as entrevistas seguiram
um roteiro previamente preparado, mas que, em muitos casos, sofreu modificagdes de
acordo com as respostas fornecidas.

Das 12 pessoas que tentei entrevistar pessoalmente, apenas quatro aceitaram, o
que aumentou a importancia da participag¢do no cineclube como forma de conseguir um
contato presencial com esses jovens fas de trash. J& pela rede, a grande maioria agiu de
maneira bastante solicita”. Muitos foram entrevistados mais de uma vez e todos sabiam
que minha abordagem se devia a realizacdo de uma dissertagdo de mestrado. Varios,
inclusive, ficaram honrados em ver o trash como objeto de pesquisa académica, 0 que

aumentou ainda mais sua vontade de participar.

tém idade entre 18 e 25 anos. Esses dados, no entanto, ndo sdo totalmente confiaveis, pois todas as
criancas e adolescentes que participam do Orkut (e sdo muitos) colocam a idade minima permitida pelo
site (18 anos) ou inventam uma outra idade e muitos brasileiros preferem escolher nacionalidades
diferentes para tornar o perfil mais “divertido”, o que leva a quantidade oficial de brasileiros ser menor do
gue é verificada na pratica.

" Os ntimeros relativos ao Orkut citados nessa dissertacdo foram atualizados em fevereiro de 2009.

8 A maior comunidade sobre terror é a “Eu adoro filmes de terror”, com cerca de 300 mil membros. Essa
comunidade ndo foi usada na pesquisa porque ela é relativamente pouco ativa, se comparada a “Trash,
gore e terror em geral”, que relne apenas os fas mais devotados.
(http://www.orkut.com.br/Main#Community.aspx?cmm=703146)

°® Em muitos momentos da pesquisa, precisei bloquear alguns dos entrevistados em minha lista do MSN,
pois, todas as vezes que eu estava online, eles me sugeriam filmes, mandavam resenhas, contavam sobre
seus novos projetos ou simplesmente falavam sobre suas experiéncias ligadas ao consumo desses filmes.

18



Como os temas das entrevistas fazem referéncia a assuntos tratados em todos os
capitulos da dissertacao, optei por apresentar as falas dos fas e suas respectivas analises
ao longo de todo o texto, de acordo com cada tépico em questdo. Conforme foi
assinalado, além do material coletado no meu contato direto com os entrevistados,
também utilizo como objeto de analise algumas manifestagdes dos fds nas duas
comunidades do Orkut. Sempre que isso aconteceu, busquei informacdes mais precisas
sobre gquem eram aquelas pessoas (idade, cidade, profissdo), mas nem sempre foi
possivel, pois muitos perfis do site sdo incompletos ou inacessiveis'®. Como a
sociabilidade criada em torno do trash € uma questdo de extrema importancia nessa
pesquisa, 0 Orkut também foi essencial, pois, diferentemente das entrevistas, em que
cada fa foi consultado isoladamente, no site de relacionamentos, eles estdo em
interacdo, 0 que permite a visualizagdo de diversas formas de conflitos, cooperagdo e
disputas simbolicas essenciais para minhas consideracdes em todo o texto.

Existem ainda outros tipos de websites que serviram como fonte de consulta e
oferecem grande quantidade de resenhas, criticas e resumos das principais producdes
trash audiovisuais, como o “Putrescine” e o “Boca do Inferno” (neste, foram de extrema
valia, principalmente, as criticas do jornalista e aficionado Felipe M. Guerra).

Como ja foi indicado nessa introducdo, a definicdo do conceito de trash se
apresenta como ponto de partida para a realizacdo da pesquisa. Assim, 0 primeiro
capitulo é dedicado ao debate do que é, afinal, o trash, e aos usos que faco do termo.
Além disso, empreendo o que chamo de “coleta seletiva”. Isto &, uma espécie de
taxonomia do “lixo audiovisual”, em que apresento os principais géneros ligados a essa
estética, com destaque para o horror e seus subgéneros.

No segundo capitulo, proponho uma discussao sobre de que forma é possivel se
processar 0 “lixo” na universidade, chamando a atengdo para o processo de legitimacgao
do estudo sobre esses filmes e para as diferentes formas de abordagem da questdo do fa
no ambiente académico das Ultimas décadas. Nesse capitulo, apresento, também, a
conectada comunidade brasileira de fds de trash e suas caracteristicas que ajudam a
tracar um perfil desses consumidores (como jovens do sexo masculino, moradores de
grandes centros urbanos e de classe média). A partir disso, proponho um olhar mais

detalhado para as questdes implicadas no fato de os entusiastas do trash serem, em sua

1% Durante a realizacdo dessa pesquisa, a Google, empresa que controla o Orkut, foi disponibilizando
opcbes que aumentavam a privacidade dos usuarios. Hoje, quem utiliza o Orkut pode “trancar”
informacdes do seu perfil, de suas fotos, videos etc, que passam a estar disponiveis apenas para 0s amigos
que fazem parte de sua rede.
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grande maioria, homens, e em como isso se reflete na condugdo do contato entre os fas e
nas proprias obras alinhadas com essa estética. Também analiso a importancia que o
meio virtual tem para esse grupo e como a Internet foi fundamental para o
estabelecimento de uma intensa rede de trocas

O terceiro capitulo é dedicado & producdo de trash por parte dos fas. Hoje,
grande parte dos videos que sdo cultuados sdo escritos, realizados e estrelados por eles
mesmos. O prdprio tipo de estética buscada por esses filmes facilita a insercdo do
aficionado no papel de produtor cultural. Seguindo a méxima de fazer da necessidade
uma virtude, eles se aproveitam da limitag8o técnica, dos poucos recursos financeiros, e
da precariedade de uma maneira geral, para criar seus filmes. A familiaridade com a
tecnologia digital, o barateamento das formas de filmagem e a facilidade de distribuicéo
proporcionada pelos mecanismos da Internet séo analisados, assim como a imagem e a
trajetoria de José Mojica, o Zé do Caix&o, espécie de mentor dessa geragdo que cultua o
“lixo cultural”.

No quarto capitulo, proponho uma discussdo fundamental para o
desenvolvimento de minha analise a respeito do trash: a valorizagdo do “mau gosto”
como forma de distingdo social. Baseada nas perspectivas teoricas fundadas por Pierre
Bourdieu (2006 [1979]) a respeito da sociologia do gosto e sua atualizagdo por
pesquisadores ligados aos estudos culturais, busco elucidar as estratégias utilizadas
pelos fas para transformarem o apreco por um produto desvalorizado pelo senso comum
e pelas tradicionais esferas de legitimacdo cultural em distintivo de autenticidade.
Apoiando-se, mesmo que intuitivamente, na sensibilidade camp, esses jovens
estabelecem barreiras tacitas para quem pode ou ndo cultuar o lixo, em uma interessante
disputa simbdlica traduzida em palavras e c6digos no discurso e na interacdo dos fas.

No quinto e ultimo capitulo, busco aproximar o estudo do trash das importantes
contribui¢bes de pensadores de diferentes épocas sobre o grotesco. A partir dessas
reflexdes, procuro encontrar pontos de aproximagéo e distanciamento entre 0 consumo
dessa categoria de arte e do meu objeto de estudo. Depois de uma breve retrospectiva
tedrica a respeito do grotesco, proponho, também, uma discussdo acerca do papel do
humor no dominio do horror. Ao citar um f&, que questiona “quem ja riu de um filme de
terror?”, busco diferenciar os tipos de risos que o sofrimento alheio, ou a simulagédo
dessa dor, podem causar, e os distintos papéis que cada uma dessas aproximacdes bem-

humoradas desempenha dentro do universo da cultura trash.
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E dessa forma, portanto, que se organiza essa dissertacdo, dedicada,
fundamentalmente, a compreensdo de um interessante circuito cultural, que comporta
diferentes dindmicas tdo caras a analise de nossa sociedade contemporanea, em que as
disputas de gosto pautadas em habitos de consumo sdo cada vez mais importantes e se
manifestam, ndo raro, através de estratégias complexas. Acredito, por fim, que essa
pesquisa s6 faz sentido se o seu objeto for compreendido tendo-se em conta a
importancia que o entretenimento usufrui em nossa sociedade, como um l6cus
privilegiado para o desenvolvimento de uma série de transformagbes no campo da
comunicagdo e como estimulador de diversas praticas culturais, fortemente atreladas a

manutengdo de sociabilidades, principalmente entre as geragdes mais jovens.
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CAPITULO 1 -0 “LIXO CULTURAL”

1.1 O que € trash?

Banquete da morte tem fartas cenas de nudez feminina e masculina
(inclusive nudez frontal, o que néo é freqiiente fora da se¢do porné da
sua locadora), bastante sexo softcore, efeitos criados pelo proprio
Tristano, e que sdo pra |4 de bagaceiros (especialmente numa cena de
jantar onde ha uma enorme bunda como prato principal, uma baixela
cheia de seios e outra com dois cérebros decorados!
hahahahahahahaha), e até uma rapida seqiéncia bizarra num clube
fetichista. Resumindo: tem de tudo um pouco para atrair a todos os
tipos de publico: sexo, perversao, violéncia, canibalismo e muita, mas
muita abobrinha. Além disso, conta com uma répida participacdo do
lendario astro porné/trash Ron Jeremy, aquele gordo escroto que, diz a
lenda, conseguia se fazer um "auto-boquete™! E ou néo é o filme dos
sonhos de todo adorador do cinema bagaceiro?*!

O trecho acima é parte de uma critica de Felipe Guerra sobre o filme Banquete
da morte (1992), do diretor Mike Tristano. O estilo da descricdo revela que o autor,
além de critico, € um grande entusiasta do cinema trash. Em suas palavras, “cinema
bagaceiro”. Seus artigos sdo publicados no site Boca do Inferno, referéncia para os fas
de terror e outros subgéneros do trash. Quando questiona se os ingredientes
supracitados ndo seriam o suficiente para tornar a producdo o filme dos sonhos de
qualquer fa de cinema bagaceiro, Felipe da algumas pistas dos elementos que ndo
podem faltar em um trash “dos bons”.

Uma das principais questdes que envolvem essa pesquisa é exatamente 0 que
seria, no fim das contas, um filme trash. Um dos grandes problemas de se trabalhar com
o conceito de “lixo cultural” é a falta de uma definicdo que ndo se apdie na negacéo,
onde o trash é aquilo que ndo obedece as normas canbnicas do cinema, ndo corresponde
ao gosto mainstream, ndo ¢é “hollywoodiano” etc. A préatica de buscar a conceituagdo
através da comparacdo é recorrente em textos de diversos estudiosos, como € o caso de

Eric Schaefer, a respeito do género exploitation, que sera apresentado mais adiante:

Filmes adultos, sejam eles filmes de sexo soft-core ou hard-core,
filmes gore, ou outros géneros extremos, tém suas préprias regras e
convencgdes. Eles se apresentam como alternativas ao “texto realista
classico” que dominou por quase um seéculo Hollywood e muitos
outros cinemas nacionais. Conforme argumento em Bold! Daring!
Shocking! True!, filmes exploitation sdo vistos como ruins ou

1 Disponivel em http://www.bocadoinferno.com/romepeige/filmes/B/B35.html
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deficientes quando comparados aos filmes mainstream. Mas esse
julgamento é baseado no fato de que eles ndo aderiram as convencdes
do mainstream. Em vez disso, eles funcionaram fora de uma estética
que privilegiou o espetaculo na forma de educacdo e deleite e foram,
portanto, diferentes do paradigma dominante de Hollywood que
favoreceu personagens psicologicamente motivados, causalidade
6bvia, e coeréncia espacial e temporal (Schaefer, 2005: 90)*.

Para tentar, entdo, apresentar uma definicdo menos nebulosa do que entendo por
cinema trash, lango méo do trabalho tedrico de norte-americanos (que ja estdo as voltas
com essa dificil categoria desde a década de 1980) e da opinido dos préprios fés.

Embora possam ser considerados “autoridades” no assunto, os entusiastas
também tém muita dificuldade de apresentar uma sucinta definicdo das principais
caracteristicas que um filme precisa possuir para pertencer a categoria trash. O alto grau
de envolvimento com as produgdes e mesmo as diferentes motivagdes e distintas
sensibilidades estéticas em jogo podem explicar a controvérsia. Apesar de ndo haver
consenso sobre a definigdo, a maioria dos entrevistados afirmou que trash é algo “mal
feito”. Quando indagados sobre o que entendem por mal feito, as concepgdes foram
variadas: feito de maneira aleatoria, sem preocupacao técnica; realizados de forma
amadora, com exagero de efeitos especiais de pouca qualidade (“defeitos especiais™),
com mortes violentas e mal encenadas, excesso de sangue etc.

A mé qualidade técnica €, sem ddvida, um fator importante na identificacdo de
um produto como trash. No entanto, grandes produgdes também podem ser
consideradas trash, se, apesar de contarem com grande suporte técnico, resultarem em
um filme “muito ruim” do ponto de vista artistico. Um caso é a seqléncia Brinquedo
Assassino, que conta com cinco filmes, o primeiro langado em 1988 e dirigido por Tom
Holland, que, mesmo tendo sido produzida em estidios de grande porte e com
orcamento razodvel, é considerada por muitos admiradores como trash, dado o
inusitado de um psicopata a beira da morte ganhar vida através de um boneco e sair

cometendo assassinatos pelas redondezas.

12 Traducdo da autora: “Adult films, whether soft-core or hard-core sex films, gore movies, or other
extreme genres, have their own rules and conventions. They stand as alternatives to the “classical realist
text” that has dominated Hollywood and most other national cinemas for nearly a century. As | argue in
Bold! Daring! Shocking! True! exploitation films have been viewed as “bad” or lacking when compared
to mainstream movies. But this judgment is based on the fact that they did not adhere to mainstream
conventions. Instead they operated out of an aesthetic that privileged spectacle in the form of education
and titillation and was therefore different from the dominant Hollywood paradigm that favored
psychologically motivated characters, clear causality, and spatial and temporal coherence” (Schaefer,
2005: 90).
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Nas comunidades do Orkut dedicadas ao trash, € muito comum que o debate
sobre os filmes derive para uma discussdo conceitual. Na “Trash, gore e terror em
geral”, um participante, Claudio, 35 anos, arquiteto da cidade de Porto Alegre, parece
ficar incomodado com a classificacdo do filme DellaMorte DellaMore™ como trash

pelos demais participantes™*:

L: Claudio, Vocé se ofende de chamar o filme de trash?

Claudio: Eu ndo! S6 acho ignorancia chamar qualquer coisa que seja
terror ou que tenha zumbis de "trash™!!

L: Continuo achando trashdo, até por causa dos furos de roteiro e
dialogos fajutos, e acho foda por isso. E trash ndo é terror, eu sei, ndo
sou ignorante assim, beleza?

M: esse filme ndo é trash, embora seja exagerado e meio doido. se
fosse assim, ichi the killer também seria trash

G: a linha que separa fome animal e dellamorte, s6 pra citar dois
filmes tdo semelhantes quanto diferentes, s é visivel para olhos
clinicos

H: Definicdo de Filme Trash: A definicdo de filme trash ainda é muito
discutivel, mas em geral trata-se de filmes de baixo custo, ou que
aparentam ser, usando de equipe ou material baratos. Muitas vezes s&o
associados a filmes de terror, mas um filme (ou video) trash é uma
estética que pode ser usada em qualquer género. Eventualmente sdo
chamados de filmes trash as producBes amadoras, usando-se de
camcorders domeésticas Fonte :
http://pt.wikipedia.org/wiki/Filme_trash

V: tem que ter tudo g o publico certo gosta: mulheres lindas, apuros e
muito sangue

Claudio: Mas nem sd baixo orgamento e equipe amadora definem
trash!

Mas ndo adianta, o povo GOSTA de dizer que é trash, "trashdo" ou
"trasheira”, e que "gosta por isso mesmo"! Acham bonito dizer que
gostam porque € trash...

J: Quando digo "trasheira" de qualidade, é um termo ja dito pelo
proprio Tizano Sclavi no qual a historia foi baseada, ele se diz
influénciado pelo exagero Trash, e isso é evidente em suas

3 0 filme ¢ de 1994, e tem a direcéo de Michele Soavi. De acordo com a sinopse disponivel no site Boca
do Inferno: “Sete dias depois de enterrados, os cadaveres de um cemitério comegam a voltar a vida.
Francesco Dellamorte é o zelador do local e apaixona-se por uma jovem vilva que visita frequentemente
o0 timulo do seu marido. Francesco e seu ajudante Nagi combatem os zumbis que aparecem em ndmero
cada vez maior”.

“ http://www.orkut.com/CommMsgs.aspx?cmm=76573&tid=5495623&kw
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obras...Agora o filme de forma alguma é trash, isso ndo tenho
duvidas...Mas seria interessante discutirmos o conceito de Trash sim...

S: po...desculpa...mas nem acho que seria interessante...ja foi
discutido TRILHOES de vezes isso aqui....ja cansei! Hahaha (sic)

E interessante que essa discussao tenha ocorrido em uma comunidade cujo nome
é “Trash, gore e terror em geral” e tem como descricdo a frase “para amantes de filmes
trash, bizarros, sangrentos e de terror em geral”. Ou seja, a busca por uma defini¢do
instrumental para cultura trash é bastante complicada e mesmo a tentativa da criacéo de
algumas categorias esbarra em excecOes e problemas. “Banhos de sangue”, por
exemplo, sdo constantemente citados como essenciais a um filme trash, entretanto, um
filme sobre a Segunda Guerra Mundial, com milhares de mortos e violéncia, ndo se
trata, necessariamente, de um trash; mas, se o resultado for exagerado, ele pode ser
visto dessa forma, a despeito da vontade dos produtores.

Desta forma, em vez de buscar uma definicdo somente através de elementos,
opto por pensar no conceito de trash como uma forma especifica de se fazer e assistir
cinema. Ou seja, opcdes disparatadas, recursos sem cabimento, narrativas que buscam a
inverossimilhanca, quebras de expectativa através do nonsense, do exagero, do artificio,
solucBes incautas, uso de efeitos especiais descontextualizados, atuagdes ridiculas,
situacOes propositalmente apelativas, humor involuntario (ou deliberado), violéncia
descabida que resultem em um produto final que atenda as expectativas de um
determinado grupo de espectadores, em detrimento da aprovacao do senso comum e das
esferas tradicionais de legitimag&o cinematogréfica.

A utilizacdo de uma abordagem que privilegie os efeitos na conceituagdo do que
é trash parece nortear, também, o trabalho de Sconce (1995, 2007), autor que cunhou a
expressdo paracinema, responsavel por tirar das costas de diversos pesquisadores do
“lixo audiovisual” o fardo de definir “cinema trash”, “cinema extremo”, “cinema
bagaceiro” etc. Para o autor, paracinema ndo é apenas um grupo distinto de filmes, mas,
principalmente, um tipo de leitura diferenciada de determinados produtos audiovisuais,
uma outra sensibilidade estética e subcultural, que valoriza todo o tipo de “lixo”. O
autor cita como possiveis exemplos de paracinema os seguintes tipos de producoes:
ficcdo cientifica e terror — tipos cléssicos de trash —, campanha governamental de
higiene, video caseiro sobre as férias em familia, porné sadomasoquista, um video de

strip-tease com gravidas, documentarios sobre necrofilia ou zoofilia, filme japonés de
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monstros, musicais adolescentes sobre festas na praia, cinebiografias de celebridades
como Elvis, video de treinamento para funcionarios do Mc Donald's etc (Sconce: 1995:
372).

Como o espectro de produgdes envolvidas nessa definicdo tende ao infinito,
procurei focar minha pesquisa nos fas de filmes identificados, principalmente,
com violéncia e terror em suas multiplas variagdes, que vao desde as classicas séries de
assassinos a solta até as narrativas que sdo conduzidas pela comicidade e que recebem a
classificagdo de terrir. Ou seja, embora a cultura trash possa abarcar uma enorme
quantidade de estilos, neste trabalho, ela aparece fortemente atrelada ao horror. N&o s
porque esse é o género de principal referéncia dentro desse conceito tdo amplo, como
porque a comunidade de entusiastas do horror é, sem divida alguma, a mais articulada e

ativa dentro do complexo mundo dos adoradores de “lixo”.

1.2 “Coleta seletiva” — os diferentes tipos de “lixo”

Uma questdo importante, que deve ser considerada ao se categorizar 0s
diferentes tipos de trash, é que grande parte dos discursos que circulam sobre esses
filmes, mesmo no meio académico, partem dos préoprios fas. Ou seja, mesmo 0s
estudiosos do paracinema que abalizam suas opinides em esferas mais “legitimadas”,
como a Universidade, sdo, amiude, entusiastas, 0 que potencializa a dificuldade de
consenso entre “o que é trash”, “qual estilo melhor representa essa categoria de filmes”
e até mesmo a divergéncia sobre um filme pertencer ou ndo a determinado subgénero.
Assim, o0 que procurei fazer nesta pesquisa, especialmente neste tépico, foi levar em
consideracdo as opinides mais frequentes nas falas dos fas, no conteido de sites
especializados e em textos académicos.

Desta forma, nesta parte do trabalho, apresento um mapeamento das principais
formas com as quais o trash é associado, mesmo para além do critério utilizado nesta
pesquisa — de estreita ligacdo com o horror. Assim, creio tornar compreensiveis 0s

termos que aparecem em depoimentos e explicacdes ao longo da dissertacao.

1.2.1 Ficcao cientifica

fcone do cinema trash, a ficcdo cientifica ¢ um género que trabalha

principalmente a questdo da ciéncia e suas relagdes com a sociedade e com 0s
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individuos. Na maioria dos casos, os filmes lidam com os anseios das pessoas em
relacdo as novas tecnologias, que séo vistas ora como a salvacdo da humanidade, ora
como sua propria destruicdo. Ao longo de seu desenvolvimento, “é perceptivel a
alternancia de tematicas e estilos; uma hora com tendéncias a énfase nos aspectos
cientificos; e em outra, com énfase nas questdes existenciais do sujeito” (Amaral, 2006:
213). Por mais que apresentem histérias aparentemente inverossimeis, muitos desses
filmes pretendem mostrar situacGes possiveis, mesmo que apenas em um futuro
distante. Apesar disso, muito mais do que sugerir situacdes futuras, o que essas obras
tentam é expor uma metafora do presente.

Quando comecaram a ser produzidas, 0s temas recorrentes eram: viagens no
tempo, invasbes e intercAmbios extraterrenos, criaturas mutantes, herdis com poderes
sobre-humanos e guerras espaciais. As primeiras obras reconhecidas como ficgdes
cientificas foram as de Jules Verne, alguns pesquisadores do género, no entanto,
apontam Frankenstein, de Mary Shelley como a primeira pega de transicdo entre o
gotico e a ficcdo cientifica. Hoje, além dos temas classicos, a maioria das producdes
explora os avangos da ciéncia, principalmente nas areas da informética e genética
(Amaral, 2004).

Um dos subgéneros mais proficuos da ficgdo cientifica é o cyberpunk, que
aparece a partir da década de 1980 e procura destacar a degradacdo moral da sociedade
com o avango da ciéncia — “High tech, Low life”. E nesse periodo que as narrativas
comecam a trabalhar com “uma representacdo explicita da violéncia, do sexo e dos
corpos humanos, sendo mostrados como experimentos ou como deformidades e
monstruosidades” (Amaral, 2006: 194). Nao por acaso, € nesse mesmo momento que no
género horror comeca a acontecer algo semelhante.

Para Amaral (idem: 191), o goético e o horror estdo na origem da ficgdo
cientifica: “o goético, porque atenta para a sublimidade, para os extremos e a violéncia da
condicdo humana frente a um mundo em constante transformacédo, articulando um
estado de ser diferente do ordinario. O horror, porque apresenta o encontro com o
‘outro’, num misto de fascinio e rejeicdo, atracdo e medo”. Os romances goéticos do
século XVIII, nesse sentido, podem ser indicados como a génese tanto do horror quanto
da ficcdo cientifica. Dai a aproximacdo sempre presente entre os estilos, os dois mais
emblematicos dentro do universo trash. Muitas vezes, torna-se, inclusive, dificil

distinguir as fronteiras entre os dois modos narrativos em determinadas producdes.
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O horror causado por essa situagdo de convivéncia entre homens e
méaquinas é o suficiente para que as estorias de FC constituam um
imaginario horripilante e ao mesmo tempo de euforia em relagdo aos
elementos tecnoldgicos, a propria condigdo existencial humana, os
ameacando e os atraindo. A FC e o horror sdo géneros prodigos em
alimentar o imaginario estético dos espectadores e, principalmente, de
seus aficionados (Amaral, 2006: 192).

Ou seja, ambos os estilos encontram nas principais obsessdes que assombram
nosso cotidiano (a violéncia, a morte, as doencas) ingredientes para a constru¢do das
historias. Para Steve Neale (apud Amaral, 2006) as semelhangas entre os dois géneros
vao além do produto em si, mas podem ser verificadas, também, em relagdo a
audiéncia. Os fas de ficcdo cientifica e horror compartilham o desprezo pela critica
tradicional e pela producdo mainstream, e elevam boa parte dos filmes dos quais séo
entusiastas a categoria de culto. No caso dos individuos que se autodenominam fas de
trash, ha um evidente interesse por ambos os estilos.

Na literatura, Neuromancer (1984), o romance de Willian Gibson, é a obra mais
significativa. J& no cinema, Blade Runner, dirigido por Ridley Scott em 1982, e
adaptado do livro Sonham os andréides com ovelhas elétricas?, de Philip K. Dick®, é a
principal referéncia. Nele, é descrito um futuro em que a humanidade inicia a
colonizacdo espacial, utilizando em sua empreitada seres geneticamente alterados, 0s
replicantes, que trabalhariam nas col6nias como escravos. A dificil adaptagdo desses
seres na Terra torna sua existéncia proibida, sendo criada, para isso, uma forca policial
especial, os blade runners, preparados para caga-los e mata-los.

Ficgbes cientificas normalmente se tornam trash quando sdo mal-sucedidas,
como € o caso de Plan 9 from outer space, que é considerado o pior filme de todos os
tempos e pode ser indicado como o principal filme trash da histéria —alguns fas,
entretanto, argumentam que outras producdes mais obscuras merecem ao menos
disputar tal titulo. Filmado em 1956 pelo diretor Ed Wood, o filme narra a chegada de
alienigenas a Terra, com o0 objetivo de transformar mortos em zumbis, que seriam
recrutados para o tal plano 9, que visava a dominagao do planeta.

A participacdo do lendario Bela Lugosi — ator que teve a carreira fortemente
atrelada ao mundo do horror, ap6s interpretar o Dracula, na versdo para o cinema do

cléssico de Bram Stoker — também explica o fato de o filme ser cultuado até hoje.

5 Além de Blade Runner, Total recall (1990, direcdo de Paul Verhoeven); Minority report (2002,
diregdo de Steven Spielberg), O pagamento (2003, direcdo de John Woo) e O homem duplo (2006,
dire¢do de Richard Linklater) também foram filmes realizados a partir da obra de Philip K. Dick.

28



Lugosi morreu durante as filmagens, e as poucas cenas gravadas com ele sdo repetidas
insistentemente pelo diretor, que, ndo por acaso, também é considerado, por muitos, o
pior diretor de todos os tempos™®.

A relacdo entre ficgdo cientifica e cultura trash também se deve a facilidade que
0 género, oriundo da literatura, possui para servir de inspiracdo a criacdo de produtos
midiaticos em outros dominios, como cinema, quadrinhos, moda, jogos, RPG etc. Para
Amaral (2006: 49), foi essa facilidade de “gerar conteido” que levou ao surgimento do
neologismo sci-fi, usado, na maioria das vezes, de maneira pejorativa para se referir a
formas de entretenimento para audiéncias massivas, representadas no cinema pela leva
de filmes B, que serdo discutidos no préximo tdpico.

No Brasil, segundo Suppia (2008), as manifestacGes da ficcdo cientifica se
dividem basicamente em dois grupos: o “tangencial” e o “empenhado” (ou sério). O
primeiro refere-se, principalmente, a parddias de ficcdes cientificas estrangeiras, através
de produgdes que vdo das chanchadas a filmes como os dos Trapalhdes. “Nesse grupo
numeroso, heterogéneo e bastante irregular em termos de criatividade, qualidade e
proposito, a ficgdo cientifica serve como combustivel para a comédia, a satira e muitas
vezes a auto-ironia” (idem, 2008: 15). O segundo grupo abrange producdes que
objetivam ser “fic¢Bes cientificas integrais”, ou seja, ndo conduzem a narrativa através
do humor, e normalmente se associam a temas distdpicos, cujo foco costuma ser a
chamada “ecocatéstrofe”, a antevisdo de um mundo inabitivel devido ao mau uso dos
recursos naturais pelo homem. Alguns exemplos sdo os curtas Tunel 93° (1972), de
Claudiné Perina Camargo e Sangue de Tatu (1986), de Marcos Bertoni, e os longa-
metragens Parada 88: limite de alerta’’, de José Anchieta e Abrigo nuclear (1981), de
Roberto Pires (Suppia, 2008). E principalmente ao primeiro conjunto que me refiro ao
aproximar a fic¢éo cientifica do cinema trash, mas nada impede que uma obra que visa
a tratar de uma distopia ecol6gica seja mal-sucedida e incorporada a classe do “lixo

cultural”.

1.2.2 Filme B

16 Em 1994, Tim Burton dirigiu Ed Wood, uma cinebiografia do diretor.

17 Nesse filme, de acordo com Suppia (2008: 17), ha um dos raros ciborgues do cinema brasileiro, “talvez
0 Unico com intengdes ndo claramente jocosas”. Um sujeito resolve se aventurar na regido da cidade
tomada por gases quimicos e precisa se submeter a um transplante de pulmdes. No lugar dos seus, secos e
queimados, sdo implantados 6rgdos bidnicos.
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Uma das categorias mais fortemente atreladas a idéia de cinema trash é a dos
filmes B. A histdria desse tipo de producdo comegou nos anos 1930, quando a industria
cinematografica norte-americana precisou se reestruturar, face a crise que se seguiu a
Depressdo de 19298, As medidas tomadas pelo governo dos Estados Unidos, como a
criagdo do National Industrial Recovery Act (NIRA) em 1933, colocaram nas méos dos
grandes empresarios o controle da concorréncia entre as empresas de cinema, o0 que
fortificou sobremodo o poder das grandes companhias. Assim, as produtoras e
exibidores independentes precisaram criar estratégias para sobreviver as turbuléncias do
periodo (Mattos, 2003).

Uma das maneiras encontradas para reduzir indiretamente o preco dos ingressos
foi o desenvolvimento do programa duplo, ou seja, a apresentacdo de dois filmes pelo
preco de um. As grandes companhias, contrérias & pratica, apoiaram a elaboragdo de
projetos de lei que alegavam ser prejudicial para a saude dos espectadores (pela fadiga
ocular ou excitacdo em demasia) assistir a dois filmes em sequéncia. Nenhuma
legislacdo, no entanto, foi promulgada, e a estratégia continuou a ser adotada. Alguns
anos depois, as proprias majors tiveram que valer-se da manobra para atravessar o
momento de crise. Em meados da década de 1930, 85% das salas de cinema dos Estados
Unidos exibiam sess@es duplas (Mattos, 2003).

Foi justamente a partir da popularizacdo dos programas duplos que a
nomenclatura “filme B” comecou a se espalhar, pois o par de filmes exibidos costumava
conter uma grande producdo (um “classe A”) e um de orgamento mais reduzido, “classe

B”. De acordo com Mattos:

Os filmes A eram realizados com orgamentos de aproximadamente
400 mil dolares ou dai pra cima (prestige pictures ou specials) e astros
que atraiam um vasto publico. Duravam 90 minutos ou mais e seus
organogramas de filmagem permitiam a realizagdo de ensaios e
retakes. Os filmes B custavam entre 50 e 200 mil ddlares e
empregavam artistas com poder de atracdo moderado, questionavel ou
desconhecido. O tempo de projecdo variava normalmente entre 55 e
70 minutos e a filmagem comumente ndo ultrapassava trés semanas
(2003: 17).

Assim, a producdo dos filmes de baixo or¢camento — que j& existia em
Hollywood desde a criagdo do cinema — recebeu uma boa dose de incentivo, gracas a

programacéo casada com as grandes obras. Alguns filmes B atrairam grande sucesso de

'8 Em 1933, cerca de 30% dos cinemas dos Estados Unidos fecharam as portas (Mattos, 2003).
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publico e critica, conseguindo, dessa forma, serem alcados a categoria de A. J& outros,
de médio orcamento, podiam ser programados como A ou B, dai sua classificagdo de
programmers. Grande parte dos filmes B que eram produzidos seguia uma formula que
buscava o entretenimento facil e o lucro répido; contudo, a falta de recursos levou
muitos diretores criativos a buscarem solugdes menos 6bvias e que traziam consigo a
marca autoral, o que explica, em parte, a devo¢do que muitos adoradores de cinema
nutrem por diversos titulos dessa categoria™.

A época aurea do filme B, porém, durou somente até o fim da Segunda Guerra,
quando a industria sofreu um novo baque, devido ao surgimento e & expansao de outras
formas de entretenimento, como a televisio®, e a aces do governo americano que
levaram as majors a investirem mais em qualidade e menos em quantidade. Desta
forma, a producdo deste tipo de filme voltou a ser prerrogativa dos pequenos estudios,
que apostaram na fidelidade do publico adolescente (de 13 a 19 anos), que, segundo
dados do Audience Research Institute, era o responsavel pela manutencdo da audiéncia
das producdes B. A atencdo voltada para essa faixa etaria contribuiu para que, cada vez
mais, essa categoria estivesse associada a géneros como o horror e a ficcao cientifica.
Mesmo hoje em dia, a maior parcela da audiéncia cinematogréafica dos Estados Unidos é
composta por adolescentes, o que explica a reincidéncia de algumas tematicas, como 0s
filmes de high school e a juvenilizacdo dos personagens em tramas de terror e acdo
(Doherty, 2002; Mattos, 2003).

Atualmente, o termo “filme B” € utilizado, amilde, para se fazer referéncia a
qualidade do filme, e ndo necessariamente ao seu orcamento. Assim, um filme que
recebeu grande investimento, mas resultou ruim, pode ser considerado B, da mesma
forma que um filme independente, de baixo custo de producdo, que alcanca grande
sucesso de critica e publico, dificilmente seria apresentado, hoje, como um filme B. J&
os antigos filmes que receberam essa nomenclatura transformaram-se em objeto de

culto para os fés de trash, justamente pela inaptidao técnica e artistica.

1.2.3 Exploitation

% De acordo com Mattos: “Percebendo a marca pessoal (melhor dizendo, idiossincratica) que esses
diretores davam aos seus trabalhos, foi que os criticos franceses comegaram a celebrar o filme B
americano e a formular a sua famosa Teoria do Autor” (2003: 36).

20 Em 1947, nos Estados Unidos, o lucro das emissoras de TV e suas afiliadas era de quase 2 milhGes de
délares. Dez anos depois, passou para 943 milhdes. Em 1960, oito de cada dez casas norte-americanas
tinha ao menos um aparelho de televisdo, que ficava ligado em média cinco horas por dia (Doherty, 2002:
19).
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Inicialmente, os filmes classificados como exploitation eram aqueles realizados
com pouca ou nenhuma preocupagdo técnica ou artistica, mas tendo em vista um lucro
rapido, normalmente através da divulgagdo de algum aspecto sensacionalista da
producdo. Para Dave Kehr, o grande diferencial desse género é a enorme variedade de
temas que ele compreende, podendo abarcar desde um inocente nu burlesco dos anos
1950, como The immoral Mr. Teas, até um “banho de ketchup” sensacionalista dos anos
1960, como Color me blood red, de Herschell Gordon Lewis. Esses filmes ndo sdo
definidos exatamente por um estilo, mas “por uma certa vontade, e um desenfreado
entusiasmo, por parte dos distribuidores, em apelar aos impulsos menos nobres dos
espectadores” (apud Nourmand e Marsh, 2006: 6).

A degradagdo de usuarios de drogas, a juventude transviada e os perigos de
doencas sexualmente transmissiveis eram tematicas freqlientes, e misturavam um
aspecto didatico com a simples exploracdo de imagens apelativas, como 6rgéos genitais
tomados por infecgdes e individuos sofrendo supostas crises de overdose. De acordo
com Mattos:

Palestras quase sempre faziam parte da apresentacdo de um filme de
exploracéo. Elas eram previamente preparadas e duravam de 15 a 30
minutos, sendo pronunciadas em um intervalo durante a proje¢éo, ou
apos o final do filme. Os conferencistas geralmente tinham credenciais
falsas ou eram afiliados a organizagdes de sade ficticias (2003: 45).

A suposta fungdo pedagodgica era uma das taticas usadas pelos produtores para
burlar as restricdes da censura. Assim, os exploitations se colocaram, durante algumas
décadas, como os denunciantes de varios “demdnios sociais”. Nas décadas de 1930 e
1940, a escraviddo branca, ligada a prostituicdo, era um dos temas preferidos, e as
producdes mostravam a saga de mocinhas sequestradas. Na mesma época, os filmes
anti-droga também se proliferaram. A maioria deles era dedicada a “maldi¢do da
maconha, com particular énfase em um efeito colateral menos conhecido da droga — a
tendéncia de levar jovens mulheres a tirarem a roupa” (Nourmand e Marsh, 2006: 8).

Pode-se afirmar que as duas grandes tematicas envolvidas em filmes de
exploitation sdo o sexo e a violéncia, que aparecem, ndo raro, juntas. Por isso, grande
parte do sucesso que esses filmes obtiveram deveu-se a pressdo exercida pela censura,
responsavel por uma espécie de propaganda gratuita de seus aspectos chocantes. Com a
diminuigdo da vigilancia da policia e dos lideres comunitarios mais conservadores,
alguns realizadores de exploitation passaram a contratar articuladores para criar

controvérsia sobre as produgdes, escrevendo noticias em jornais ou formando falsos
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piquetes em frente aos cinemas. A interdicdo moral era um dos principais chamarizes
para esses filmes, e, se ela ja ndo existia naturalmente, deveria ser forjada (Nourmand e
Marsh, 2006).

No inicio da linguagem cinematografica, o termo exploitation era usado para se
referir & publicidade que acompanhava o langamento dos titulos e, mesmo com o
desenvolvimento do género, as taticas de propaganda continuaram como uma marca
registrada desses filmes, com posters apelativos®* e agdies promocionais que envolviam
a presenca de atores vestidos como 0S personagens na porta dos cinemas e de
ambuléncias a postos, para o caso de algum espectador mais sensivel passar mal devido
a exibicao de “cenas fortes”.

Na década de 1970, muitos desses filmes passaram a integrar a programagao das
famosas sessdes de midnight movies?’, onde salas de cinema das periferias e grandes
cidades dos Estados Unidos costumavam exibi-los em dose dupla. Com o passar do
tempo, em um processo de assimilagdo do mercado, tdo frequente ainda hoje em todas
as areas da producéo cultural, os maiores estudios acabaram por incorporar parte desse
contetido apelativo em suas grandes produgdes, como forma de competir, com recursos
técnicos incomparaveis, com aquelas realizacdes independentes, mas que conseguiam
atrair interessantes parcelas de audiéncia. Sendo assim, os antigos filmes exploitation
tiveram que se tornar cada vez mais apelativos, buscando aquilo que ainda ndo era
passivel de ser incorporado pelo cinema mainstream. Ao mesmo tempo, a crescente
concorréncia da industria pornogréfica tornava os apelos dos exploitation um tanto
banais, pois 0 género sempre viveu na experimentacdo das fronteiras do que era
proibido. Quando tudo passou a ser permitido, ndo restava mais nada a ser explorado.

Por isso, atualmente, os exploitation se caracterizam pelo uso assumidamente
exagerado de cenas de sexo e violéncia, como nos filmes de John Waters. Apesar de os
filmes exploitation serem, ainda hoje, associados a custos reduzidos, algumas grandes
producdes cinematograficas sdo alinhadas com esse estilo. O exemplo bastante citado é

a filmografia de Quentin Tarantino. O diretor é um fa declarado do género, e existem

21 Atualmente, muitos desses posters s&o cultuados e servem como referéncia a diversos artistas plasticos
e designers. Os mais interessantes foram reunidos na obra de NOURMAND, Tony e MARSH, Graham
(2006).

22 De acordo com o livro Midnight Movies (Hoberman e Rosenbaum, 1983), os filmes mais
representativos desse fenémeno sdo: El Topo (1970, Jodorowsky); A noite dos mortos vivos (1968,
George Romero); Pink Flamingos (1972, John Waters); The harder they come (1972, Perry Henzell);
Eraserhead (1977, David Lynch) e The Rocky Horror Picture Show (1975, Jim Sharman).
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diversas referéncias a esse tipo de estética em filmes como Cées de aluguel (1992),
Pulp Fiction (1994), Kill Bill volumes 1 e 2 (2003 e 2004) e A prova de morte (2007).
Dentro desse subgénero ainda existem diversas especializagdes. As mais
conhecidas sdo: nazi-exploitation, nos quais as historias se passam no contexto de
campos de concentragdo nazistas durante a Segunda Guerra Mundial; nun-exploitation,
em que os enredos se desenvolvem dentro de conventos (normalmente associado a apelo
sexual); blaxpoitation, protagonizados por atores negros, muitos explorando o
esteredtipo da sexualidade a flor da pele, e WIP (abreviatura para women in prision),
que explora cenas passadas em presidios femininos, com abuso de cenas homoeroticas e
de violéncia. A maioria das produgdes contemporaneas é lancada diretamente para o
mercado de DVDs e ndo chega a ser exibida nos cinemas, salvo em festivais e mostras

especificas.

1.2.4 Fan films

Fan films sdo producGes independentes realizadas por fds a partir de tematicas
da cultura da midia, e que apresentam como publico alvo a comunidade de fas de um
determinado produto cultural. Os filmes sdo baseados em roteiros originais, criados
pelos proprios fas, que normalmente partem das historias oficiais de séries, filmes,
livros e quadrinhos. Os personagens, entdo, estrelam novos filmes, que preenchem
lacunas deixadas na historia oficial, ou respondem aos anseios de determinados grupos
de f&s (Freire Filho, 2006 e 2007).

Alguns filmes partem de idéias totalmente inusitadas, como € o caso do fan film
brasileiro de maior projecdo, Casa dos Jedi (2002). Nele, o fa Henrique Granado cria
uma situagdo em que os personagens da saga Star Wars participam de um reality show
no estilo Casa dos artistas e vivem as tensdes e tramas provocadas por esse tipo de
confinamento. Outros criam cenas que sempre fizeram parte do imaginério dos fas, com
desfechos desejados para determinadas situagdes, pares romanticos ndo concretizados
ou intersecéo entre personagens de diferentes obras (Curi, 2005).

Por serem producGes amadoras, e, muitas vezes, caseiras, a falta de recursos
técnicos e financeiros contribui para que os filmes resultem em uma producéo trash,
ndo raro tendendo claramente a pardédia e ao humor. Voltarei a tratar dos fan films no

capitulo 3, quando analisarei especificamente a produgdo dos fas de “lixo cultural”.
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1.2.5 “Tosqueira” e a cultura do spoof

Né&o existe, é claro, um género de filmes chamado “tosqueira”. Tal categoria foi
assim batizada pelos fés justamente por reunir tudo o que ha de pior em termos de
producéo audiovisual. A maior parte deste material circula pela Internet através de sites
que funcionam como banco de dados para videos, como o YouTube, e sdo
reverenciados em blogs e comunidades do Orkut. A grande quantidade de informacao
presente, hoje, nesse tipo de sites cria 0 que David Shenk (apud Felinto, 2007) chamou
de “datasmog”, ou, “nuvem de dados”, dados esses que podem ser relevantes, ou nao.
Uma caracteristica particular deste momento da cultura tecnolégica contemporanea € a
propagacao do que Felinto (2007) trata por “cultura do spoof”, ou seja, a tendéncia de
surgimento e circulagdo de “infinitas” versdes parodicas de produtos midiaticos de
grande circulacdo®. Essas versdes estdo entre os principais elementos citados pelos fas
como “tosqueira” e sao freqlientemente associados a existéncia de uma Cultura Trash.

Um dos mais proficuos tipos de “lixo digital” sdo as redublagens e refilmagens.
Existem milhares de filmes, desenhos animados, séries, novelas e comerciais de TV que
receberam um novo audio com o teor dos dialogos completamente alterado, ou foram
re-encenados de forma parodistica. Uma das versdes mais famosas € a redublagem de
um episédio do seriado Chaves. Intitulado Tréfico na Vila®*, o filme sugere a compra e
venda de drogas pelos personagens Chaves, Kiko e Seu Madruga, ao som de Bob
Marley, e ja foi visto mais de 5 milhdes de vezes, s6 no YouTube. Existem diversas
redublagens de episddios de Chaves e Chapolin, e, na maioria dos casos, 0s seriados
mexicanos recebem diélogos associados a consumo de drogas e a sexo. A comunidade
do Orkut que reverencia a redublagem Chaves fuma maconha apresenta mais de 300 mil
participantes.

Outra conhecida redublagem é Btaman na feira da fruta 2(sic), um episédio de
22 minutos da série Batman que recebeu novos dialogos repletos de palavrdes, que

conduzem um enredo delirante, e uma nova trilha sonora composta pela musica Feira

28 A quantidade de videos do tipo spoof no YouTube é tdo grande, que hoje ja existe uma verséo do site,
criada por um internauta, para reunir especificamente esse tipo de produgdo (http://www.
youtubespoofs.com) (Felinto, 2007).

24 0 video esta disponivel em http://www.youtube.com/watch?v=f265hojLEI8

%% O video esta disponivel em http://www.youtube.com/watch?v=2vgI2BLTd_8
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da Fruta®®. Apesar de ter sido produzido em 1980, o video sé se popularizou no site
YouTube, onde esta desde janeiro de 2006, e ja foi visto mais de 350 mil vezes.

A cultura do spoof, de que trata Felinto (2007), é diretamente associada a
facilidade de acesso ao meio digital que vem se intensificando nos ultimos anos, com
maquinas fotogréficas e aparelhos celulares que possuem o recurso de filmagem. Um
aspecto interessante dessa cultura é sua caracteristica viral, ou seja, tais videos se
difundem e ganham novas versdes com tamanha rapidez e abrangéncia que lembram a
expansdo de uma epidemia. Os videos caseiros aparecem como uma fonte inesgotavel
de producéo trash, de narrativas com comego, meio e fim, normalmente tendendo ao
absurdo, a parddias de clipes musicais, novelas, seriados, comerciais, passando por
experiéncias filmadas (inexplicavelmente, ha, por exemplo, uma profusdo de filmes
disponiveis sobre a mistura literalmente explosiva entre bala Menthos e Coca-Cola) e
depoimentos pessoais. O fato que chama mais atencéo, no entanto, sdo os milhares de
videos que surgem parodiando as préprias versdes parodisticas, num processo que tende
ao infinito e resume a idéia de spoof.”’ A criacdo também segue modismos: em meados
de 2008, um dos principais nichos dos videos caseiros trash era a reproducdo, em
diferentes e bizarros estilos, da Danca do quadrado®, msica-coreografia supostamente
criada por um grupo de estudantes da Unesp no carnaval de Diamantina, em 2007, e
difundida apds a gravacdo da recreadora Sharon Acyoli Arcoverde, a “voz oficial” da

danca.
1.2.6 Pornografia
Assim como ocorre em outros géneros, filmes pornds podem ser trash se

apresentarem alguma peculiaridade, como a falta de preocupagéo técnica, o exagero na

representacdo ou a associagdo com cenas de violéncia e escatologia. Existem

%6 (Entrei na feira da fruta /Pra ver o que a feira da fruta tem /Tinha laranja, morango e banana /S6 n&o
tinha a jaca do meu bem/ Feira da fruta é a feira mais cara/ Onde s6 da pildo/ Tem a feira tamanho
familia/ Tem até a feira do meldo/ Feira da fruta hey!/Feira da fruta hal).

2" De acordo do Felinto (2007: 8), j& podemos falar em uma tipologia do spoof: “Em relagdo ao “género”,
teriamos: 1. a parddia do publicamente conhecido, ou seja, de produtos midiaticos como séries, filmes ou
comerciais de televisdo e 2. a imitacdo do “privadamente conhecido”, como sucede com os videoblogs
(...).Naturalmente, o nimero de imitagdes aumenta proporcionalmente em funcdo da popularidade do
imitado. Em relacdo ao “grau”, poder-se-ia falar em “spoofs” de primeiro grau e de segundo grau. Os
primeiros sdo parddias diretas de um “original”’; os outros constituem “parodias de parddias”.

28 Apos a repercussdo da musica, Antonio Tabet, criador do site Kibe Loco http://www.kibeloco.com.br/,
produziu um clipe “oficial” da danca (http://www.youtube.com/watch?v=Ktgsn_G590s), no qual quase
todas as parodias se basearam. O proprio clipe é deliberadamente trash, com a participacdo de um ando e
dois sujeitos estranhos vestidos com coloridas roupas de aerébica dos anos 1980.
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subgéneros dentro do que é considerado paracinema no universo da pornografia:
hardcore sdo filmes onde ha cenas de sexo explicito; softcore, onde as cenas de sexo
sdo apenas simuladas e ndo ha exibicdo dos 6rgdos sexuais; sadomasoquistas snuff,
filmes sobre relagdes sadomasoquistas onde um dos personagens é supostamente
abusado até a morte, e escatoldgicos, onde ha apelo para cenas envolvendo sexo e
escatologia, normalmente através de sangue e demais fluidos humanos. Existe, por
exemplo, uma grande quantidade de sites dedicados a discussdes sobre coprofilia e
coprofagia — respectivamente, apego a sujeira e as fezes e ato de comer fezes — e
exibicOes de videos com contetidos que associam essas préaticas ao ato sexual e a formas
de obtengdo de prazer.

E importante, todavia, que a inclusdo da pornografia no universo de filmes trash
seja feita levando-se em consideracéo que os objetivos do culto a esse tipo de produgédo
existem dissociados das reagdes comumente ligadas a essa categoria. Ou seja, para um
filme pornd ser considerado trash, em vez de estimular a excitacdo, ele deve provocar,
antes, humor e/ou abjecéo.

O influente estudioso de paracinema Eric Schaefer, professor da Emerson
College, ¢ um dos grandes defensores da legitimagcdo das pesquisas sobre cinema
pornogréafico, que ele chama de “filmes adultos”. Seu principal objetivo é que as
producdes deste género sejam analisadas para que se revelem questdes filosoficas e
sociais que estdo no entorno tanto da producéo quanto do consumo, e, também, que seus
entusiastas sejam enxergados de maneira dissociada do onanismo ou algo que o valha.
A intengdo deste e de outros pesquisadores em garantirem a seriedade no estudo desses
filmes teve um de seus pontos altos na organizagdo do evento Dirty Movies, promovido

pela AMIA (Association of Movind Image Archivists) em 2002, em Boston:

Filmes adultos sdo freqlientemente tratados como um dirty little
secret. Mas 0 que aconteceu na noite de sabado naquele saldo lotado
no Boston Park Plaza Hotel foi um dialogo aberto sobre a promessa e
0 perigo de se lidar com esse tipo de material. O saldo estava
carregado com uma atmosfera de alivio e excitagdo: alivio porque,
finalmente, alguns do dirty little secrets sobre arquivos de imagem em
movimento estavam saindo de um deposito frio; excitacdo a respeito
das questBes académicas e filoséficas que envolvem esses materiais
sendo proclamadas (Schaefer, 2005: 80).

% Traducéo da autora: “Adult movies are often treated like a dirty little secret. But what took place in that
crowded room late on a Saturday afternoon at the Boston Park Plaza Hotel was an open dialogue about
the promise and the peril of dealing with such material. The room was charged with a sense of both relief
and excitement: relief that, finally, some of the dirty little secrets about moving image archives were
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Para o autor, o género pornd pode ser considerado, dentro do universo do
paracinema, 0 mais marginalizado, até mesmo pela temaética, que o afasta do cinema
comercial e da televisdo aberta, devido a restricbes de horério etc. Assim, de um ponto
de vista altivo, esses “pequenos segredos sujos” estdo na base da escala de degradagao
da cultura massiva, “quase intocaveis, 0s mais baixos do baixo”. Para ele, isso diz muito

sobre a nossa sociedade:

O fato de eles serem considerados baixos e vergonhosos nos diz muito
sobre 0 que aqueles que criam o0s gostos e a elite da midia, da politica
e da religido consideram valoroso e meritorio em entretenimento e
arte. Que esses filmes tenham sido reiteradamente atacados por
mostrar assuntos ou comportamentos “depravados”, por serem
potencialmente  perigosos, por lhes faltar mérito artistico, nos
evidencia o que as forcas dominantes na sociedade temem e
abominam (2005: 91)®.

Nesse sentido, o aceite tardio da apreciagdo e do estudo desse tipo de produto
cultural passa por questdes subjetivas ligadas ao que ele chama de trés P’s: politica,
prazer e poder. Se ja é possivel a publicacdo de livros e artigos em periédicos sobre o
mundo pornd, a reavaliacdo teodrica desse tipo de material ndo acontece no mesmo ritmo
de sua disseminacdo, principalmente no meio virtual. Para tranqilizar aqueles que
temem pela total quebra das hierarquias na arte, tal como é prometida (ou simulada) por

tedricos pds-modernos, o autor responde com ironia:

Aqueles que temem que a atencdo académica dada a filmes adultos
possa, de alguma forma, rebaixar padrdes e desmantelar canones ndo
precisam se sentir muito ameacados. Ford, Ozu e Renoir ndo estdo
prestes a serem banidos dos pantebes e substituidos por tipos como
Dwain Esper [produtor e diretor de filmes exploitation], Gerard
Damiano [diretor de Garganta profunda (1972)] ou Candida Royalle
[ex-atriz pornd e diretora de filmes eréticos]. E é improvavel que
vejamos Fleshpots on 42nd Street, Behind the Green Door, ou
Waiting to XXXHale aparecerem em breve em algumas das listas de
“Top 100” do American Film Institute. Mas, ao incluir filmes adultos
nas nossas historias e em nossas criticas, as fronteiras de nossa

coming out of cold storage; excitement about the scholarly and philosophical questions that surround
these materials being voiced” (Schaefer, 2005).

* Traducéo da autora: “The fact that they are considered low or disreputable tells us a lot about what
tastemakers and the elite of media, politics, and religion consider valuable and worthwhile in
entertainment and art. That these films have often been attacked for displaying “deviant” subjects or
behavior, for being potentially harmful, for lacking artistic merit, gives us powerful evidence of what the
dominant forces in society fear and loathe” (2005: 91).
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heranga cinematogréfica se expandem de maneira que sé podem
estimular e avivar a academia em geral (Schaefer, 2005: 91)*".

1.3 O horror: a alma do cinema trash

Chamado por Grant (1996: 2) de “gémeo diabdlico da fic¢do cientifica”, o horror
parece ser 0 género que melhor serve aos propdsitos, restricdes e encantamentos do
cinema extremo. A origem desse estilo estd ligada aos classicos do expressionismo
alemdo O gabinete do Dr. Caligari (1919) e Nosferatu (1922). Nos anos 1930, a
Universal Pictures colocou mais “sangue” nas tramas, com o langamento de
Frankenstein (1931) e Dracula (1931). Na década de 1940, os horrores reais da
Segunda Guerra Mundial tornaram o género indigesto para as audiéncias norte-
americana e européia, e o0 horror desapareceu das telas. O mercado de filmes
assustadores s6 foi se reaquecer em meados de 1950, com producdes envolvendo desde
seres alienigenas até mutantes nucleares.

Nessa fase, a proximidade entre o horror e a ficcdo cientifica era muito grande,
uma vez que todo o campo da literatura e do cinema de fantasia estava movimentado
por avancos tecnoldgicos, espaciais e 0s primeiros testes com bombas atdmicas. Para
Doherty (2002: 116), “onde terminam as criaturas da ficcdo cientifica e comecam os
monstros do horror € um problema que deve ser resolvido pelos fanzines...”; apesar
disso, ha algumas diferengas mais perceptiveis entre os dois géneros: na ficgdo
cientifica, as ameagas habitualmente vém de insetos gigantes, bolhas gelatinosas,
répteis, aliens, rob6s etc., enquanto no horror elas costumam ter formas mais humanas.
Em relacdo as narrativas, as ficcbes cientificas normalmente tratam de problemas
causados por agdes externas e concernentes a toda comunidade, enquanto no horror o
medo € individual, e, freqlientemente, motivado por questdes internas.

Nessa mesma época, como 0s grandes estldios resolveram investir no cinema de
horror mais elaborado, beneficiados, entre outras coisas, pelo avango na tecnologia dos

efeitos especiais, as produtoras de menor porte dedicaram-se a filmes de baixo

®! Traducdo da autora: “Those who worry that the scholarly attention paid to adult films might in some
way lower standards or dismantle canons need not feel too threatened. Ford, Ozu, and Renoir are not
about to find themselves banished from the pantheons that enshrine them and replaced by the likes of
Dwain Esper, Gerard Damiano, or Candida Royalle. And it is unlikely that we'll see Fleshpots on 42nd
Street, Behind the Green Door, or Waiting To XXXHale show up on any of those AFI ‘Top 100" lists
anytime soon. But by including adult films in our histories and our criticism the boundaries of our film
heritage are expanded in ways that can only stimulate and enliven scholarship in general” (2005: 91).
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orcamento com uma tematica batizada de “weirdies”, algo como “esquisitices” ou
“bizarria”. Os assuntos abordados eram praticamente 0os mesmos identificados nas
producdes das majors, porém, o que faltava em recursos era compensado com a
aproximacdo com o exploitation, com praticas como o oferecimento de apolices de
seguro, que garantiam uma boa quantia em dinheiro, caso algum espectador morresse de
susto durante a exibicdo (Doherty, 2002).

Desde entdo, o género é fortemente atrelado as audiéncias jovens, que, como foi
comentado no topico sobre filmes B, dominavam o mercado cinematografico, bastante
afetado pela concorréncia da televiséo. O sucesso do filme A maldicio de Frankenstein
(1957) deu inicio a um ciclo especifico de filmes exploitation denominado horror
teenpic, ou seja, producdes de horror com apelo ao bizarro e ao licencioso, promovidas
de forma sensacionalista e com um publico definido: os adolescentes. De acordo com
Doherty (2002), foram criados, nessa época, filmes do género para todos os gostos:
horror tradicional (como a saga de Drécula), comédias de horror, ficgdes cientificas de
horror, musicais de horror, misturas de depravacdo e horror e até mesmo westerns de
horror.

A delimitacdo do jovem como publico alvo contribuiu para a intensa associagéo,
perceptivel até hoje, entre o horror e o humor. James Nicholson, fundador da American
International Pictures, uma das principais companhias independentes da época,
acreditava que os adolescentes tinham mais facilidade para ver um filme de fantasia e
ndo levar a histdria a sério, ndo buscar o realismo onde ele ndo existia: “A nossa
concepcao de monstros envolve a incredibilidade. Os adolescentes, que formam a nossa
maior audiéncia, reconhecem isso e riem das caricaturas que nos representamos em vez
de tremerem pelo terror” (apud Doherty, 2002: 131).

Os filmes de horror sdo os exemplos cléassicos de trash. Criados com o objetivo
de provocar medo e repulsa, algumas producdes exageram na quantidade de sangue,
gritos de mocinhas apavoradas e trilhas sonoras que cadenciam o temor. E justamente
quando beiram o ridiculo que esses filmes mais se aproximam do trash. Como a linha
que separa um bom filme de terror de um filme de terror ruim é muito ténue, e,
principalmente, porque essas opinides variam bastante, todo o conjunto identificado
com o horror pode ser associado ao trash.

A maioria dos fas de trash valoriza os filmes de terror mais antigos e os atuais

que mantém a tematica ligada ao universo dos monstros, zumbis, vampiros, mortos-
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vivos, bruxas, fantasmas e serial killers. Hoje, muitas producdes desse género recorrem
ao terror psicolégico, ou ao suspense, 0 que nao € tdo apreciado.

Os principais subgéneros do horror sdo:
1.3.1 Slasher

As tramas de filmes slasher s&o aquelas em que psicopatas cometem
assassinatos em série. Uma das primeiras producdes deste estilo foi O massacre da
serra elétrica, de 1974, dirigido por Tobe Hooper. Considerado, hoje, um dos cléassicos
do terror de todos os tempos, o filme apresentou como personagem principal
Leatherface, o canibal que, ao lado de Jason Voorhees (0 mascarado de Sexta-Feira
13%), Freddy Krueger (o sujeito queimado que aterroriza o sono alheio em A hora do
pesadelo®) e Michael Myers (o desequilibrado assassino de Halloween,*), forma o
time dos mais temidos e famosos monstros do moderno cinema de horror.

As historias costumam girar em torno de jovens em apuros. Normalmente, um
grupo de amigos sai para um passeio ou viagem com desfecho tragico, ou acabam sendo
perseguidos dentro de suas proprias casas. Na maior parte dos casos, as vitimas sdo do
sexo feminino, o que serd analisado mais a frente, quando tratarei das diferentes
abordagens de género no mundo do cinema trash.

A maioria dessas obras apresenta uma imagem de pouco apuro técnico. No
inicio, isso se devia aos poucos recursos disponiveis; hoje, trata-se, frequentemente, de

uma opgao estética, que busca, muitas das vezes, reverenciar os classicos de outrora.

O fato do (sic) filme [O massacre da serra elétrica] inteiro ter sido
rodado em 16 milimetros e depois ampliado é uma qualidade, e ndo
um defeito. Fica aquela estética de filme amadorzdo, caseiro, que da
um ar de realidade, de documentario ao filme, tornando-o ainda mais
assustador. Acredito que, se tivesse sido filmado hoje, com camera
digital, imagem limpinha, enquadramentos OK, iluminacdo perfeita,
perderia este mesmo impacto. E a producédo baratissima (miseros 140
mil dolares) ajuda a dar o tom de pobreza, forcando os produtores a
usarem criatividade para driblar a falta de recursos. (Critica de Felipe
M. Guerra, publicada no site Boca do Inferno®)

*2 Filme de Sean Cunningham, de 1980.

% De 1984, dirigido por Wes Craven.

* Dirigido por John Carpenter, em 1978.
% Disponivel em www.bocadoinferno.com
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Os supracitados filmes de maior sucesso nesse subgénero tiveram continuacdes,
criando séries quase interminaveis, como é o caso de Sexta-Feira 13, que teve incriveis
11 seqiiéncias®. Normalmente, tais iniciativas ndo sdo apreciadas pelos fas mais
devotados, porque produtoras avidas por grandes bilheterias investem mais nas partes 2,
3 etc., retirando, dessa forma, parte da aura de inacabamento e precariedade que os atrai.
E comum, inclusive, que as produgdes do tipo “o retorno”, “parte 2, “o pesadelo nunca
acaba” desvirtuem completamente a idéia da trama matriz, sendo, com frequéncia,
dirigidas, produzidas e roteirizadas por equipes diferentes.

O ciclo de filmes slasher, iniciado por O massacre da serra elétrica (1974),
ganhou forga principalmente depois do langamento de Halloween, (1978), que, apesar
de ndo ter sido o primeiro, um modelo que muitos identificam ter sido copiado em
outras producdes, em especial na série Sexta-feira 13. Essa idéia de “obra original” e
suas “copias” é detectada por Hills (2007) como uma das questdes que dividem os
aficionados de filmes trash. Ou seja, enquanto o filme de 1978 é valorizado
indiscriminadamente dentro da comunidade de fds, a saga de Jason é vista com
ressalvas, por seguir uma espécie de férmula testada e bem-sucedida em tramas
anteriores e, principalmente, por gozar de certo prestigio entre a audiéncia mainstream.
No Brasil, vale lembrar que, na década de 1990, os filmes da franquia Sexta-feira 13
eram exaustivamente exibidos no SBT, emissora normalmente caracterizada como
popular, ou, pejorativamente, como brega e popularesca. Essas questBes ligadas a
legitimidade e aos conflitos internos dessa comunidade serdo tratadas com maior

profundidade no capitulo 4.

1.3.2 Gore e splatterpunk

Gore é um subgénero de filmes cuja temética gira em torno da violéncia. Muitas

vezes, 0 gore é caracterizado como um subgénero do terror, mas a forma deliberada

% Friday the 13th (1980)

Friday the 13th Part 2 (1981)

Friday the 13th Part 3 (1982)

Friday the 13th: The Final Chapter (1984)
Friday the 13th: A New Beginning (1985)
Friday the 13th 6: Jason Lives (1986)

Friday the 13th 7: The New Blood (1988)
Friday the 13th 8: Jason Takes Manhattan (1989)
Jason Goes To Hell: The Final Friday (1993)
Jason X (2002)

Freddy vs. Jason (2003)
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com que exibe cenas de mutilagGes, decapitacOes e demais tipos de morte o habilita a
ser considerado quase como um género a parte. A maior especificidade deste tipo de
filme é a violéncia pela violéncia, pois a intengdo de mostrar cenas chocantes é maior do
que a preocupagdo com o desenvolvimento de uma trama. Gore € a representacdo mais
fiel do estilo de filme “banho de sangue”.

De acordo com alguns pesquisadores desse subgénero, o primeiro filme gore foi

Banquete de sangue®’, de Herschell Gordon Lewis (1963). Segundo Mattos,

Gore é uma palavra inglesa que significa o sangue derramado,
coagulado ou nauseabundo, diferencando-se de blood, sangue nobre
da vida, que circula em nosso corpo. (...) O filme gore procura
provocar nos espectadores uma reagdo violenta de desgosto,
mostrando simulacros de corpos retalhados de seres humanos ou de
animais banhados em sucedaneos de hemoglobina. (...) E um tipo de
filme que permite truques espetaculares por um pre¢o muito baixo:
bastam espessas camadas de maquilagem, carnigas e visceras de
animais, e uma boa provisdo de liquido espesso simulando sangue
(2003: 62).

O splatterpunk foi criado para seguir uma tendéncia que se verificava no horror
grafico de apresentacdo de cenas de violéncia e sexo de maneira mais detalhista. Essa
subdivisdo aconteceu na década de 1980, paralelamente ao estabelecimento do
cyberpunk como subgénero da ficgdo cientifica. O termo apareceu pela primeira vez na
Convencdo Mundial de Fantasia, em 1986, quando David Schow, autor e roteirista,
ironicamente

sugeriu que a nova geracdo selvagem do horror deveria ser definida como
splatterpunk. O termo ndo vingou, mas (...) foi utilizado em determinadas
ocasifes como um insulto a escritores que privilegiavam o sexo, a selvageria, 0s
sobressaltos (...). O splatterpunk trata de rebeldia, juventude e excitacdo,
substituindo os clichés tradicionais do horror por referéncias da cultura trash
atual na forma de programas de TV, fast food e rock n’roll (Baddeley apud
Amaral, 2006: 81)

1.3.3 Snuff, shockumentary e mondo

Esses trés subgéneros do horror ttm em comum a busca pela realidade, ou, pela

simulacéo dessa realidade. Enquanto o género snuff é quase uma lenda urbana que da

%7 “Este filme contém cenas de tortura e desmembramentos tio grotescas, a producdo é tdo pobre, 0s
intérpretes tdo incompetentes, a direcdo tdo nula que, em vez de causa impressdes desagradaveis, gera
apenas o riso — pelo menos por parte de pessoas normais. O diretor/co-produtor declarou que se divertiu
muito durante a filmagem e riu ainda mais quando constatou a fila de carros interrompendo o transito em
dire¢do ao drive-in onde sua ‘obra-prima’ estava sendo exibida” (Mattos, 2003: 75)
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conta da existéncia de produgdes que mostram mortes verdadeiras a servi¢o da
elaboragdo do proprio filme, shockumentary e mondo utilizam mortes verdadeiras (ou
pretensamente verdadeiras) como substrato para a realizacdo de filmes documentais. O
primeiro, com tom sensacionalista, enquanto o segundo apresenta uma alegada
inspiracdo etnografica. A linha que separa essas trés categorias é bastante ténue, além
disso, essas produgdes sdo fortemente apelativas e constantemente contam com
campanhas de marketing bastante elaboradas, dai sua aproximagdo com o dominio dos
filmes exploitation.

Snuffs sdo filmes divulgados como “reais”, apesar de ndo haver nenhum registro
de que exista algum que seja comprovadamente verdadeiro. Neles, séo exibidas cenas
de tortura e/ou sadomasoquismo, onde um dos participantes é abusado até a morte. O
termo foi usado pela primeira vez em 1969, quando o psicopata Charles Manson,
juntamente a um grupo de seguidores, cometeu uma série de assassinatos, na California.
Dentre 0s mortos, estava a atriz Sharon Tate, esposa do diretor Roman Polanski, gravida
de oito meses. O caso foi um escandalo na época, e tornou-se ainda mais controverso
quando surgiu o boato de que Manson havia filmado as mortes para depois divulga-las
ao mundo. Os filmes, que nunca apareceram, comecaram a ser chamados de snuffs
(Kerekes e Slater, 1995).

A polémica em torno da existéncia desse tipo de filmes voltou a movimentar os
Estados Unidos em 1976, quando um pdster foi afixado nas redondezas da Times
Square, em Nova York, anunciando um filme chamado Snuff — X for violence. A letra X
era uma referéncia a classificacdo do filme, em uma escala que supostamente iria de A
até X, dai a nomenclatura filmes B, como ja vimos. A categoria X era até entdo
associada a pornografia, nessa producéo, no entanto, como especifica o subtitulo, o X se
devia as cenas de violéncia. No cartaz, a foto de uma mulher nua aparece recortada, com
uma enorme tesoura por cima e os dizeres: “Um filme que s6 poderia ser feito na
América do Sul...onde a vida custa pouco! A coisa mais sangrenta que ja apareceu em
frente a uma camera” (Kerekes e Slater, 1995).

Ha registros da ocorréncia de algumas sessdes desse filme em cinemas dos
Estados Unidos, o que normalmente era acompanhado de protestos em frente as salas
com palavras de ordem do tipo “Assassinato ndo é divertimento” e debates acalorados
nos jornais locais, tanto sobre a veracidade quanto sobre a legalidade e a pertinéncia de
sua exibicdo. A cena final mostra uma mulher tendo o dedo arrancado por um alicate, as

pernas cortadas por uma serra elétrica, até, por fim, seu tronco ser partido ao meio e
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suas entranhas reviradas. Além da extrema violéncia, a idéia passada era de que se
tratava de uma cena real. A tortura e o conteldo sexual fizeram com que muitos
movimentos feministas se manifestassem contrarios ao filme, o que s6 ajudou na sua
promogdo (Kerekes e Slater, 1995).

A historia real dessa produgdo s6 veio a tona tempos depois, em parte, devido a
uma investigagdo promovida pelo FBI. Na verdade, tratava-se de uma ficgdo muitissimo
mal feita chamada originalmente de Slaughter, engavetada na distribuidora de Allan
Shackleton, especializada em exploitation. Aproveitando-se da polémica em torno da
existéncia de reais filmes snuffs, Shackleton resolveu “transformar”o filme em um snuff.
Para isso, ele criou a tal cena final e algumas sequéncias de bastidores, para dar um ar
de realidade a producéo (Kerekes e Slater, 1995).

Hoje em dia, muitas pessoas consideram ridiculo que o filme tenha sido
considerado verdadeiro, porque, para 0s parametros atuais, as cenas ndo sao exatamente
um primor em termos de efeitos especiais. O que a confusdo em torno do filme mostrou
foi que existia uma mercado muito grande interessado nesse tipo de produgdo. Cada vez
mais, a industria cinematogréafica percebia que o fildo de filmes X poderia ser explorado
para além da pornografia.

No Brasil, a mais conhecida obra que trata dessa tematica ¢ Snuff, vitimas do
prazer (1977), de Claudio Cunha, que divide o roteiro com Carlos Reichenbach. O texto
de divulgagdo do filme deixa clara a inspiragdo na producdo americana lancada no ano

anterior. De acordo com a sinopse:

Michael Tracey e Bob Channung, inescrupulosos produtores de filmes
pornograficos, vém ao Brasil para realizar um filme do género “snuff’,
pelicula clandestina que alcangou enorme sucesso nos circuitos pornés
de Nova York, gracas a cenas reais, onde as atrizes eram estupradas e
assassinadas em cena, sem nenhum truque. Contratam dois técnicos
brasileiros que, como quase todos os bons técnicos do cinema
nacional, estdo as portas da faléncia, Organizam a producdo e
arregimentam o elenco: Taty Ibanez, atriz em decadéncia, que fora a
rainha dos filmes de cangaco; Gléria Verdi, figurante de teatro; Maria
Rosa, candidata a Miss S&o Paulo; Lia de Souza, stripper da Boca do
Lixo de Séo Paulo; o ator Sérgio Bandeira, apanhado num sanatorio.
Dai a maquina da fatalidade comeca a rodar e as mortes reais vao
acontecendo de forma surpreendente e inesperada, causando panico
geral na equipe de producéo.

O filme, na verdade, é uma grande brincadeira do diretor e de Reichenbach, que,

através da ironia, dissecam a situacdo decadente em que se encontravam grande parte
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dos cineastas brasileiros, principalmente os ligados a Boca do Lixo, como era conhecida
a regido do bairro da Luz, em Sdo Paulo, onde se localizavam diversas produtoras
independentes de cinema. Durante as primeiras semanas de exibi¢do, Cunha contratou
duas mulheres para gritarem no final da seqliéncia de morte, em todas as sessdes. Além
disso, foi criado um trailer no estilo “cinema verdade”, onde individuos respondiam a
pergunta “vocé veria um filme com assassinatos reais?”. Dentre as respostas,
depoimentos como: “meu marido viu em Nova York, é uma picaretagem!”, “se tiver
mulher pelada, é claro que eu vejo!”, “mas serd que tem crime mesmo... cruz credo!”...
Um dos maiores filmes de horror de todos os tempos, apresentado, inclusive,
como “o filme de horror definitivo”, Cannibal holocaust (1980), de Ruggero Deodato,
também se aproveitou da onda de especulagdes sobre a existéncia de snuffs. Na trama,
quatro jovens cineastas americanos desaparecem na Floresta Amazoénica, aonde foram
em busca de uma tribo de canibais para a realizagdo de um shockumentary. Um ano
depois, uma segunda expedicdo chega ao lugar e encontra restos do equipamento
destruido e os rolos de filme intactos, que séo levados de volta a civilizacdo e mostram
o0 violento destino do quarteto. A jogada de marketing envolvida no langamento dizia
que o material — recheado de cenas violentissimas de mortes e canibalismo — havia

sido vendido para uma pequena produtora, o que teria originado o filme (Guerra, 2009).

O filme é tdo forte e seus efeitos tdo realistas que, na época do seu
lancamento, ele foi retirado de cartaz e o diretor Deodato teve que se
explicar as autoridades. Eles acreditavam que “Cannibal Holocaust”
era um snuff movie, ou seja, um filme onde os atores sdo mortos de
verdade em frente as cameras. As cenas de assassinato sdo tdo reais,
principalmente a impressionante seqiiéncia de empalamento (uma
nativa é atravessada do anus a boca por uma estaca de madeira), que
qualquer pessoa facilmente impressionavel acredita que as pessoas
estdo morrendo de verdade. Colabora, ainda, a impressionante atuagdo
do elenco amador, que parece estar sofrendo e sentindo medo(...) O
trailer deste filme é uma das coisas mais horripilantes que ha para se
ver, com frases como “Os homens que vocé vé sendo comidos vivos
sdo 0s mesmos que filmaram estas imagens”, ou “Ndo feche os olhos,
veja! Eles sdo homens, homens como vocé”, ou ainda “E melhor
morrer sobre 0 corpo morno de um amigo do que cair no chédo frio”!
(Guerra, 2009: onling).

Shockumentary ¢ uma espécie de filme gore em formato de documentério. A
violéncia também é apelativa, normalmente ligada a temas como necropsia, suicidios,
assassinatos e acidentes fatais. Grande parte do material real exibido nessas producdes é

oriundo de cameras de seguranca e de filmagens da imprensa.
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No final da década de 1980 e inicio dos anos 1990, a série de shockumentary
Faces da morte (1979) fez grande sucesso entre o publico jovem no Brasil. O apanhado
de cenas violentas é ainda hoje lembrado por sites e blogs que retinem fas do género na
Internet. O filme, na verdade, é de 1979 e também obteve muito éxito nos Estados
Unidos, o que originou as seis seqiiéncias, a ultima langada em 1996. No Orkut, a
comunidade da série possui mais de 26 mil membros, que debatem, por exemplo, qual
foi a “melhor” morte apresentada, além de compartilharem fotos e videos de violéncia e,
principalmente, mortes®,

Faces da morte (1979) foi divulgado, na época, como um filme que apresentava
cenas reais de mortes, ao que se deve grande parte do sucesso. Apesar de algumas cenas
serem evidentemente falsas, muitas delas sdo chocantes e bastante realistas. As
informacdes sobre esses filmes normalmente vém acompanhadas de alertas do tipo “néo
aconselhavel para pessoas com problemas cardiacos, sensiveis ou de estbmago fraco”.
Na maioria dos casos, tal recomendacéo se justifica completamente.

A categoria mondo se refere a documentarios sensacionalistas que abordam
principalmente a tematica do exotismo através da exploragdo de culturas consideradas
bizarras para os padrfes ocidentais. Em especial, habitos sexuais e rituais de morte, em
cenas apresentadas como reais. “Espetaculos de escarificagdo, circuncisdo, dilatagdo
vaginal, sacrificios de animais, ritos funerarios e assassinatos tribais sdo comumente
exibidos” (Kerekes e Slater, 1995: 77). O mais famoso filme desse género é Mondo
cane (1963), de Gualtiero Jacopetti, Paolo Cavara e Franco Prosperi. O texto de
divulgacéo da obra afirma: “Todas as cenas que vocé vera neste filme séo reais! Se elas
sdo chocantes, é somente porque existem muitas coisas chocantes neste mundo!”

Muitas dessas produgdes tentam se passar por videos educativos, mas a maior
parte das informagdes costuma ser falsa ou deturpada para que seja explorada a face
mais sensacionalista dos acontecimentos. O apelo didatico é uma das caracteristicas que

levam o género a ser enquadrado como um estilo de exploitation.

Ocasionalmente, dizeres precediam os créditos de abertura sugerindo
que o filme a ser visto era produzido para uma audiéncia académica.
Essa afirmacdo do cardter “educacional” em vez do tom de
“exploragdo” era, no entanto, impostora. Mondo era — e ainda é —
produzido simplesmente para capitalizar o instintivo desejo de ver o

%8 http://www.orkut.com.br/Main#Community.aspx?cmm=2902333
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proibido e ndo, como é fre%Uentemente postulado, para instruir
(Kerekes e Slater, 1995:82).

1.3.4 Terrir: o horror “avacalhado” de lvan Cardoso

Como o proprio nome sugere, terrir € o subgénero do terror em que as
narrativas sdo conduzidas através da comicidade. O termo foi criado por lvan Cardoso,
diretor de O segredo da Mumia (1982), As sete vampiras (1986) e Escorpido Escarlate
(1989). O cinema de Cardoso é uma espéecie de mistura das produgdes classicas de
horror, com filmes B e pornochanchadas: “sexo, horror e humor: esta é a formula do

terrir’*

, confirmou o diretor em uma entrevista. Suas referéncias séo quase todas
retiradas da cultura pop, dos quadrinhos e do cinema americano e traduzidas para o
cendrio brasileiro, mais especificamente o carioca. O Dracula de Ivan vai a praia de
sunga e capa preta, as vampiras dancam em boates de Copacabana, a mimia interrompe
atos sexuais em motéis... A inspiracdo na pornochanchada aparece através de cenas de
nudez e sexo (por vezes explicito) totalmente despropositadas e que ndo acrescentam
nada as tramas.

De acordo com o critico Ferndo Ramos, existem dois conceitos-chave para a
compreensdo do chamado Cinema Marginal — movimento experimental brasileiro,
também conhecido como Udigrudi (corruptela de underground) expressivo entre 0s
anos de 1968 e 1973: o avacalho™ e a curticdo. O avacalho pode ser traduzido como os
elementos da chanchada elevados a méxima poténcia. “A curticdo seria um ‘quadro de
humor irdnico e debochado’ mesmo em relagdo aos temas mais sérios, valorizando ‘o

ruim, o sujo, o lixo, o cafajeste’” (Guerra, 2007: 30-31).

Analisando a atitude dos cineastas em relagcdo a propria obra nos
remetemos a uma visdo do mundo como uma grande piada e de sua
obra como o espelho através do qual eles parecem fazer uma imensa
gozacdo. (...) A postura de “avacalho” que a maioria tomou em
relacdo ao cinema “sério”, de arte, pretendido pelo Cinema Novo, é

% Traducéo da autora para: “Occasionally, disclaimers preceded the opening credits suggesting that the
movie about to be viewed was produced for an academic audience. This assertion of education rather than
exploitation.was all too mendacious. Mondo was — and still is — produced simply to capitalise on the
instinctive desire to view the forbidden an not, as often postulated, to enlighten”.

%0 (lvan Cardoso, o cineasta do Terrir. Rodrigo Fonseca. Revista de Cinema do Site UOL. Disponivel em
http://www?2.uol.com.br/revistadecinema/edicao39/perfil/index.shtml)

41 No dicionario Houaiss, ndo ha referéncia ao termo “avacalho”. A idéia aparece sob a forma de
avacalhacdo ou avacalhamento. No entanto, como €é assim que a expressao aparece na obra do critico,
optei por manter o uso original.
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sintoma da “curticdo”. Neste sentido é que seus integrantes diziam (...)
estar “buscando aquilo que o povo brasileiro espera de nds desde a
chanchada: fazer do cinema brasileiro o pior do mundo” (Ramos apud
Guerra, 2007: 32)

Se lvan Cardoso ndo pode ser identificado como integrante “padrdo” do Cinema
Marginal, com certeza sdo inumeras as referéncias a esse movimento encontradas em
suas obras, sendo, provavelmente, o avacalho a maior delas.

Os trés principais longa-metragens da carreira de lvan foram roteirizados em
parceria com Rubens Francisco Lucchetti, que também era autor de contos de horror e
histérias em quadrinhos do mesmo género®’. Assim, se aproximacdo dos filmes ao
universo dos cartoons deve-se ao roteirista, 0s momentos em que o avacalho domina a
cena devem-se somente as solucdes encontradas pelo diretor, que se esforcava para dar
a cara de terrir aos roteiros de terror sério escritos pelo parceiro. Partes inteiras do texto
foram alteradas por lvan em busca da comédia, do tosco e do exagero. Muitas vezes, as
histérias eram tdo retalhadas em nome da piada que ficavam sem sentido (Guerra,
2007).

Um dos recursos utilizados na busca pelo humor era a inser¢do de palavrdes ao
longo de todo o texto (palavrdes esses que, obviamente, ndo constam nos roteiros
originais de Lucchetti). Assim como as cenas de nudez, eles eram inseridos de maneira
totalmente disparatada. As modificacOes realizadas pelo diretor alteravam, inclusive, o
tom das tramas, levando-as muito mais para a comédia do que para o terror. Um bom
exemplo é dado por Guerra, quando descreve a apari¢cdo da mumia no filme O segredo

da mdmia:

Finalmente, a mamia irrompe no quarto arrebentando a porta (e, como
boa ficcao classe B que o filme pretende ser, nunca se explica como a
mUmia passou pela portaria e pelos corredores do hotel sem ser
percebida). O homem interpretado por Colé, de todas as reacdes que
uma pessoa poderia ter diante de um cadaver mumificado com
milhares de anos envolto em ataduras apodrecidas, é a mais
improvavel e comica: primeiro, ele se tranquiliza pelo fato de que o
invasor € uma mumia, e ndo o marido de Maria Zilda [com quem esta
no motel]; depois, solta a pérola: “O qué? Uma mimia? Mas que porra
de motel é esse?”. Qualquer pessoa normal diante de tal situacdo
fugiria ou gritaria por socorro. Mas o0 personagem interpretado por
Colé, evocando novamente o clima das chanchadas, aproxima-se
confiante da mdmia, os punhos em riste, provocando: “Se tu é homem,
vem ca que tu vai ver, porque eu sou macho!”. E claro que a coisa

2.0 roteirista também foi um grande parceiro de José Mojica, criador do personagem Zé do Caixdo. A
vida e a obra do diretor serdo analisadas no capitulo 3 desta dissertagdo.
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acaba mal e o personagem é estrangulado pela mUmia (enquanto
protesta: “Epa, no pescog¢o ndo!”), que depois sai do quarto levando a
moca desmaiada (sic) (Guerra, 2007: 67).

O segredo da mdmia (1982) foi o primeiro longa-metragem de lvan. Na trama,
um cientista desacreditado (situagdo cliché em filmes de horror) tenta provar a
eficiéncia do “elixir da vida”, sua mais nova descoberta. Para isso, ele resolve
ressuscitar uma recém encontrada mumia egipcia chamada Runamb (vale lembrar que o
filme se passa no Rio de Janeiro), que fica encarregada de raptar cobaias femininas para
as novas experiéncias do pesquisador. Para Guerra, a existéncia de “uma mdmia, um
cientista louco, um criado homicida ressuscitado pelo cientista (...), assassinatos e o
aprisionamento de mulheres para que se transformem em criaturas selvagens e bestiais”
fazem com o que o argumento do filme se aproxime muito das tramas classicas do

horror, além das ja citadas referéncias as chanchadas (2007: 52).

Saborosa parodia da série B hollywoodiana, homenagem irreverente
porém auténtica aos célebres classicos da Universal dos anos 30. (...)
O segredo da mimia é uma verdadeira histéria em quadrinhos
cinematografica, construida sobre o registro deliberado do mau gosto
(Alain Scholocoff, editor da revista Ecran Fantastique, apud Ferreira,
2000: online).

O filme obteve grande sucesso de publico no Brasil e no exterior, e recebeu mais
de 20 prémios®, no entanto, a obra de lvan que levou mais espectadores ao cinema foi
As sete vampiras (1986), seu segundo longa. Neste, o tom dominante também é o da
comeédia, e o proprio roteiro de Lucchetti ja parece estar mais adaptado ao estilo do
diretor, pois h& varias insercbes de cenas no estilo pasteldo. Apesar do nome, na
producdo, ndo hé sequer um vampiro de verdade: “as sete belas sugadoras de sangue do
titulo na verdade sdo dangarinas do nimero apresentado em uma boate, e até mesmo o
misterioso assassino que todos acreditam ser um vampiro logo se revela uma pessoa
‘comum’” (Guerra, 2007:72). O apelo ao vampirismo deve-se, provavelmente, a safra

de filmes hollywoodianos com a mesma temética que fizeram sucesso naquela época,

* No Festival de Gramado, de 1982, foi vencedor nas categorias melhor roteiro; melhor trilha sonora
(Jalio Medaglia e Gilberto Santeiro); e melhor ator coadjuvante (Felipe Falcdo). No mesmo ano, no XV
Festival de Brasilia, recebeu os prémios de melhor direcdo, melhor montagem e melhor ator (Wilson
Grey). Na festa da APCA (Associacdo Paulista de Criticos de Arte, Brasil), em 1983, saiu vitorioso nos
quesitos melhor ator (Wilson Grey), melhor cenografia e melhor figurino. O filme também foi
considerado o melhor filme do Festival de Cinema Fantastico de Madri e foi indicado na categoria melhor
filme da Fantasporto (Festival internacional de cinema do Porto, Portugal), de 1983.
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como A hora do espanto (1985, de Tom Holland), Transylvania 6-5000 (1985, de Rudy
Del.uca) e Vamp — a noite dos vampiros (1986, de Richard Wenk).

A precariedade técnica, devida a uma situagdo circunstancial de pouca
disponibilidade de recursos, é importante para que, hoje em dia, sua obra possa ser
avaliada positivamente pelos fas de trash, como é evidente nessa passagem de um artigo
de Felipe Guerra*, sobre O segredo da Mdmia: “O filme se passava todo de dia, pois
Cardoso ndo tinha condi¢Bes de filmar & noite. Mas o cartaz da produgdo vinha com a
recomendagdo: ‘Onde se vé dia, veja-se noite’. Genial!™.

O (dltimo longa-metragem de Ivan Cardoso que chegou aos cinemas foi
Escorpido Escarlate. O filme ficou pronto em 1989, mas o fechamento da Embrafilme
atrasou o lancamento, que s6 aconteceu em 1993. A exibi¢do em poucas salas e durante
um periodo curto contribuiu para o fracasso que, associado a um momento de
turbuléncia em todo o cinema nacional, levou o diretor ao ostracismo. Durante toda a
década de 1990, Ivan ficou sem filmar. Em 2005, conseguiu produzir mais um longa-
metragem (Um lobisomen na Amaz6nia), que continua inédito nos cinemas e no
mercado de DVDs (Guerra, 2007).

Apesar de ter cunhado a expressao terrir, lvan Cardoso ndo foi , obviamente, o
Unico a mesclar as narrativas de horror com a comédia. Ainda de acordo com Guerra
(2007), desde a década de 1970 essa pratica € comum no cinema norte-americano,
principalmente no que é voltado para o publico jovem. O jovem Frankenstein (1974), O
fantasma do paraiso (1974) e o cultuado The Rocky Horror Picture Show (1975), entre
outros, ja tinham essa proposta. A partir da metade dos anos 1980, houve uma profuséo
de titulos que buscaram tal mistura, alguns exemplos sdo Reanimator (1985), A hora do

espanto (1985), A volta dos mortos-vivos (1985) e Fome animal (1992) .

Estas obras, ao mesmo tempo em que buscavam o horror através de
cenas de extrema violéncia e efeitos especiais elaborados, faziam o
espectador rir ao brincar com clichés do género e introduzir citagfes
explicitas e homenagens a producdes conhecidas — no caso de “A
Volta dos Mortos-vivos”, um personagem diz que o classico do horror
“A Noite dos Mortos-vivos”, dirigido em 1968 pelo norte-americano
George Romero, teria sido baseado em “fatos veridicos” (Guerra,
2007: 113).

“4 Disponivel em http://www.bocadoinferno.com/romepeige/artigos/mumia.html
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CAPITULO 2 - O TRASH NA ACADEMIA E A COMUNIDADE DE FAS

2.1 Processando o lixo na Academia

No inicio de minha pesquisa, ainda como tema de monografia de conclusdo de
curso, deparei-me com a total escassez de trabalhos publicados sobre trash no Brasil.
Nesses trés anos decorridos, no entanto, algumas iniciativas tém sido levadas a frente
por pesquisadores da area de Comunicagdo. O evento citado no inicio da Introducéo,
ocorrido na Escola Superior de Propaganda e Marketing do Rio de Janeiro e organizado
por Vinicius Andrade Pereira (ESPM/UERJ)*, mostra que estudos ligados sobretudo &
cibercultura tém buscado respostas, e mormente perguntas, sobre o fenémeno da cultura
trash, principalmente quando associado a praticas que se desenvolvem no ambiente
virtual.

Alguns meses antes desse simpdsio, outro grupo de académicos, mais atrelados
aos estudos de cinema, lancavam, no Café Intercom de S&o Paulo, o livro Cinema de
Bordas, organizado pelos professores Bernadette Lyra e Gelson Santana, ambos da
Universidade Anhembi Morumbi. A obra surgiu a partir de uma motivagdo comum aos
membros do ndcleo “Formas e Imagens na Comunicacdo Contemporénea”, do mestrado
da propria universidade, verificada em encontros sazonais dos autores em eventos como
os da Socine (Sociedade Brasileira de Estudos do Cinema). Segundo os organizadores,
0 objetivo era dar conta de “um cinema que, em geral, permanecia as bordas dos estudos
académicos”, filmes que se colocam a margem do “sério”, uma “experiéncia que ocorre
no regime trivial do lazer”(Lyra e Santana, 2006:5 e 13). Os principais assuntos tratados
foram o terrir, o horror, 0 sexo associado a violéncia e a ficcdo cientifica nacional
(apesar disso, algumas abordagens ndo se enquadram na perspectiva que eu utilizo para
tratar do trash). A iniciativa parece ter rendido bons frutos, ja que dois anos depois foi
langado o Cinema de Bordas 2. Neste, os escritores deram mais atengdo ao cinema de
bordas amador, ou seja, uma espécie de borda da borda, e, dessa vez, trataram de temas
que se aproximam mais do objeto desta pesquisa.

E interessante como ainda é pequena a quantidade de material tedrico produzido

no pais a respeito de conceitos como cult e cultura trash, apesar da familiaridade com

5 Os demais palestrantes foram: Erick Felinto (UERJ); André Lemos (UFBA); Raquel Recuero (PUC-
PEL); Henrique Antoun (UFRJ); Alex Primo (UFRGS); Simone Pereira de Sa (UFF); Cristiano Max
Pereira Pinheiro (PUC-RS/FEEVALE) e Marsal Avila Alves Branco (FEEVALE).
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que o0s termos séo usados por um determinado publico e a frequiéncia com que 0s peritos
do gosto os empregam na midia.

Se esse objeto ainda ndo estd totalmente legitimado por aqui, nos Estados
Unidos e na Inglaterra, o cinema trash ja é alvo de pesquisas desde os anos 1980. O
inicio desses trabalhos coincide com a entrada de jovens estudantes na carreira
académica, no momento em que os produtos da industria cultural estavam comecando a
ser considerados objetos validos de estudo, criando uma geragdo de fas-pesquisadores
bastante emblematica nesses paises. 1sso explica a situacdo descrita anteriormente, sobre
os discursos que circulam a respeito do trash, mesmo no meio académico, partirem da

iniciativa de entusiastas. Nas palavras de Freire Filho:

As primeiras tentativas de analise mais aprofundada e aprobativa das
motivagOes e atividades dos fas de produtos midiatico foram levadas a
cabo por autores que escamoteavam — ou, pelo menos, ndo punham
num primeiro plano analitico — os seus proprios lacos afetivos com
aqueles artefatos (...). Ja a nova geracédo de estudiosos se distingue por
proclamar, vaidosamente, a sua condicdo de fa. Tamanha proximidade
com o objeto de estudo foi convertida de possivel motivo de embaraco
intelectual em um ponto de vista epistemoldgico privilegiado, e, por
conseguinte, em uma nova e curiosa modalidade de autoridade
académica (2007: 90-91).

Em consonéncia com o que foi argumentado por Freire Filho (2007), Jeffrey
Sconce (1995) — talvez o mais importante estudioso de trash dos Estados Unidos,
responsavel, inclusive, pela cunhagem do termo paracinema — acredita que o
incremento nos estudos de objetos cinematograficos que sempre estiveram a margem
deve-se a uma “mudancga de geracdo”. Para ele, os jovens pesquisadores adotam um
posicionamento em relacdo a esses filmes distinto do que era apresentado pela critica
académica tradicional:

Uma vez que 0 excesso sugere ao espectador de elite a arbitrariedade
da estrutura narrativa, ele pode, entdo, estudar o “campo perceptivo
das estruturas” do trabalho em si, ao apreciar a habilidade artistica em
um sistema formal fechado. O reconhecimento pelo espectador do
paracinema dos artificios da narrativa, entretanto, € o primeiro passo
para examinar um campo de estruturas dentro da cultura como um
todo, uma travessia para se chegar a um campo maior de questdes
contextuais envolvendo o filme como um documento social e
historicamente especifico (Sconce, 1995: 392-393)*.

“6 Tradugdo da autora: “Once excess cues the elite viewer to the arbitrary structure of narrative, he or she
can then study the "perceptual field of structures" in the work itself in appreciation of artistic
craftsmanship within a closed formal system. The paracinematic viewer's recognition of a narrative's
artifice, however, is the first step in examining a field of structures within the culture as a whole, a

53



Em artigo mais recente, publicado em 2003, Sconce lembra que, além da
divergéncia criada dentro da &rea a respeito da incorporacdo dos filmes ndo-canénicos,
0 proprio campo dos estudos de cinema, como um todo, também enfrenta, até hoje,
problemas. Ha, segundo ele, momentos de luta por reconhecimento, legitimagédo e
competicdo por recursos dentro das instituigdes, principalmente nas mais tradicionais,
onde a “velha guarda de humanistas” ainda olha com desconfianca para a importancia
de se estudar cinema, o que dizer, entdo, do paracinema...

Na década de 1980, dentro desse campo, o limite do “pesquisdvel” avangava a
cada novo projeto que se desenvolvia. Géneros como o horror e a pornografia viviam
seu début nas paginas de sérios periddicos, em um processo que SO vem se
intensificando nos ultimos anos, como Tierney argumenta a respeito dos filmes
exploitation:

Na academia norte-americana, o estudo de exploitation esta ganhando
um impeto critico consideravel e, inclusive, legitimidade institucional
por meio de livros de renomadas editoras universitarias, por exemplo,
Bold!Daring! Shocking! True! de Eric Schaefer, da editora Duke, uma
conferéncia anual da University of California Berkeley e uma
profusdo de cursos sobre esses filmes em diversas universidades
(2004: 68)*.

A conferéncia a que autora se refere é a Born to be bad, que aconteceu nos anos
de 2002 e 2003 na University of Califérnia, Berkeley, e ainda contou com uma
coletanea reunindo os trabalhos apresentados®®. E importante notarmos como esse
parece ser 0 momento de amadurecimento de uma luta por legitimacéo dos estudos de
paracinema, iniciada mais de duas décadas antes, e que ja mostrava forca desde o
inicio. Os estudos de ficcdo cientifica, por exemplo, ja comecavam a ganhar espaco na
area das ciéncias humanas em 1989, com a realizacdo de um conferéncia dedicada
exclusivamente ao subgénero cyberpunk, a Fiction 2000: cyberpunk and the future of
narrative, que também foi acompanhada de uma coletdnea com os artigos discutidos
(Tierney, 2004; Amaral, 2006).

2.2 As praticas dos fés como objeto de estudo

passageway into engaging a larger field of contextual issues surrounding the film as a socially and
historically specific document” (Sconce, 1995: 392-393).

" Traducéo da autora: “In the US academy the study of exploitation is gaining considerable critical
momentum and even institutional legitimacy through books from high-profile university presses, e.g. Eric
Schaefer’s Bold! Daring! Shocking! True! from Duke, an annual conference at University of California
Berkeley and a flourishing of film courses at various universities” (2004: 68).

“8 O site oficial do evento € www.trashcinema.com.
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Além das questBes relativas ao processamento do “lixo cultural” na academia, a
legitimidade de uma pesquisa como esta passa, também, pela reavaliagdo dos estudos
sobre as praticas dos fas. Os entusiastas do trash se configuram como um tipo sui
generis de f&, pois ndo h4 um objeto especifico de adoracdo. O que atrai esses jovens
ndo é necessariamente um diretor, um filme, uma série, um personagem, mas, acima de
tudo, a supracitada forma de se fazer cinema. No entanto, ao escolher estudar o modo de
agir desses individuos, o ponto de partida é o apego que eles apresentam por
determinados produtos da midia, por isso, antes de entrar especificamente no grupo de
fas que é objeto dessa pesquisa, procuro tracar, neste topico, um breve panorama das
formas como os fas foram abordados nos estudos da area de comunicacdo, desde que
esse termo comecou a ser empregado.

A histéria dos trabalhos académicos sobre as préaticas dos fas pode ser dividida
basicamente em duas épocas bastante distintas. Na primeira, sob forte influéncia da
teoria critica da Escola de Frankfurt, o fa ndo s6 ndo era encarado como objeto valido de
estudo, como o olhar de desprezo lancado por esses tedricos sobre o fendmeno da
tietagem tendia, muitas vezes, a uma associagao entre este comportamento e uma atitude
patoldgica. O f&, nesse contexto, era 0 Outro, a mais subjugada figura dentro da massa
de consumidores de produtos da midia (Jenson, 2001; Monteiro, 2007).

O segundo momento acontece a partir da década de 1970 e é marcado pelo
advento dos Estudos Culturais. A nova forma de se enxergar o proprio processo
comunicacional é acompanhada de uma outra percepgao sobre a condic¢do do f&, que se
mostra como um interessante objeto de estudo. Considerado, agora, ativo e capaz de
negociar com os elementos apresentados pela industria cultural, o f& representa a nova
concepgdo dos efeitos da cultura de massa, que rejeita a idéia do consumidor passivo e

manipulavel.
2.2.1 O receptor passivo — a critica tradicional

A partir da década de 1930, os estudos académicos na area de cultura foram
fortemente influenciados pela critica formulada por pensadores ligados a Escola de

Frankfurt. Se uma vasta gama de artefatos culturais era vista com bastante ressalva por

esses tedricos, 0 mesmo pode ser dito a respeito dos consumidores mais empolgados
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desses mesmos produtos. Durante as décadas que se seguiram, portanto, pouca atencao
foi dada ao estudo da recep¢éo, ou das audiéncias, dentro do processo comunicacional.

A idéia preponderante nesse contexto era a de que o publico absorveria o
conteudo das mensagens midiaticas exatamente da maneira desejada no momento de
sua producdo. Essa perspectiva tinha estreita relacdo com a forca imputada a chamada
Inddstria Cultural, termo cunhado por Adorno e Horkheimer, em 1947, na obra
Dialética do esclarecimento. Dessa forma, ndo s6 ndo era desejavel, como era
totalmente dispensavel um estudo que buscasse levar em consideracéo a perspectiva da
recepcdo. Se os consumidores de uma maneira geral j& eram vistos negativamente, 0s
fas, que apresentavam praticas excessivas e exageradamente devotadas a certos icones
midiaticos, eram enxergados como figuras deploraveis, vitimas da decadéncia moral e
da falta de valores tipicas da modernidade. Na auséncia de ideais genuinos em que
pudessem se apoiar, esses sujeitos dedicariam seu tempo e dinheiro no consumo e
celebracdo do vazio representado pelos produtos culturais massivos (Freire Filho,
2007).

Em textos que datam dessa época, o fa era caracterizado como um individuo
com problemas emocionais, dado a depressdo pelo ndo-reconhecimento ou néo-
reciprocidade do amor que dedicava ao seu idolo; como um colecionador obsessivo, que
comprava tudo relacionado ao seu objeto de admiracdo e que era “capaz de qualquer
loucura” por uma aproximacao.

A partir da década de 1950, com o aparecimento do Rock’n Roll, e em especial
do Heavy Metal, na década de 1970, criou-se um outro estereodtipo para o fa: o fa
violento, dado a atitudes extremadas e destrutivas. Este tipo de representagdo também se
manifestava na caracterizagcdo de alguns fés de esportes, em especial no caso do
hooliganismo*® (Jenson, 2001).

Em geral, na literatura que trata do fendbmeno da tietagem, o fa aparece
representado ou como o obsessivo ou como o histérico. A prdpria tietagem era vista
como um “sintoma psicolégico para uma disfungdo social”, ou seja, como patologia. A
idéia de “desvio” esta sempre implicita nesta maneira de se enxergar o fa (Jenson, 2001;
Monteiro, 2007).

%9 Tradugdo para o termo em inglés hooliganism. Apesar de datar do século XIX, o fenémeno ganha
corpo a partir da década de 1960, e é caracterizado por enfrentamentos violentos e premeditados entre
jovens integrantes de torcidas de diferentes equipes esportivas. Os hooligans mais conhecidos sdo 0s
torcedores de futebol na Inglaterra.
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O obsessivo, representado como um individuo do sexo masculino, ¢é
normalmente associado aquele sujeito solitario que ndo consegue realizagdo na vida
pessoal e que, desta forma, transfere grande parte de suas neuroses para o idolo, com
quem cria uma relagdo fantasiosa. Em inglés, a expressdo loser € amiude utilizada para
caracterizar essa imagem malsucedida de juventude, o termo costuma ser empregado
em filmes que abordam a temaética teen, como 0s que expdem as desventuras de alunos
no periodo da high school. E esse tipo de f4 que constantemente é relacionado a
ameagas e atentados sofridos por celebridades ou a tendéncias suicidas (Monteiro,
2007).

O fa histérico é normalmente associado ao género feminino, que ndo consegue
controlar suas emocgdes, agindo de acordo com o0s impulsos mais primitivos e
apaixonados. A imagem cléssica deste tipo de fa é o grupo de jovens mulheres que
gritam incansavelmente na presenga de um astro, e que ndo medem esforgos para se
aproximar de seu objeto de adoracdo, 0 que passa muitas vezes por questdes sexuais
(Jenson, 2001).

Esse tipo de perspectiva sobre o fd é, ainda hoje, bastante freqliente no senso
comum, em grande parte devido a imagem que a midia constantemente reitera a respeito
de “tietes convulsivas”, “groupies sexualmente liberadas” ou “obsessivos solitarios”. Se
no cinema e na imprensa essa estigmatizacdo presta-se para fins fantasiosos e de
entretenimento, na academia serviu como convincente indicio dos efeitos de uma
sociedade em decadéncia, onde sentimentos grandiosos eram, gradativamente,

substituidos por prazeres fugazes (Freire Filho, 2007).

2.2.2 O consumidor ativo — uma mudanca na percepcao

Se o esteredtipo associado a imagem do fa ainda é bastante problemético na
sociedade de uma maneira geral e na midia especificamente, pelo menos na academia
essa categoria especial de consumidores tem sido vista de maneira mais honrosa,
processo que comecou a se desenvolver a partir da década de 1970, com o advento dos
estudos culturais. O avango das pesquisas no Centre for Contemporary Studies (CCCS)
da Universidade de Birmingham incentivou um novo olhar sobre os estudos da
recepcdo. O publico comeca a ser conceituado como sujeito ativo, capaz de negociar
com a mensagem e 0 processo comunicativo passa a ser pensado como um circuito

continuo, em oposicéo ao sistema linear emissor/mensagem/receptor (Hall, 2003).
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Na década de 1990, com a emergéncia da terceira geragdo dos estudos culturais
e com uma maior aproximagao por parte desses pesquisadores com a cultura da midia,
comecam a ganhar forca pesquisas que se afastavam da viséo estereotipada do fa, e o
consumo passa a ser visto como uma etapa fundamental no processo de socializacdo e

formacdo identitaria dos individuos. Nas palavras de Freire Filho:

A partir dos anos 1990 (...) foram confeccionadas investigactes
tedricas e empiricas mais compreensivas (nas duas acepgdes do temo)
a respeito da etiologia e dos impactos culturais, sociais e politicos do
complexo fendmeno da idolatria. Outrora um emblema gritante de
probleméticos legados da modernidade, o fd ressurge, na ribalta
académica, como um consumidor astuto, capaz de processar
criativamente  0s sentidos de produtos de circulagdo massiva,
elaborando, a partir deles, um conjunto variado de préticas,
identidades e novos artefatos (2007: 82).

Porém, os estudos culturais norte-americanos acabaram cometendo o erro de, ao
se afastar demasiadamente do ideal de massa receptora passiva, imbuir o publico de um
poder muito grande no jogo das significacdes. Alguns autores terminaram por incorrer
no chamado “fetichismo do publico”, que criava um novo dogmatismo, segundo o qual
apenas o publico produziria significados, em um processo de inversdo do que acontecia
anteriormente, no contexto da teoria critica da Escola de Frankfurt: agora, em vez de
negligenciarem a capacidade subversiva do publico, eleva-se essa capacidade a maxima
poténcia, situacdo favorecida pelo incremento de praticas que levavam muitos fas a se
aventurarem no papel de produtores culturais (Kellner, 2001).

No segundo capitulo do livro Reinvengdes da resisténcia juvenil, intitulado,
ironicamente, de Fas, a nova vanguarda da cultura?, Freire Filho (2007) apresenta e
questiona a idéia que circulou no meio académico, apesar de posteriores revisées no
estilo mea-culpa, de que a transposi¢cdo do f& para o papel de produtor deveria ser
considerada de um ponto de vista quase revolucionario. De acordo com essa
perspectiva, ao resolver criar seus proprios produtos culturais, o fd estaria quebrando a
l6gica da circulagdo cultural e criando um novo paradigma para a compreensdo do
consumo de midia. Grande parte do potencial subversivo enxergado, entdo, na producao
dos fés devia-se & associagdo entre os conteudos que eles geravam e uma auténtica
manifestacdo popular de resisténcia a cultura massiva. Hoje, passado o momento de

maior euforia em relagdo a mudanca de papel do fa, esses agrupamentos juvenis sdo
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retratados como pecas fundamentais da “cultura participativa”, ou, nas palavras do
autor, “apos percorrer um longo caminho de palerma cultural a guerrilheiro semiético,

o fa é reinterpretado como o herdi do admiravel mundo novo da convergéncia
midiatica” (Freire Filho, 2007:98).

2.3 Quem sdo os féas de trash?

“A fina arte de um filme magnificamente ruim ndo é assunto sério
para qualquer um”, afirma um f&. “Os adeptos a isso sdo poucos,
porém fanaticos. A aprecia¢do da ma-qualidade é um gosto que se
alcanga, e 0 mais refinado!” (Citado em Sconce, 1995: 382)

Ao entrar em contato com os fas de trash a partir de ferramentas como o Orkut e
os demais féruns de discussdo na Internet, pude constatar uma série de caracteristicas
que ajudam a definir o perfil desses individuos. A primeira é que o publico de trash é
majoritariamente jovem. A faixa etaria dos meus entrevistados, por exemplo, variou
entre 14 e 31 anos e, mesmo 0s mais velhos, muitos apresentam um estilo de vida
normalmente associado a juventude: estudam, ndo trabalham em periodo integral e
moram com 0s pais.

A forma de abordagem dos entrevistados (uso de mecanismos online) levou a
um grupo pertencente exclusivamente a classe média. No caso da comunidade de fas de
trash articulada pela Internet, a associagdo entre capital cultural, subcultural e
econdmico é bastante clara, dada a necessidade de acesso a computadores conectados a
rede e dotados de determinadas especificagcbes que tornam possivel o download e a
exibicdo de filmes.

A maioria dos fas respondeu que entrou em contato com o trash a partir de um
amigo que o apresentou ao estilo, ou descobriu 0 gosto “por acaso”, assistindo a um
filme. Como normalmente sdo pessoas familiarizadas com o ambiente virtual, procuram
mais informacGes sobre os filmes e buscam outros titulos através de sites
especializados. Todos afirmaram possuir amigos com quem compartilham a preferéncia,
e a sensacdo de compartilhamento parece constituir uma etapa fundamental nesse tipo
de consumo. A maioria declarou buscar através de mecanismos da Internet contato com
outros fas que moram em diferentes partes do pais e do mundo

Quando indagados sobre de que forma familiares e amigos reagem ao seu gosto
inusitado, a maioria dos entrevistados respondeu que eles acham estranho ou engracado,

mas nenhum revelou ter sérios problemas em relacéo a isso. O estudante Ricardo, de 14
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anos, morador de Jundiai — SP, que além de fd é produtor de filmes trash, disse que a
familia considera-o “meio maluco” por gostar desse tipo de produto. Contudo, ele se
aproveita das reunides em casa para exibir seus filmes, o que acaba rendendo momentos
de diversdo entre o grupo. Depois da ceia natalina, por exemplo, ja € tradicional a
familia de classe média/alta se reunir em torno do teldo colocado na sala para apreciar
as obras do jovem cineasta: “a cada exibi¢do, mais um primo quer participar”, afirma.

Alguns reclamaram apenas da opinido de pessoas mais velhas, como avds ou
tias, que, muitas vezes, acham que o gosto por filmes violentos pode ser prejudicial: “a
teoria € que vocé pode ficar instigado a fazer bobagens, ou comecar a ver espiritos etc e
tal. Coisas da cabega dos mais velhos”, explicou Alexandre, 29 anos, morador de
Taubaté-SP e estudante de Farmacia. O rapaz citou o incidente ocorrido em 1999, em
Séo Paulo, quando um estudante de medicina de 23 anos matou trés pessoas no cinema
do shopping Morumbi durante a exibi¢do do filme Clube da luta. Depois deste fato, sua
familia insistiu para que ele procurasse um psicdlogo, porque achava que a atracao por
filmes sobre mortes e cenas brutais de violéncia poderia causar sérios transtornos
mentais. A ida ao terapeuta acabou ndo acontecendo, pois 0 jovem conseguiu convencer
sua mée de que a atitude do “atirador do shopping” ndo tinha nenhuma rela¢cdo com o
tipo de filme que ele estava assistindo.

Assim como a maioria dos fds, a reacdo de Alexandre foi desconsiderar a
opinido alheia por acha-la sem propoésitos e fundamentos. Normalmente, eles usam a
estratégia de questionar o, segundo eles, parco conhecimento sobre cinema para

desmoralizar o julgamento feito por outras pessoas.

2.4 Lixo é coisa de homem! O trash como subcultura cinematogréfica

Ao definir essa comunidade de aficionados, entre outras caracteristicas, €
comum ser afirmado que a maioria dos participantes € do sexo masculino, mas a
abordagem costuma parar nessa simples constatacdo. Nesse topico, pretendo discutir
mais detalhadamente por que a fruicdo de artigos identificados como “lixo cultural”
apresenta um publico notavelmente masculino e de que forma esse enderecamento
genericamente marcado traz a tona interessantes questdes no estudo dos proprios filmes
trash, dentro da academia, e na configuragdo dessa comunidade de fés.

Autores como Sconce (1995, 2007) e Jancovich (2002) defendem o consumo de

filmes trash como uma subcultura cinematogréfica, que, assim como as defini¢Oes
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classicas de subcultura, comporta, de diferentes formas e intensidades, subjetivos
conceitos como autenticidade, diferenca, resisténcia, transgresso etc. E dessa forma
que constantemente os préprios participantes costumam conceituar suas praticas
culturais, que os separam, desse modo, do comportamento do publico mainstream, esse,
por sua vez, inauténtico, superficial, massivo, homogéneo e conformista. Em Club
Cultures (1995), Thornton argumenta que 0s termos associados ao universo das
subculturas sempre remeteram-se a masculinidade. J& os adjetivos que definem o

consumo mainstream s&o, ha tempos, ligados ao feminino, como explica Huyssen:

E incrivel, realmente, observar como o discurso politico, psicologico e
estético da virada do século [XIX para o XX] consistente e
obsessivamente representa a cultura de massa e as massas como
femininas, enquanto a alta cultura, seja tradicional ou moderna,
permanece claramente como terreno privilegiado das atividades
masculinas (Huyssen, 1996: 45)

Sendo assim, também sem conseguir fugir dos binarismos que parecem
perseguir inexoravelmente o estudo do trash, se a cultura de massa ja foi dada como
feminina e o trash se define em oposicédo a ela, é certo afirmarmos que o cinema trash,
como subcultura cinematogréfica, é socialmente construido como masculino?

Jancovich (2002) propde a utilizacdo das idéias desenvolvidas por Thornton a
respeito das subculturas clubbers na Inglaterra para analisar a subcultura
cinematografica definida como cult. Em varios momentos de minha pesquisa, deparei-
me com aproximacdes entre os termos cult e trash realizadas por diferentes autores.
Apesar de ndo significarem exatamente a mesma coisa, 0s dois conceitos remetem a um
universo diferenciado de filmes, que, dessa forma, comportariam um publico também
distinto. A questdo é que muitas produgdes trash podem ser consideradas cult (um
exemplo desse caso seria Pink Flamingos, de 1972, do diretor John Waters), mas, ao
mesmo tempo, nem todos os filmes cult sdo necessariamente trash, uma vez que a
categoria cult também abarca filmes considerados classicos e “de arte” ou “alternativos”
como Casablanca (1942) e Laranja Mecanica (1971).

No entanto, se as respectivas filmografias podem variar, um ponto os grupos de
consumidores que se intitulam fas de trash ou de cult movies compartilham sem hesitar:
0 desprezo pela produgdo massiva “hollywoodiana” e, conseqiientemente, por seu
publico. Muito ja foi dito sobre a imagem da audiéncia mainstream como o Outro; o

que diversos estudos negligenciam, porém, é que se esse Outro ndo tem rosto nem
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opinides, ele normalmente tem sexo. Durante as entrevistas que realizei, além de

género, ele ganhava nome e grau de parentesco:

Minha avé me acha meio louco porque eu curto esses filmes que tém
violéncia, morte, ela ndo consegue entender que é sé um filme
(Rafael, 16 anos,estudante, S&o Paulo).

Minha mée queria me mandar pro psicélogo depois que aquele maluco
la em Sdo Paulo saiu matando todo mundo. Pd, e o cara tava vendo
um filme que ndo tem nada a ver com trash! (Alexandre, 29 anos,
estudante de Farmacia, Taubaté).

A Unica pessoa que ndo apdia muito meus filmes é minha namorada,
porque ela acha que eu gasto muito tempo com isso e ndo fico com
ela, e ela ndo gosta desses filmes ndo, ela prefere os romances agua-
com-agUcar, ai ndo da, né? Eu falo pra ela ir no cinema com as primas
dela (lgor, 18 anos, estudante, Rio de Janeiro).

Se, nesses casos especificos, a associagao entre o género feminino e a cultura de
massa ganhou contornos oObvios, de uma maneira geral, como argumenta Hollows
(2003), o publico que integra essa subcultura cinematogréafica costuma ter, realmente, na
mulher a figura imaginada do publico mainstream: a dona-de-casa que acompanha
novelas, a romantica fa dos filmes de amor, a senhora que se benze ao ver um filme

macabro...

2.4.1 Academic bad-boys: o elogio ao politicamente incorreto

A disputa de poder em torno dessa subcultura cinematogréafica ganhou espago,
inclusive, dentro da academia. Nos Estados Unidos e na Inglaterra, onde o cinema trash
ja € objeto de estudo desde os anos 1980, a figura dos chamados insider researchers
gera interessantes debates sobre a conversdo de “fan-boys” em “academic bad-boys”.
Em um artigo que trata especificamente do “culto a masculinidade” presente nessa
transformacdo, Read (2003) argumenta que a entrada da questdo feminista no universo
académico fez, em um primeiro momento, com que muitas pesquisadoras se sentissem
na “obrigacdo” de criticar seriamente as praticas de consumo, em um movimento que
tensionava no sentido contrario a associacao entre mulher e consumo, normal até entdo.

Com o desenvolvimento do chamado pds-feminismo, algumas pesquisadoras
buscaram apresentar um sentido meritério para o consumo de bens culturais pelas
mulheres, evitando, desta forma, a caracterizacdo da mulher como vitima da industria

cultural e da sociedade, o que fazia parte de um processo mais amplo, de “reden¢do” da
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cultura de massa pelos Estudos Culturais. Os riscos corridos por essa abordagem,
porém, ndo foram diferentes dos encontrados nas demais aproximagdes entre consumo e
empoderamento propostas por empolgados pesquisadores que, sentindo-se livres para
explorar e celebrar as praticas de consumo como material de estudo, incorreram em
diversos exageros e armadilhas epistemologicas (Freire Filho, 2007).

Mas, se esses novos pesquisadores assumem — ou ainda se orgulham — da
posicao de f&, a imagem que desejam para si mesmos ndo corresponde aos estere6tipos
mais Obvios ligados a essa condigdo. O f& masculino, como j& foi dito em tdpico
anterior, costuma ser relacionado a um individuo solitario, obsessivo, problematico,
que, isolado em seu mundo enfadonho, realiza a fruicdo de seu objeto de adoracéo,
fantasiando uma vida mais animada. Essa definicdo se aproxima da figura do nerd,
termo que designa, de maneira depreciativa, um sujeito que se dedica intensamente a
uma atividade, normalmente ligada a estudo e tecnologia, e amilde considerada
inadequada para a sua idade, em detrimento de outras ocupagdes mais sociais ou
populares em seu grupo®’.

Uma das perguntas que fiz aos entrevistados se relacionava ao modo como eles
acham que sdo vistos pelas pessoas que ndo fazem parte desse tipo de consumo. As
respostas variaram em torno de definicbes como nerds, nojentos (para os fas de géneros
escatologicos e violentos como o gore), sujeitos com mau gosto, malucos etc. Read 0s
define imageticamente como “garotos espinhentos que se vestem como nerds, ndo saem
muito e tém dificuldade de arrumar namoradas” (2003: 64).

De acordo com a autora, ao almejarem, compreensivelmente, se afastar dessa
imagem fracassada de masculinidade, os académicos-fas tentariam criar um outro estilo
de consumidor de trash. Surgiriam, entéo, os “academic bad-boys”. No contexto em que
estudar 0 consumo, e mesmo se assumir como um entusiasta de certo produto, ndo é
mais visto de maneira negativa, podendo ser, ao contrario, indice de uma atitude “cool”,
como argumenta Schaefer (2005: 89), a grande questéo passar a ser lidar com o “risco”
de que a carga historica da idéia de consumo como ato feminino ndo “contamine” a
abordagem de suas proprias préticas, e, a0 mesmo tempo, reinventar a figura masculina

do consumidor.

%0 O espectro de sub-géneros dos nerds é incrivelmente variado. Dentre eles, destacam-se, segundo a
Wikipedia, 0s seguintes grupos: geeks, cujo interesse volta-se especialmente para a tecnologia, ciéncia e
informatica; gamers, jogadores compulsivos de video games; RPGistas, participantes de role playing
games (RPG), normalmente medievais; e 0s mais intimamente ligados ao universo dos fas: trekkers, os
admiradores Star Trek; otakus, aficionados por animes, mangas e cultura japonesa e seguidores das sagas
de personagens de romances como Harry Potter e Senhor dos Anéis (http://pt.wikipedia.org/wiki/Nerd).

63



No ambiente académico, se o estudo das praticas de consumo torna-se habitual,
é preciso, entdo, buscar novos objetos que mantenham o carater transgressor que esses
novos pesquisadores gostariam de ostentar. A pratica do politicamente incorreto, tdo
cara aos filmes trash, parece lhes servir adequadamente. Para comprovar sua tese, Read
analisa alguns artigos sobre paracinema escritos por pesquisadores homens, atendo-se
principalmente em Showgirls, de lan Hunter (2000). A conclusdo da autora é que muito
mais do que uma tentativa de propor uma “outra estética”, o que esses autores querem &
legitimar, do ponto de vista académico, a postura do “machéo politicamente incorreto”.
Para algumas pesquisadoras feministas essa seria uma resposta desses homens a uma
angustiante posicdo, a partir da entrada do feminismo na academia, em que as mulheres
passaram a ter destaque nos quadros universitarios, e qualquer “ameaca” de machismo
era vista com péssimos olhos.

A valorizagdo dos estudos do trash significaria uma espécie de redencdo para
esses pesquisadores. Indo para o outro extremo da critica feminista, ou seja, assumindo
deliberadamente a postura politicamente incorreta do machdo, sob um ponto de vista
irbnico, eles estariam livres para festejar os prazeres da cultura trash. Ou seja, sob a
protecdo de um olhar diferenciado, de uma outra abordagem estética, que poderia ser
chamada, como propde Sconce (1995), de neo-camp, eles ndo correriam o risco de

serem chamados peremptoriamente de machistas.

2.4.2 “Filme de terror sem mulher gostosa gritando néo é filme de terror, ndo é!?”

As questdes relativas a diferencas de género também podem ser notadas nas
préticas dos fas na Internet. Apesar dos dizeres “Bem-vindo(a) & maior comunidade de
filmes trash”, presentes na descricdo da comunidade “Filmes Trash Caseiros”,
transmitirem a idéia de abertura sem distincdo a ambos 0s sexos, a iniciativa de
meninas postarem seus proprios filmes invariavelmente tem seu cerne desviado para
outras questdes e resulta em “cantadas” ou avaliagdes dos dotes fisicos das diretoras. As
mulheres correspondem a cerca de 20% dos integrantes da FTC, de acordo com uma
analise dos perfis disponiveis.

Uma préatica bastante comum, atualmente, nas comunidades do Orkut é o
estabelecimento de regras para a criagdo de tdpicos e comentarios. Normalmente, 0s
moderadores explicam o que sera ou ndo tolerado, com o objetivo de “organizar” a

discussdo. A maioria exige, por exemplo, a criagdo de tags, ou seja, que 0 assunto
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principal do novo topico apareca em destaque no titulo, entre colchetes. As proibi¢Ges
amilde se referem ao uso de palavras inteiras em letras maidsculas, topicos repetidos
etc. Na FTC ndo ¢ diferente, no entanto, um dos moderadores faz a seguinte ressalva:
“se vocé for menina, sinta-se a vontade pra baguncar na comundade. seus topicos nao
serdo deletados. mesmo os sem tags, e ainda por cima em caps lock. e se vocé for
bonita, ainda tem a grande possibilidade do seu tépico bombar” (sic).

Em um tdpico criado em maio de 2008, uma participante de 15 anos anuncia sua
mais nova producéo, com o devido link de acesso para o YouTube . No video de
pouco mais de 30 segundos, a jovem aparece dangcando com uma capa preta em meio a
efeitos “especiais”. O que se segue confirma a suspeita do moderador: com 162
comentarios, 0 topico “bombou”®?. A discussdo, porém, ndo seguiu a premissa da
comunidade, e, em vez dos méritos do filme, o que gerou tamanha empolgacédo foi o
desempenho da moca dangando. Na maioria dos depoimentos, o filme foi simplesmente
ignorado ou depreciado, sempre, € claro, com as devidas reservas por se tratar de uma

mulher.

axo g ndo vou dizer og parece esse video, pg vc pode parar de gostar
de mim =/ a mas realmente, sua presenca salva o video xD (sic)
(Fabio, 19 anos, estudante, Araguari- MG).

A mudanca de comportamento dos membros quando quem esta na “berlinda” é
uma mulher e o desvirtuamento do foco da discussdo ndo deixam de ser notados por
alguns participantes, acostumados com tratamentos distintos quando o filme avaliado

foi feito por um homem:

Olha a moral que essa Jovem Senhorita possui. Ninguem comenta o
filme dela, comentam ela... Kkkkkkkkkkkkkk
(Henrique, 25 anos, estudante de enfermagem, Belém)

O titulo da producédo, por exemplo, estava anunciado e exposto no Youtube
como “Extinto feminino”, mas, s6 muitos comentarios depois, um rapaz se atreveu a

comentar o deslize ortogréfico:

Porra. Vao me dizer que o fato de ser “video-arte” supre aquele
“extinto” no lugar de “instinto” ali? Ou ninguém quer corrigir a mina?
(sic) (Luis, 21 anos, estudante, Maringa-PR)

%1 http://www.youtube.com/watch?v=e2Asr_1z72M
2 No dia em que realizei a consulta (21 de maio de 2008), o topico estava na pagina inicial da
comunidade e era o terceiro mais comentado. A média de postagens nos topicos era de 40 comentarios.
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A verdade é que, apesar dos indicios de que, para a maioria, 0 erro passou,
deveras, despercebido, os outros participantes, mesmo depois de serem alertados sobre a
incorrecdo, voltaram-se contra o delator e ndo contra a menina, que, apds reconhecer
que sua vontade era tratar do “instinto” feminino, alterou a grafia®>.

A justificativa de alguns fas para o tratamento diferenciado passa pela

constatacéo da escassa presenca feminina na comunidade.

Ja pegei 0 bonde andando... mas enfim...O video ta parecendo aqueles
comerciais semi-eroticos de Disk Sexo, que costumavam passar na
band de madrugada. Nao que isso seja ruim( na maioria das vezes ¢ ) ,
mais... até que ficou legal.... O Fato de ser uma menina que gosta de
filmes trash(isso é raro) ja salva.... Sem mais... Paz...(sic)

(Felipe, 18 anos, estudante, Pocos de Caldas-MG)

Um dos integrantes da produtora independente® de filmes trash Bafo Movies>
(composta por sete rapazes) lamenta a dificuldade de se conseguir mocgas dispostas a

participar da realizagdo de filmes amadores

a unica fémea do trashix [filme da produtora] é uma cadela chamada
lucy, aparece em determinado trecho do filme é complicado, eu na
verdade chamei umas 3 meninas, mas na epoca nao deu certo... (sic)
(Matheus, 21 anos, Rio de Janeiro, estudante de publicidade)

A comunidade “Trash, gore e terror em geral” confirma a desproporcdo de
género verificada em minhas entrevistas. A observagdo dos primeiros 150 membros
disponiveis na pégina levou a um ndmero de 29 mulheres e 121 homens. A presenca
feminina nas discussdes € muito pequena, e, assim como na “Filmes Trash Caseiros”,
poucas mulheres participam ativamente.

Apesar dos moderadores da “Trash, gore e terror em geral” terem criado uma
série de mecanismos para impedir que temas que ndo tenham relagdo com os filmes
trash virem assunto de tdpicos, eles recebem muito bem a prética da criagdo de varios

cujo objetivo é a divulgacdo de links para fotos de mulheres nuas®®. Os préprios

%% No video, no entanto, a Gltima frase continua sendo “Ela tem extinto feminino”. (sic)

** Em outras produtoras independentes de trash, a presenca feminina também é praticamente inexistente,
como pode ser observado nos sites de divulgagao e nos proprios filmes.

“Pepa Filmes” (http://www.pepafilmes.net/)

“Lixo Filmes” (http://www.lixofilmes.com.br/)

“Podreira Producdes”( http://www.podreira.cjb.net/)

% http://www.xmasters.com.br/wiki/mediawiki-1.5.2/index.php?title=Bafo_Movies

% Alguns exemplos:
http://www.orkut.com/CommMsgs.aspx?cmm=76573&tid=2500296745154717098&kw
http://www.orkut.com/CommMsgs.aspx?cmm=76573&tid=2502392508806572735&kw

66



moderadores sdo alguns dos comentadores mais entusiasmados das imagens e,
inclusive, responsaveis pelas postagens de varias. Tais iniciativas costumam ser
acolhidas com comentarios do tipo: “uma das mais gostosas ja postadas” e “Ela € toda
boazuda, mas ja teve melhores”.

Em filmes de terror, o papel destinado as mulheres é, invariavelmente, o de
gostosas peitudas perseguidas por facinoras e esse esteredtipo é reconhecido pelos fas,

como fica evidente nesse comentério:

E: Qualquer dancarina de grupo de axé é mais gostosa que essa moga
ai. Ela é linda, mas gostosa??? Por que esse pais de bosta produz tdo
poucos filmes de terror??? Poderiamos ter varias rainhas do grito
brazucas... Vmos fazer um abaixo assinado e enviar pro Felipe Guerra
EXIGINDO a presenca da Vivi Araujo no préximo filme dele. Quem
sabe ela ndo se comove? :) (sic)

Nesse depoimento, Luiz, 32 anos, lamenta o fato de o Brasil produzir poucos
filmes de terror, uma vez que nosso pais possui uma enorme quantidade de mulheres
com os atributos necessarios para correr, gritar, e, se for o caso, morrer.

Ao comentar o Scream Awards, espécie de Oscar do cinema trash, um dos
participantes questionou a existéncia da categoria “Mulher mais gostosa”, mas foi

rapidamente convencido pelos demais da importancia de tal prémio:

K: Quem me der uma explicacdo g preste pra provar a utilidade de
premiar a atriz mais gostosa ganha um prémio. (sic)

A: Eu acho estranho é querer premiar a melhor atriz, ator ou diretor,
premiar a mais gostosa é perfeitamente compreensivel! (sic)

Mesmo em tdpicos que tém como objetivo a discussdo dos filmes aparecem
comentarios que comprovam o total reconhecimento do papel da mulher dentro do
universo do terror:

T: Que filme maluco! por isso mesmo adorei! haha... que mulher
gostosa meu deus! tambem foi por isso que gostei! hahaha... (sic)

R: Me respondam uma coisa....Existe algum filme com uma mulher
mais gostosa do que essa????claro, tem que tar sem roupa no filme

(sic)
F: Filme de terror sem mulher gostosa gritando néo eh filme de terror,
ne nao? (sic)
A partir dessas discussdes, fica bastante claro que a procura por “uma outra
sensibilidade estética” é restrita a0 gosto cinematografico, pois ndo s6 as meninas
bonitas da comunidade e as gostosas desnudas sdo o tempo todo elogiadas, como até um

topico foi criado para eleger a musa da FTC. E, em uma prova de total incoeréncia
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artistico-sensorial, a mais feia ndo ganhou. Quando o assunto é mulher, mesmo para 0s
fas de “lixo”, beleza é, sim, fundamental. E essa ndo é uma peculiaridade dos fas.
Dentro do universo das produgdes de trash e terror, a dicotomia belo/grotesco
freqlientemente lanca mdo da imagem feminina para compor o lado da beleza e da
sensibilidade em contraposi¢do ao monstruoso e assustador.

Apesar da associacdo direta entre gostosas gritando e trash, feita pelos fas, a
representacdo da mulher como tits and a scream (Clover, 2003) é relativamente recente
e abarca apenas uma das complexas formas pelas quais os individuos do sexo feminino
foram retratados ao longo da histéria do género terror. Em uma anélise feminista
contundente, Willians (1996), argumenta que na era dos cléssicos do horror, meados de
1930, — filmes como Nosferatu, Frankenstein, Vampyr, O fantasma da Opera,
Dracula, Freaks, O médico e o monstro, King Kong e A Bela e a Fera — o ponto
principal de apelo da personagem feminina era a clara identificacdo entre ela e o
monstro, seja atraves de uma atracao sexual ou por meio do reconhecimento que ambos,
a besta e a fémea, representariam uma espécie de ameaga ao dominio masculino. Para
criar essa relacdo, a autora recorre a idéia de castracdo da mulher, sob o ponto de vista
masculino, como uma espécie de deformidade que amedrontaria (Berenstein, 1996).

A partir do sucesso de Psicose, de Alfred Hitchcock, em 1960, as tramas
psicologicas comegam a dominar o mercado do terror, principalmente através do sub-
género slasher, que, como explicado, é conhecido pelos psicopatas que cometem
assassinatos em série. Nos EUA, esses filmes também sdo conhecidos como bodycount
films ou dead teenager movies, uma vez que a maioria das vitimas sdo jovens. Com
essas historias, comeca a se desenvolver uma dindmica em que homicidas do sexo
masculino, muitos com algum tipo de transtorno sexual, perseguem e executam — da
forma mais cruel possivel — mocas indefesas, cuja Unica reagdo é correr e gritar.
Willians (1996) argumenta que quanto maior o grau de liberalizagdo sexual das
personagens, mais tragico tende a ser o seu fim. A puni¢do para as exibicionistas ou
promiscuas ndo costuma falhar, j& mulheres “boazinhas” e sexualmente inativas

normalmente tém mais sorte.

O classico poster publicitario de Psicose mostra Janet Leight com um
olhar incompreensivel, sentada na cama, vestida de andgua e sutid e
olhando para tras, de modo a realcar seus seios. Se o objetivo do
material promocional é passar em uma imagem a esséncia do filme,
esses peitos sintetizam Psicose (Clover, 1996: 80).
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“S6é uma coisa € melhor do que uma bela mulher sendo medonhamente
assassinada: uma série de belas mulheres sendo medonhamente assassinadas”. A frase
de William Schoell sobre o pensamento de alguns diretores define bem a forca que essa
imagem possui. Carol Clover, autora de Men, women, and chain saws: gender in the
modern horror film (1992) e uma das referéncias principais no assunto, chama a atengao
para a longevidade dessa imagem da vitima no terror. Se, na historia do género, o papel
do assassino ja foi ocupado por um gorila, um tubardo, passarinhos selvagens, seres
bestiais, lama, a vitima, invariavelmente, é a donzela. Para Dario Argento, um dos
maiores diretores de terror da historia do cinema, a explicacdo é bastante simples: se a
maioria do publico é masculino, eles véo preferir ver lindas mulheres morrendo a feias
ou homens.

Carol Clover desenvolveu um interessante conceito no estudo dos filmes de
terror: a figura da Final Girl. Segundo a autora, na maior parte dos slashers ha sempre
um personagem, do sexo feminino, que escapa vivo da matanca generalizada e é através
do ponto de vista desse personagem que ficamos conhecendo o desfecho da histéria. Se
ao longo do filme somos levados a nos identificar com o olhar masculino do assassino,
ao término das tramas, compartilhamos o medo e a superagdo da Final Girl (1992,
1996).

Avessa aos vicios e sexualmente inativa, a Final Girl também costuma ser pouco
feminina nos modos de vestir e se comportar e mesmo seu nome apresenta caracteristica
unissex (Teddy, Billie, Georgie, Sidney...). No fim da trama, o desenlace mais comum é
que a propria mocinha destrua o psicopata, mas a aparente vitoria do ponto de vista
feminino, segundo Clover, é dubia. Para acabar com o vildo, a Final Girl se apropria de
algum simbolo falico — um facdo, uma serra elétrica, um taco de beisebol, uma
espingarda — com o qual se sente suficiente poderosa para dar cabo de seu algoz.

Nas entrevistas individuais, foi nitido o desconforto dos participantes quando o
assunto envolvia essa tematica, provavelmente muito em parte por eu ser mulher.
Normalmente, eles fugiam do assunto com declara¢des laconicas do tipo “é, mulher ndo
costuma gostar disso mesmo”, “isso é mais coisa de homem” etc.

Apesar de as imagens de belas mulheres (morrendo ou ndo) serem importantes
para 0 género, ndo acredito que passe por ai a explicacdo para o apego desses individuos
ao trash. Seria uma analise bastante superficial supor que milhares de jovens perdem
seu tempo e dinheiro vendo filmes “péssimos” somente para ver peitos, no momento em

que 0 acesso a pornografia de variadas formas esta tdo facilitado.
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Parece-me evidente, no entanto, que o cinema trash, em sua principal
representacdo, o terror, foi um género socialmente construido como masculino. A
observacdo das comunidades de fds me permitiu constatar que existe uma necessidade
por parte desses sujeitos de ndo apenas apreciar a beleza das atrizes que fazem parte
desses filmes, mas de compartilhar essa sensacdo com 0s amigos, em uma espécie de
culto a masculinidade, em que é permitido ser machdo sem pegar mal.

O grande problema de toda essa questdo é quando situagBes que foram
socialmente construidas tornam-se naturais, tanto em relagdo a audiéncia (“mulher tem
estbmago fraco para esses filmes”, “mulheres ndo gostam de filmes com sangue e
violéncia”), como em relacdo aos proprios filmes (“mulher peituda correndo e gritando
é classico, ja”, “mulher gostosa é normal como apelo para filmes”, “a mulher como a
vitima € a situacdo padréo”).

Entender que as mulheres ndo gostam de terror, ou do cinema trash de uma
maneira geral, por uma questdo inata significa incorrer em um erro tdo grande como
achar que os homens séo naturalmente atraidos pela violéncia. As imagens socialmente
valorizadas da mulher exigem grandes doses de sensibilidade, suavidade, feminilidade,
caracteristicas incompativeis com o cinema extremo. Ja o ideal de masculinidade, que
prima por um homem viril, frio e forte encaixa perfeitamente em um tipo de fruicdo que

exalta a brutalidade, a exasperagdo e o horror.
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CAPITULO 3 - O LIXO CASEIRO: O FA COMO PRODUTOR CULTURAL

Uma coisa tosca, mal feita, com atores ruins e trilha sonora mediocre.
Enfim, uma obra de arte!
(Descricdo do filme amador Trash Fighters na pagina do YouTube")

Em entrevista concedida em setembro de 2007, o cineasta Gabriel Sa reclamou
da dificuldade para montar um elenco, conseguir recursos, set de filmagem e apoio para
a realizacdo de seus filmes. Nenhuma novidade, se Gabriel ndo tivesse 12 anos. Diretor,
produtor, roteirista e ator de seus curta-metragens, o estudante da sétima série de uma
tradicional escola de Brasilia faz filmes no estilo terror trash, com a colaboragdo de seu
irmao de 10 anos, vizinhos e amigos da mesma faixa etaria.

Este ndo é, porém, um caso isolado. Com a difusdo cada vez maior da midia
digital entre as novas geracOes das classes média e alta, criangas e adolescentes passam
a ter a disposicdo convidativas ferramentas que possibilitam ousados projetos como
“fazer um filme”. Em vez de simplesmente assistir ao desenho, série ou filme favorito,
por que ndo criar uma versdo caseira, uma parddia, uma redublagem e coloca-la ao
alcance dos amigos (e desconhecidos) em sites como o0 YouTube? Ou, ainda, partindo
de um roteiro original, ensaiar os primeiros passos na producéo de um curta-metragem?

Neste capitulo, procuro investigar as mudangas tecnoldgicas e sociais que
permitiram que um ndmero cada vez maior de fas de trash pudesse passar a condi¢édo de
produtor. Diariamente envolvidos no universo do “lixo cultural” e com recursos
suficientes para transformar empolgacdo em produtos, alguns entusiastas acabam
tornando-se importantes personagens desse interessante circuito cultural. Além disso,
analiso a trajetoria do diretor José Mojica, criador do mitico personagem Zé do Caixéo,

fonte de inspiragdo para esses jovens produtores.

3.1 “Fazendo os meus trashinhos”

A verdade € que os fds sempre criaram produtos culturais a partir de elementos
do objeto (ou pessoa) alvo de adoragdo: fanzines, desenhos, musicas, poesias, colagens
etc. A diferenca é que, se antes esses objetos ficavam guardados dentro de gavetas ou a

mostra unicamente para os outros fas com quem se mantinha contato presencial, agora,

> http://br.youtube.com/watch?v=Ffl-WfmIxgXA (o filme é a uma satira aos jogos de luta, como o Street
Fighters).
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atraves de mecanismos disponibilizados pela Internet, os fas podem divulgar seus feitos
em plataformas de grande alcance de publico.

Hoje, boa parte dos videos trash que sdo cultuados por fas sdo escritos,
produzidos e estrelados por eles mesmos. Durante as entrevistas que realizei, era muito
comum ouvir frases como “eu também faco os meus trashinhos, vocé quer ver?”, dita
por Renato, de 15 anos, estudante de Sdo Bernardo do Campo. O uso no diminutivo
normalmente estava associado a despretensdo com que lidam com a propria obra. Em
um dos contatos que eu tive com Renato, perguntei se ele havia visto algum filme
interessante nos ultimos tempos e a resposta veio em pequenas sinopses das atracdes
que o agradaram. Como eu ndo reconheci nenhuma das historias, perguntei que filmes
eram aqueles, ao que ele respondeu: “Uns caras ai que fizeram, eles fazem vérios, vé la
no YouTube”. Quando esta com vontade de assistir um filme, em vez de ir ao cinema,
Renato vai ao YouTube. E, invariavelmente, vé trash amador, feito por jovens como
ele.

O tipo de estética buscada por essas producdes facilita a insercao do f& no papel
de agente cultural. Seguindo a maxima de “fazer da necessidade uma virtude”, os fas se
aproveitam da limitac&o técnica, dos poucos recursos financeiros, e da precariedade de
uma maneira geral, para produzir filmes que fazem um enorme sucesso junto a esse

publico, muitas vezes justamente por serem ruins.

Tem gente que faz uns filmes mais sérios com uma estrutura amadora,
tentando fazer um filme sério, mas ficam uns filmes ruins. A gente ja
sabia disso e ai ja puxa logo pro trash, porque sabe que vai ficar ruim
(Luis Felipe, 23 anos, da produtora Pepa Filmes, Rio de Janeiro,
depoimento no filme Trash in Rio)

Vocé acha que um bando de moleques juntos, de bobeira, sei 14, do
nada, vdo fazer alguma coisa boa de verdade? A gente ndo quer ser
zoado. Imagina se eu chego na escola e falo que fiz um filme? Os
caras vao rir de mim, né? Ai eu falo que fiz um trash, o pessoal vé e
acha maneiro [risos]. Da certo porque da errado, né? (Leonardo, 17
anos, estudante do Rio de Janeiro)

Ha&, no Orkut, uma comunidade criada com o objetivo de reunir esses fas que
resolveram criar suas proprias producdes: a “Filmes Trash Caseiros”, que j& reline mais

de 5.000 membros desde a sua cria¢do, em junho de 2004:

Vocé sabe a formula do sangue falso? E capaz de transformar um
lencol velho num “chroma key" perfeito? Acha que seu monstrinho
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3D com meia dizia de poligonos pode funcionar tdo bem quanto o T-
rex do Spielberg? Aqui é sua comunidade! Conte sua idéia. Mostre
seu roteiro. Resolva problemas técnicos. Troque dicas e experiéncias.
Forme sua equipe camped. FACA SEU PROPRIO FILME TRASH!
(descrico, na pagina inicial da comunidade®®)

A comunidade se transformou em um importante lugar de encontro, onde eles
trocam experiéncia, divulgam seus filmes, debatem as subsequentes criticas e buscam
ajuda em questBes técnicas. A troca de informacBes entre os membros é bastante
intensa. De acordo com o que foi desenvolvido por Recuero (2005), tendo em vista o
tipo de comportamento observado na maioria das comunidades do Orkut, é possivel
afirmar que ha, na “Filmes Trash Caseiros”, uma boa-vontade por parte dos

participantes em gerar capital social®®

relacional — possibilidade de conhecer mais
pessoas com interesses em comum — e cognitivo — obtencdo de informagdes de
qualidade e debates relevantes, o que ndo é verificado na maioria dos grupos do site.
Grande parte dos tdpicos de discussdo € dedicada a resolugdo de problemas do
tipo “como fazer méo falsa”, “como fazer cortes, machucados” ou sobre 0 manejo de
softwares. Tais refinamentos técnicos s6 sdo possiveis, hoje, gracas a evolugdo e
posterior expansdo da midia digital. As filmadoras portateis de uso caseiro, com as
quais familias filmavam seus eventos ja existem ha algumas décadas, no entanto, além
do fato de que a qualidade da imagem deixava a desejar, os materiais em VHS,
Betamax, VHS-C e 8mm restringiam a exibi¢do de tais videos ao uso doméstico. As
imagens conseguidas através de cameras deste tipo ndo podiam ser sequer comparadas
as exibidas no cinema, feitas através de técnicas muito caras como a filmagem em

pelicula.

3.1.1 Alta tecnologia para fazer feio

Hoje, com cerca de 600 reais € possivel se adquirir uma camera digital do tipo
Mini-dv, formato que esta sendo cada vez mais utilizado, mesmo no meio profissional.
A grande contribuicdo que a midia digital trouxe para a producéo de audiovisual é que,
atualmente, com poucos recursos técnicos e financeiros, € viavel se produzir imagens de

alta qualidade, s6 possiveis antes em grandes producdes.

%8 http://www.orkut.com.br/Main#Community.aspx?cmm=87381

% “Definindo o capital social como o conjunto de recursos resultante do contetido das trocas sociais na
rede, que possui aspectos coletivo e individual de modo simultaneo, ele também é diretamente
relacionado & capacidade de interagdo social de um grupo e de seus lagos sociais” (Recuero, 2005:15).
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Muitos filmes trash disponiveis pela Internet foram produzidos por fés através
do formato digital Mini-dv. Além do relativo baixo custo e boa qualidade de imagem,
esse tipo de camera € de simples utilizacdo, além de se conectar facilmente ao
computador. Acertos como balango de branco (diferengas entre sol, sombra, luz
fluorescente etc.), filmagem sob pouca ou nenhuma luz ou ainda compensagao de luz de
fundo (de acordo com o objeto principal da filmagem) sdo recursos que quase todas
essas maquinas possuem e que facilitam bastante a vida de quem filma fora de estidios
com iluminacdo profissional. Apesar das vantagens comparativas desse tipo de
equipamento, quase todas as maquinas fotograficas digitais, hoje em dia, também
filmam, além, é claro, dos onipresentes aparelhos modernos de telefonia movel, que, da
mesma forma, contam com essa funcdo. E desses meios que provém grande parte dos
milhares de videos postados diariamente na Internet.

Passada a etapa das filmagens, a edicdo de um filme digital em um computador
ndo exige grandes configuragdes. De acordo com o tutorial da produtora Lixo Filmes,
um processador como o Pentium I11 600, windows 98; 256MB de memédria RAM, um
HD de 20 GB, uma placa Firewire e um software de edicdo do tipo storyboard séo o
suficiente para se captar e editar um pequeno filme.

Com o filme editado e pronto no computador, da-se inicio a terceira etapa da
construcdo de um filme trash: a divulgagdo. Para que uma produgdo amadora desse tipo
faca sucesso, € preciso que, em primeiro lugar, alguém tenha a péssima idéia de fazer
um filme e, em segundo, outras pessoas assistam e confirmem que a idéia era realmente
“muito ruim”. E desta forma que funciona o “mercado” de produgdes trash amadoras.
Os filmes sdo, entdo, disponibilizados principalmente no YouTube, mas também nos
préprios blogs dos fas ou em suportes de trocas e downloads como o eMule e o BitLord.

Quando um filme é postado no YouTube, normalmente o criador deixa um
espago para que os espectadores escrevam seus recados e criticas. O que se V&, entdo,
sd0 comentérios como esses, retirados da pagina de exibigdo do filme A fuga do cocd
miseravel: “parabéns, cara, vocé realmente conseguiu fazer uma parada horrorosa”;
“retardado demais, mas ficou legalzinho” e “meu Deus, que bagulho horrivel,

parabéns!”. Esse é um dos cinco filmes® de Renato Borges, de 15 anos. O estudante

% S0 eles:

A Fuga do Cocd Miseravel http://www.youtube.com/watch?v=o0VcltMW_Q5A

A Mao Assassina http://www.youtube.com/watch?v=vKPVeSx1bNQ

(um agente da CIA sofre um atentado e resolve se vingar do terrorista responsavel pela agao)
Guerra dos Mundos 2 http://www.youtube.com/watch?v=48U5un-grxE (parte 1)
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acredita que encontrou no universo trash uma forma de ser “diferente dos outros”, de
“ndo seguir modismos”. Suas produgdes sdo boas mostras do tipo especifico de material
audiovisual que esses jovens estdo criando: apesar de originais, 0s roteiros partem de
um pano de fundo bastante conhecido dos fds de terror/ficcdo cientifica, com tramas
simples e diretas, didlogos curtos, atuagdes despretensiosas, bastante agao e intenso uso
de efeitos especiais. As situagdes sdo tdo variadas quanto a quantidade de possibilidades
que existem dentro do universo trash.

O filme mais visto de Renato é A fuga do coc6 miseravel, com mais de duas mil
e quatrocentas exibicBes no YouTube. No inicio do filme, de pouco mais de nove
minutos, um menino interpretado por Renato busca seu irmdo desaparecido; ao
encontrar um transeunte — representado por uma boneca dublada por um amigo do
diretor —, resolve perguntar se, por acaso, ele ndo teria visto o tal irmdo, mas o
personagem se nega a ajudar e, apos uma discussao, é lancado no vaso sanitario com um
pontapé, onde acaba sendo sugado pela descarga. Muitos anos depois, ele volta em

forma de “cocd” para aterrorizar seu assassino.

3.2 As produtoras independentes

A historia dos fas de trash que resolveram se aventurar na producao segue, na
maioria dos casos, 0 mesmo roteiro: uma maquina de filmar chega as maos de criativos
jovens que acham que aquele aparelho pode fazer mais do que gravar festas de
aniversarios e férias em familia®. As primeiras iniciativas costumam ser pouco
ambiciosas e contam, quando muito, com 0 escasso apoio de amigos e parentes mais

proximos. O resultado € normalmente ruim do ponto de vista técnico ou artistico, o que

(conta a disputa entre representantes de dois mundos, o real e o virtual)
http://www.youtube.com/watch?v=Sne7NAqOweE (parte 2);

Pesadelo Real http://www.youtube.com/watch?v=Mx_wcJLT3h4

(uma satira que mostra dois bandidos arquitetando um assalto a uma casa. Em um
determinado momento, a vitima acorda de um pesadelo, mas o assalto estd acontecendo, também, na vida
real)

Indas e Vindas (sic) http://www.youtube.com/watch?v=DXFVL6XHolk&feature=related

(dois empresarios planejam abrir uma produtora, mas sdo boicotados por um inimigo, que seqliestra suas
namoradas)

®! Essa idéia aparece em um texto dos responséveis pelo YouTube, divulgado no préprio site, a respeito
do YouTube Awards, premiagdo que contempla os “melhores” videos divulgados pelo canal: “Em 2007
nos testemunhamos uma explosdo de criatividade e idéias no YouTube. VVocés provaram que os videos
online ndo foram criados apenas para mostrar artimanhas de bichos de estimacdo ou de bebés (apesar
desse propésito funcionar bem, também). Ha espago para ir além: os videos podem servir de showcase de
aspirantes a artistas, um megafone para pessoas comuns, um jeito de aprender novas habilidades ou até
mesmo mudar um processo politico.”
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ndo impede de ser extremamente divertido. Alguns grupos de jovens cineastas, porém,
se fortalecem a ponto de ganhar nome, elaborar projetos grandiosos e angariar prestigio
dentro da comunidade de fas: assim surgem as produtoras independentes, responsaveis

pelos principais filmes trash amadores que circulam na ativa rede de entusiastas do

“lixo cultural”®?.

A apresentacdo da carioca Bafo Movies — “Produtora trash independente
ocupada por malucos mirabolantes e suas idéias psicodélicas de um mundo que sd
existe no video” — disponivel na Internet®® é um bom exemplo de como se formam
esses grupos:

Desde 1998, um maluco chamado Matheus (BAFO) gostava de
arrumar umas cameras emprestadas e fazer filmes muito ruins, os
filmes trash. Ele sempre batalhou por uma camera propria, para um
dia, criar oficialmente uma produtora. S6 em 2001, ele adquire uma
camera e comeca a fazer as brincadeiras, que em dezembro do mesmo
ano, criariam oficialmente a produtora, BAFO Movies. (...)Os
primeiros filmes eram muito ruins mesmo, por pura falta de recursos(e
vergonha), um grupo de malucos fazia pelo menos um filminho por
semana, na casa do BAFO. Em 2002, BAFO chama mais amigos para
juntar um grupinho. Depois de fazer mais filmes, eles descobrem que
ndo estavam sozinhos. Produtoras como Pepa Filmes, The Dark One
Productions e Lixo Filmes, influenciaram os malucos a fazerem filmes
mais bem trabalhados, e serem “aceitos” na “sociedade trash” (sic).

A idéia de “jovens malucos e/ou desocupados que conseguem uma camera,
reinem amigos e fazem filmes” esta presente na descricdo de praticamente todas as
produtoras, como é o caso, também, das supracitadas Pepa Filmes, The Dark One e

Lixo Filmes:

Pepa Filmes: Em 1996, Pepa ganhou uma cdmera VHS. Inspirado
pelos pioneiros filmes amadores “Lord of Souls” (The Dark One
Productions) e “Grajau Ninja 2” (Velho Filmes), que rodavam pelo
Grajad, resolveu fazer sua primeira producdo, que se chamava “Morra
Pitanga”. Os amigos se juntaram para realizar o segundo filme,
“Depressao fudida” e o terceiro, que se chamava “O Insano”. Nesta
época os filmes eram editados em dois videos, dublados usando

2 A mais famosa produtora independente de filmes trash do mundo é a Troma (www.troma.com).
Fundada por Lloyd Kaufman e Michael Hertz, em 1976, a produtora realiza e distribui filmes absurdos e
divertidos, conhecidos pelo excesso de escatologia e pelos efeitos especiais mal feitos. O maior sucesso
do grupo é a mistura de gore e terrir O vingador téxico (1984), uma espécie de parddia dos filmes de high
school norte-americanos: um jovem é constantemente alvo de humilhagGes perpetradas por garotos de sua
escola, até o dia em que é jogado em um tonel de lixo téxico, da qual sai transformado, por uma incrivel
mutagdo, no monstro vingador. O filme fez um sucesso tdo grande que rendeu diversas continuacdes. No
site “Boca do Inferno” (www.bocadoinferno.com.br), ele é apresentado como o Cidaddo Kane dos filmes
trash.

88 http://www.xmasters.com.br/wiki/mediawiki-1.5.2/index.php?title=Bafo_Movies
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gambiarras com fios RCA e aparelhos de som, e com apresentagdes
filmadas diretamente da tela do computador. Novas producdes foram
entdo realizadas, como o longa “Clones Assassinos”, o primeiro filme
a usar efeitos especiais. Nessa época foram rodados diversos curtas
com a participacéo das demais figuras do prédio e amigos (sic)®*

The Dark One: Em 1995, um desocupado chamado Marco Antonio,
meu irmdo, pega a camera de video de sua Mae e comeca a filmar
insanidades. As gravacOes sao feitas no proprio apartamento, com sua
mée, avl e irmdo como atores. Apds dublar e inserir trilha sonora,
surge os filmes The Lord of Souls, The Menino, entre outros, que
tornaram-se sucesso no underground do Grajal e redondezas. Os
filmes caseiros incitaram a loucura de outros, como Velho e Pepa.
Logo ap6s Velho grava Grajad Ninja I, A Maldi¢do do Pirata e A
Mala, e Pepa comeca seu caminho com uma série de producdes, como
A Vida, Carrinho da Mamae, GrajaUFO, e outros. Posteriormente
Marco desanda com os filmes, deixando-os de lado. Originais de
varios filmes foram perdidos, sobrando somente o lendario The Lord
of Souls. Seu dltimo filme - A Volta de Wilson (O Alejadinho) ficou
arquivado. Vendo o mercado crescente de filmes lix6es, Kleber
continua o trabalho de Marco, usando da mesma camera aonde
surgiram os trevosos sucessos de antes. Varios protdtipos foram feitos,
como Gorion, Guerra dos Mundos e Luta do Bem contra o Mal (titulo
provisorio), mas que nunca foram concluidos (sic)®.

A Lixo Filmes® é uma produtora independente de videos formada por

® Site oficial: www.pepafilmes.com.br

® Site oficial: http://thedarkone.orgfree.com/historia.htm

% Alguns exemplos de produgdes da Lixo Filmes, com as descrices que aparecem no site:

O Quinto As: “Este é um de nossos maiores classicos. Um Jogador é pego com o Quinto As nas méos e
terd de enfrentar a ira de seus oponentes”. Apds o quinto as ser descoberto em uma partida de pdquer,
uma sangrenta briga é iniciada, onde, literalmente, cabecas rolam.
http://www.lixofilmes.com.br/filmes/quinto.html

Corrida Estelar: “Uma das maiores superprodugfes da Lixo Filmes. Com direito a figurinos e efeitos
especiais. Este video amador surpreende com seus cenarios exuberantes, suas batalhas de espadas laser e
suas lutas frenéticas. Unico curta de nossa produtora que teve orgamento e até storyboard.” O filme de 5
minutos, é dividido em duas partes (a terceira, que mostraria o final, segundo o site “devido a um pau no
computador foi totalmente perdida”). O curta conta a histéria de uma disputa entre os "planetas habitados
por humanos” pelo controle do universo, misturando humor e efeitos especiais.
http://www.lixofilmes.com.br/pgcorrida.html

Largol: “Hilariante com atuagdo surpreendente de dois de nossos melhores atores. Este video mostra
como uma idéia simples pode se tornar algo muito legal.” O filme satiriza os programas de venda pela
televisdo, com o andncio de um produto que promete acabar com varios problemas masculinos.
http://www.lixofilmes.com.br/filmes/largol.html

Tem Culpa Eu? : “Um dos nossos videos com mais falas e elas ndo poderiam ser mais imbecis e
grosseiras. Assista mas tape os ouvidos.” (sic). Filme de pouco mais de 2 minutos que mostra uma
discusséo entre dois homens.

http://www.lixofilmes.com.br/filmes/culpa.html

Alguns exemplos de produgdes da The Dark One, nas palavras de Carlos Kleber, seu fundador:

A fantastica fabrica de horrores: conta uma estoria de um cientista louco megalomaniaco, mas que
esbarra em dificuldades do dia-a-dia, como namoradas, irmao, trabalho e a estupidez das pessoas...

Dia do cacador: “é a estoria de um fugitivo da prisdo de llha Grande e seu cagador. Este filme foi
promovido por um pessoal da Ilha, para um festival que nunca saiu do papel. Mas nos divertimos muito
em uma viagem totalmente paga por eles, em uma locacédo paradisiaca!”

Double evil: “Um grupo de amigos se encontra para jogar mau-mau no fim de semana, mas o vencedor
acaba aparecendo morto no meio da noite - quem ter4 matado o sortudo Zé Risadinha? Essa foi uma
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um grupo de amigos do Rio de Janeiro, Brasil, que adora se reunir
para brincar de fazer "cinema". Nossos filmes sdo repletos de acéo,
cheios de improviso e produzidos da forma mais simples possivel.
Geralmente tem custo zero, porém, sdo filmados em video digital
(DV) o que proporciona a chance de serem facilmente capturados para
um computador caseiro. A partir dai as possibilidades sdo
inimaginaveis: efeitos extraordinarios, edi¢bes alucinantes, musica
frenética e tudo mais que a imaginacdo possa criar ("high-trash").
Tudo isso trash e amadores, formada em videos inteiramente gratis e
gue tem em média 2 minutos de duracédo, o que os torna perfeitos para
serem vistos pela Internet. Aqui vocé pode ver também: os melhores
videos que estdo rolando na internet no momento, alguns de nossos
ensaios que testam os efeitos especiais para os filmes, conhecer nossos
atores , achar alguns links interessantes, encontrar dicas de como
comecar a fazer os seus proprios videos. Estamos reformulando
totalmente 0 nosso site, em breve vocé tera novos filmes para assistir,
novas dicas no tutorial, novas fotos jornalisticas e um novo visual
totalgente diferente. Mas é claro, sem nunca deixar de ser trash
(sic)™".

Apesar de levarem a propria realizagcdo mais a sério do que a média dos fas-

produtores, os integrantes das produtoras independentes também gostam de deixar claro

que, no fundo, tudo ndo passa de uma grande diversdo. Nenhum deles afirma ter como

objetivo qualquer tipo de lucro com os filmes. Entre amigos, esses jovens escrevem a

histéria e, na maioria das vezes, interpretam, eles mesmos, 0s papéis, ja que a

preocupacdo com o desempenho dos atores é praticamente nenhuma.

A maioria dos atores e pessoas que participam comigo sdo meus
amigos, ou pessoas que viram algum filme, ficaram loucas para
participar e ai se tornaram meus amigos. Como ndo é um negdcio
totalmente estabelecido, tenho a liberdade de sé trabalhar com pessoas
que eu gosto. O que da trabalho é reunir essa trupe. (...)E quase um
trabalho psicoldgico nos atores: eu preciso convencé-los de que em
pleno verdo, € mais divertido passar algumas horas (ou dias,
dependendo do personagem), filmando comigo em vez de ficar de
“pernas pro ar” por ai. (...)Mas eu ndo tenho do que reclamar. Aos
poucos o pessoal estd levando com mais seriedade e todos que
participaram até agora ficaram muito satisfeitos com o resultado final
(Bruno Garcia, 24 anos, jornalista, criador da produtora BRV-E,
trechos de resposta para mim e de uma entrevista para o site
Brécolis®).

producédo conjunta com a Pepa Filmes e a Spooky IF, surgiu quando o pessoal da Spooky estava pelo Rio.
Era um projeto que cada um partiria do mesmo copido, havendo uma versao editada para cada produtora”.

87 www.lixofilmes.com.br

%8 http://brocolis.org/brocolisvhs/entrevista_bruno.htm
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Ocasionalmente, atores profissionais, ou aspirantes a tal, envolvem-se na
producdo de filmes trash, com o objetivo de ganhar experiéncia e ficar conhecido pelo

menos nesse Microcosmo, pois a participa¢do nao é remunerada:

A maioria da turma que participou das filmagens do Trashix [filme da
produtora Bafo Movies] era bem fiel, ia sempre. Alguns eram atores
mesmo, foram indicados por terceiros, eles ndo ganharam nada pra
fazer, é claro, teve muita briga, muito stress. Eles eram bem mais
velhos que eu, uns 26, 27 anos, eu com 16 dirigindo eles! Era meio
dificil de me aturar. Eles ficavam muito putos, um deles saiu faltando
duas cenas, tive que fazer uma adaptacdo no roteiro porque ele ja tinha
gravado as cenas importantes. Saia muita gente, teve um papel que
teve 5 atores diferentes até um realmente aceitar o papel. O elenco tem
uns 19 ou 20 atores entre amadores e semi-profissionais, mas acho que
sO uns cinco estavam do inicio ao fim (Matheus, da Bafo Movies)

Na introdugdo do livro Cinema de Bordas 2, criado com a inten¢do de discutir
principalmente a face amadora dessa producdo que se situa nos limites da arte
cinematografica, Marcius Freire chama a atencéo para o fato de esses filmes integrarem
0 que define como “regime trivial do lazer”, em contraponto ao que seria um “regime
sério do lazer”, ou seja, uma criagdo motivada pelo hobby, pelo passatempo, ou pelo

“puro diletantismo”:

A grande maioria é autodidata e tem na espontaneidade com que
tratam os seus temas a chave mestra de sua criagdo. D&o as costas a
critica especializada, ndo se identificam com escolas ou movimentos e
ndo estdo preocupados em agradar o grande publico. Tampouco estdo
de olho em grandes bilheterias, até mesmo porque seu sistema de
exibicdo passa ao largo das salas tradicionais e dos circuitos
comerciais estabelecidos (Freire, 2008).

Alguns programas de computador permitem que 0s mais competentes no trato
com a tecnologia utilizem determinados recursos e introduzam efeitos especiais que,
apesar de limitados, ddo um tom divertido aos filmes. Em geral, tais recursos sdo usados
exageradamente, e 0 que se pode perceber € uma profuséo de cabecas que rolam, raios-
laser que saem dos olhos dos personagens e sabres de luz que surgem de maneira
despropositada. O objetivo, todavia, é justamente esse.

A tecnologia usada nesses filmes criou o que se pode chamar de nova geragéo de
producgdes trash amadoras, batizada pelos proprios realizadores de “hi-trash”, ou seja, 0s
filmes que sdo feitos atualmente ja ndo podem ser comparados aos da era pré-digital,

quando certos tipos de recursos eram simplesmente inalcancaveis. Alguns “tratos” na
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imagem que hoje estdo bastante acessiveis — mesmo para 0s que ndo sao grandes
conhecedores de softwares de edigdo — permitem solucfes impenséveis nos tempos em
que “trash era coisa de amigos de chinelo e bermuda filmando no playground”, como
caracteriza Matheus, da Bafo Movies. O produtor, alias, acredita que o préprio conceito
de filmes trash vai sofrer uma alteragdo com a evolucédo das técnicas de filmagem e dos
recursos cada vez mais facilitados. Em suas proximas empreitadas, ele pretende
abandonar o que chama de “trash escrachado” e aproveitar o que a tecnologia
proporciona para realizar “trash bem-feito”, sem abandonar o tom humoristico que
caracteriza suas obras. A conceituagdo trash passara, cada vez mais, por questdes que
envolvem o roteiro, a performance do atores, e a propria temética das produgdes, muito
mais do que as questdes técnicas.

A explicacdo de Carlos Kleber (carioca, engenheiro elétrico de 29 anos, da Dark
One) sobre a forma com que surgem as idéias para seus filmes deixa claro que 0 acesso
aos recursos técnicos ndo impedira a perenidade do espirito trash amador: “Eu fago os
roteiros que vém da minha cabeca, do cotidiano, dos filmes que eu vejo, das musicas, de
livros que eu leio, entdo eu junto toda essa cultura que eu pego e mais um pouco da
minha insanidade e fago uns roteiros loucos”. Os figurinos, por exemplo, ele arruma
com as festas a fantasia que promove em seu aniversario e, amilde, as historias sdo
criadas a partir das roupas disponiveis. Muitas vezes, sequer existe roteiro na elaboracao
de um filme trash; um eixo narrativo é combinado, com uma trama central, e 0s
didlogos sdo inventados durante a filmagem.

As facilidades proporcionadas pela midia digital e a expansdo da Internet
levaram alguns diretores a alcar voos mais altos. Bruno Garcia, jornalista de 24 anos e
criador da produtora BRV-E, fechou uma parceria com uma produtora americana para o
langamento de seus filmes no mercado internacional. Os escolhidos foram Corrida

contra o excusado, gravado em 2000, e suas duas continuagdes:

Corrida contra o excusado foi idealizado para ter apenas 25 minutos.
Queria provar para 0s outros que era capaz de produzir uma boa
seqliéncia de acdo, mesmo sem recursos. Mas, no decorrer da
filmagem, fui adicionando novos elementos e personagens e o filme
acabou com 60 minutos. Muitas das cenas deste filme (onde eu sou 0
ator principal) eu fiz sozinho: armava a camera em um tripé
improvisado e fazia a cena. Depois gravava com 0s outros atores e
assistia ao copido, anotando se ainda faltaria gravar alguma coisa para
que as cenas ndo ficassem cortadas. O resultado é um filme
experimental, bastante amador em alguns aspectos, mas com
excelentes cenas de lutas.
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Bruno explica que suas referéncias sdo muito variadas, ele cita como inspiracdo
para as cenas de luta os filmes do oriente, de kung fu, os games, o0s quadrinhos e até o
programa dos Trapalhdes®®. O diretor ndo gosta muito do titulo de trash para as suas
producgdes, apesar de admitir usé-lo para fins “promocionais”. Parte da resisténcia que
tem ao termo deve-se ao fato de ndo produzir nada alinhado ao terror e seus subgéneros,

e achar que trash estd muito associado a esse tipo de tematica:

Acho que do ponto de vista da estética da contestacdo, me enquadraria
como trash, pois toda a linguagem e a maneira de produzir com as
quais trabalhamos remete para uma evidente contestagdo a
determinados pardmetros de qualidade. Porém, nunca fiz um filme de
terror, por exemplo. E as pessoas sempre me perguntam se eu tenho
algum filme de matanca, de zumbi etc. Ou seja, o termo trash causa
certa confusdo. Prefiro o termo independente, que da uma dimensdo
de que o filme esta fora dos parametros.

3.3 Compartilhando o “lixo cultural’: a sociabilidade mediada pelo trash

A sociabilidade criada em torno do consumo e da criagdo do trash é parte
fundamental da explicacéo de por que esses jovens dedicam tanto tempo de suas vidas a
esse tipo de bem cultural. Segundo a maioria dos meus entrevistados, ndo ¢ muito facil
encontrar alguém que goste realmente de assistir ou realizar um filme trash, por isso,
quando esses encontros acontecem, eles costumam ser muito proveitosos. Ha o que
pode se chamar de cumplicidade diante de um olhar ndo tdo receptivo do publico em
geral. Se a formacao de grupos com interesses em comum € bastante freqliente entre a
populacdo jovem em geral, a constituicdo de grupos que cultivam um gosto exdtico do
ponto de vista mainstream torna-se ainda mais importante.

A social comeca pelo tipo de produgdo que temos, entre amigos, e,
apos assistir o produto acabado, temos uma modesta satisfacdo. (...) E,
no final, podemos compartilhar entre o seleto grupo de admiradores,
onde trocamos idéias e incentivamos as pessoas que elas também
conseguem fazer esta arte.  Todos os que participam dos filmes séo
amigos e colegas do trabalho. A gravacdo é uma diversdo a parte!
Damos boas gargalhadas, mas, acima de tudo, é a boa vontade deles
gue move a gravacao. Ninguém ganha nada, nem eu.

(Carlos Kleber, carioca, 29 anos, da produtora The Dark One)

90% dos meus amigos, hoje em dia, sd0 pessoas que eu conheci por
causa do trash. Tem o cara aqui da locadora, 0 Mauricio, ele é um
viciado em filme de terror, ai a gente esperava ele sair do trabalho

% http://brocolis.org/brocolisvhs/entrevista_bruno.htm
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sébado, todo sébado, e ia assistir dois, trés filmes de terror seguidos.
Foi assim que eu conheci essa galera. Agora a gente também pega
muito filme na Internet, mas é meio chato de colocar legenda, essas
coisas, ai a gente prefere ver no DVD mesmo, da menos trabalho e
junta todo mundo, né? E melhor...

(Valter, estudante do Rio de Janeiro, 19 anos)

Eu tinha problemas na escola, era isolado, perseguido por uns caras
mais briguentos, tinha muitos apelidos que eu ndo gostava, eu ficava
sozinho num canto escrevendo... Eu tinha amigos fora da escola, mas
ali era um inferno. Foi assim que surgiu o Trashix [filme da produtora
Bafo Movies], umas 40 folhas no caderno... Meu caderno tinha mais
anotacdo de cinema que assunto da escola. Foi uma espécie de terapia
megalomaniaca [risos]... Ndo existia Orkut, nada disso, eu estava
isolado, sofrendo bulling, tendo problemas, e, gracas ao trash, aos
poucos, eu fui criando uma outra rede... Eu conheci uns amigos fodas
em 2003, que eram fas de filmes de terror, eles me apresentaram
varios classicos trash mesmo. Z¢é do caixao eu ja conhecia, era minha
Unica referéncia, ai em um més, eu ja conhecia mais uns 30 filmes
novos... Era um esquema bem filantropico, eles emprestavam com o
maior carinho, ou chamavam pra ver em casa... “A gente tem que ver
esse filme, ele vai dar boas idéias”, essas coisas... A gente também ia
assistir filmes no cinema, achar erros nas cenas, gritar, rir alto, s6 pra
iss0... Tudo menos gostar do filme! [risos]

(Matheus, 21 anos, carioca, da produtora Bafo Movies)

A aproximagdo com o mundo do trash trouxe para Matheus ndo s6 amigos
novos, como uma possibilidade de incremento na auto-estima. Em meados de 2005,
quando ja morava em Recife, um grupo foi até o colégio onde ele estudava para
divulgar um festival de filmes independentes promovido pela Associagdo de Ensino
Superior de Olinda, a AESO. Durante aquele dia de aula, a todo 0 momento chegava um
aluno diferente para lhe entregar o panfleto incentivando-o a participar com seus videos,
mesmo pessoas com quem nunca havia falado. Ele acabou inscrevendo dois, que foram
selecionados para a final, junto com outros quatro. Ou seja, de seis videos finalistas,
dois eram dele.

Apesar de ndo ter saido vencedor, a exposi¢do fez com que o jovem estudante,
entdo com 17 anos, fosse procurado pela imprensa para a realizacdo de matérias em
revistas e jornais. A forma da abordagem feita por esses veiculos, no entanto, é bem
ilustrativa dos dois principais pontos de vista que costumam ser colocados sobre 0s
jovens produtores de trash: em uma matéria da revista Giro Cultural, segundo o prdprio
Matheus, ele é descrito como uma “crianga retardada” que faz filmes idiotas e ainda os

divulga. J& em uma entrevista publicada no Diario de Pernambuco, um critico que
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assistira aos filmes de Matheus no festival elogiou bastante o jovem diretor,
considerando-o prodigio.

Nas descrices das produtoras, reproduzidas no inicio deste topico, €
interessante como 0S grupos citam uns aos outros, deixando claro que existe realmente
um circuito de trash que se auto-alimenta. A relacdo entre eles € bastante intensa. Todos
0Ss meus entrevistados relataram que a troca entre as equipes facilita bastante a
producdo. Em vez de competicdo, 0 que se nota no meio da producédo trash amadora é
uma forte cooperagdo, um espirito de celebrar o fato de haver cada vez mais pessoas
entrando para o mundo do “lixo cultural”.

Um dos resultados da parceria entre as produtoras é a TrashWiki”, a
enciclopédia virtual do video amador, destinada a troca de experiéncias entre quem esta
se aventurando por ai com uma cdmera na médo e uma idéia absurda na cabeca. Na
pagina, que copia o layout da Wikipedia, os colaboradores escrevem sobre as
produtoras, sobre dicas de filmagem e de desenvolvimento de roteiros e argumentos e
trocam referéncias através do debate sobre obras ndo-amadoras que servem como
inspiragdo. A linguagem é bem direta e as dicas vdo desde nogles basicas para
iniciantes até refinamentos para “os mais safos”. O tom divertido fica evidente em todos
0s topicos, mesmo no tutorial. Na parte dedicada a trilha sonora, por exemplo, a
sugestdo é: “Sua musica favorita de heavy metal nem sempre ird se encaixar. As vezes
voceé tera que dar o braco a torcer”, ou, sobre 0 uso de pirotecnia “Taca fogo no cenario!
Isso realmente impressiona, mas ndo va causar um incéndio e depois dizer que o tutorial
mandou fazer!!”.

Em meados de 2003, um grupo formado por integrantes de diferentes produtoras
pensou em criar um site que pudesse armazenar as producdes de todos, e torna-las
acessiveis a um numero maior de pessoas, uma espécie de banco de dados virtual, que
se chamaria TV Insana. De acordo com Matheus, o projeto ndo foi para frente devido
aos diversos empecilhos técnicos que se colocavam e a falta de dinheiro para manter um
site como esse funcionando. Pouco mais de um ano depois, surgiu 0 YouTube (em
fevereiro de 2005). “Era exatamente a nossa idéia, s6 que para qualquer tipo de video!”,
comemorou o criador da Bafo Movies, um dos grandes beneficiados pela iniciativa hoje

controlada pela Google.

" http://www.xmasters.com.br/wiki/mediawiki-1.5.2/index.php?title=P%C3%A1gina_principal
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O site facilitou muito a divulgagéo dos filmes, além de ter permitido a exposicao
dos videos nos sites das proprias produtoras (0 YouTube possibilita que o usuario
exporte o video, através de um link em formato de tela, para outros dominios na rede).

Agora o material fica disponivel para qualquer um com a facilidade de um clique.

Meu deus, eu me lembro dos festivais... Para participar eu tinha que
pegar a fita VHS, passar o filme editado em péssima resolugdo para
um VCD, procurar alguém que tivesse um aparelho de DVD que
rodasse VCD e que tivesse um bom video, com cabos de
transferéncia, inclusive de audio, porque transferia a imagem sem o
som. Um sofrimento! Hoje vocé inscreve o filme postando o link no
YouTube, em minutos (Matheus, da Bafo Movies).

Hoje pra vocé disponibilizar uma produgdo é a coisa mais facil que
existe. Antigamente, vocé tinha que gravar em fita VHS e ceder as
locadoras (ndo cheguei a enviar para entidades relacionadas a
promover os filmes, de fato, pois nunca tive intencdo séria), ou gravar
em AVI, mas ndo era tecnicamente viavel distribuir eletronicamente.
Depois pude gravar em VCD, ja foi possivel passar em aparelhos de
DVD. Enfim, os gravadores de DVD ficaram populares, e logo apo6s, a
Internet teve espaco e velocidade para divulgar os filmes. (Carlos
Kleber, da The Dark One).

O YouTube permite que os usuarios cadastrados no site tenham um canal, ou
seja, uma pagina de perfil onde podem dispor os videos de sua preferéncia. Muitos dos
jovens produtores se aproveitam dessa ferramenta para juntar, em um sé dominio, todos
os seus filmes. Nos canais, ha, também, mecanismos como troca de mensagens,
incorporacdo de amigos, criacdo de ranking com os melhores videos e marcacdo de

eventos. No canal da Lixo Filmes hé o seguinte texto’:

O Lixo Filmes é uma produtora de uma galera que faz videos trash.
Pegamos roteiros sem sentido, juntamos com atores despreparados e
finalizamos com efeitos fajutos. O impressionante é que as vezes 0s
filmes ficam bem legais de se assistir. A nossa produtora e nosso site
(lixofilmes.com.br) ja disponibilizam videos pela internet desde muito
antes da criagdo do Youtube, mas o Youtube facilitou muito o acesso
a estes filmes e popularizou ainda mais o habito de se assistir videos
pela internet.

O Rio de Janeiro € um dos pélos de producédo trash mais importantes do Brasil.
Curiosamente, algumas das mais ativas produtoras se concentram em uma area

especifica da cidade: as redondezas do bairro do Grajad, Zona Norte. A explicacéo para

" Canal da lixo filmes no youtube: http://www.youtube.com/lixofilmes
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0 lugar poder ser considerado “o berco do trash carioca” estd no fato de que as
primeiras produtoras mais atuantes na era digital, a Dark One e a Velho Filmes, terem
surgido ali, e influenciado conhecidos que moravam por perto.

Em 2005, um grupo de estudantes da faculdade Estacio de Sa escolheu como
tema para o documentario de curta-metragem — usado como trabalho para o segundo
periodo do curso de cinema — o contexto da criacdo de filmes amadores na cidade.
Intitulada Trash in Rio’?, a produgéo apresenta entrevistas com membros das produtoras
BRV-E, Dark One, Pepa Filmes e Klafke, que explicam o processo de realizagdo dos
filmes e a escolha pela estética trash. A abertura é bastante sugestiva, com discos
voadores mal feitos sobrevoando conhecidas imagens da cidade, como o Cristo
Redentor, o Maracana e uma favela, antes de terminar arrancando o bondinho de cima
do Péo-de-Acucar.

Com cerca de 15 minutos, o video ja foi exibido em mais de 10 festivais, dentre
eles o CinePort (Festival de cinema de paises de lingua portuguesa), além de mostras e
cineclubes espalhados pelo pais. O maior feito, no entanto, foi ter saido vencedor da
categoria curta universitario no Festival de Gramado de 2006: “Era um sonho de todos
0s componentes do grupo, Gramado era e continua sendo, a meu ver, o grande festival
de cinema brasileiro. Quando soube que o filme tinha entrado para 14, foi como ganhar
na loto”, comemorou Paulo Ballado, de 29 anos, estudante de cinema, roteirista,
produtor e assistente de direcao do filme.

O video mostra uma parte das solucbes praticas que esses jovens encontram na
hora de realizar as filmagens. Em uma situagéo, por exemplo, um dos atores precisava ir
embora porque tinha um compromisso. A saida foi pedir para o grupo “alguém me

mata?”. Um companheiro pergunta: “d, j& vai morrer?”. “Vou, porque tenho que ir
embora”, esclareceu.

A crescente importancia do meio digital também facilita a insercdo de pessoas
dos mais longinquos pontos do pais no circuito trash amador. Em um forum de
discussdo na Internet, Tedfanes, um jovem de 14 anos, morador de Eundpolis, Bahia,

pede ajuda para colocar em prética o projeto de montar uma produtora:

Sei que é muito caminho ha a seguir, por isso estou aqui. Ja tem um
tempo que eu estou aqui no férum, e achei bem legal, isso me

2.0 filme esta no YouTube, divido em duas partes:
http://br.youtube.com/watch?v=J4FtFkpvz-0
http://br.youtube.com/watch?v=6siwLZg4GIQ

85



incentivou a investir nesse hobby. Certo, vamos ao que interessa.
Como penso em criar uma produtora (acho que a primeira da minha
cidade — 100 mil hab. - Sul bahiano) preciso de o essencial: uma
camera. Certo, com muita sorte, eu ja tenho uma, muito boa por sinal
(...) P.S.: Gosto muito da Bafo Movies, D Dark 1, Pepa Filmes, entre
outras... espero um dia conseguir ser como v6, tanto quando fazer
parcerias!!!(sic)”

Ou seja, as novas tecnologias fazem com que esse fendmeno néo fique restrito
aos tradicionais centros produtores de cultura; o que passa a ser decisivo ndo é mais
onde se estad, mas de quais recursos dispde. Tedfanes tem a consciéncia de que para
comecar a fazer parte da articulada rede de produtores de trash basta uma camera digital
e um computador conectado a Internet. As produtoras citadas por ele ao final de seu
post (Bafo Movies, Dark One e Pepa Filmes) sdo todas do Rio de Janeiro, mas, 14 no sul
da Bahia, ha quem conheca e admire o que é produzido nos playgrounds e quintais do
Grajad.

A criacdo amadora que se coloca & margem do padrdo candnico do cinema,
entretanto, ja existia bem antes do surgimento e expansao da Internet. A diferenca é que
essas obras estavam sempre circunscritas a localidade de onde se originavam. Alguns
exemplos de cineastas independentes que produzem bastante desde os mais remotos
cantos do Brasil podem ser encontrados no livro Cinema de Bordas 2: em pequenas
cidades localizadas em todas as regides do Brasil, alguns individuos levam adiante a
idéia de produzir seus préprios filmes apesar da falta de apoio e de recursos.
Personagens como Seu Manoelzinho, senhor humilde e apaixonado por bangue-bangue,
que, desde 1988, ja produziu mais de 20 filmes em Mantendpolis, noroeste do Espirito
Santo: 0 avd que qualquer um desses meninos do Grajau gostaria de ter. Com a ajuda de
vizinhos e conhecidos, ele movimenta o municipio em torno da recriagdo do ambiente
de faroeste, para o surgimento de filmes que articulam as particularidades da
comunidade com imagens e situacbes do grande cinema sedimentadas no imaginario
daquela populacéo, em que romances entre jovens de familias rivais é entremeado por
paisagens conhecidas por todos envolvidos no processo, ou tramas cléassicas de horror
tém como protagonista um espantalho, “vigia” de plantagdes tdo frequente por aquelas
bandas™ (Lyra, 2008).

3 (http://www.xmasters.com.br/smf/index.php?topic=524.0)

™ 0O clima da cidade e das filmagens feitas por Seu Manoelzinho pode ser percebido em entrevista
disponivel no site YouTube: http://br.youtube.com/watch?v=elgGmepdm78
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A grande questdo que separa seu Manoelzinho e a geragdo mais jovem que
produz trash é que, enquanto para o senhor de Mantendpolis, o tosco é resultado das
condigdes desfavoraveis que tem a seu alcance, para os seguidores do hi-trash, ele se
afigura como um fim. E claro que a identificagio da impericia técnica ja devia gerar
momentos de humor, mas ndo era esse o fator determinante até mesmo para 0
estabelecimento de uma rede de produtores que tém em comum o fato de reverenciarem
o mal feito.

Um grande diferencial do trash é a questdo que ja foi citada, sobre o estilo
facilitar a iniciativa amadora. Se, em vez de filmes trash, ele quisesse fazer uma novela,
um épico, um documentario, poderia esbarrar em uma série de restricbes de lugar,
dinheiro, incentivo, mas, quando ja se parte da idéia de fazer algo ruim, a chance do
projeto falhar é muito pequena, e é esse 0 espirito que parece nortear grande parte
desses jovens produtores. A escassez de recursos financeiros aliada a liberdade de
criagdo de quem ndo se guia pela arte séria e ndo teme criticas negativas pode
proporcionar elaboracBes experimentais muito interessantes, situacdo que ocorria no
processo criativo dos filmes B de outrora, quando o pequeno orgamento levava muitos
diretores a buscarem solugBes complexas, gerando momentos de pura experiéncia
cinematografica.

Em dezembro de 2007, o jovem cineasta Renato Borges, diretor de A fuga do
cocd miseravel, citado no inicio do capitulo, fez uma pequena participagdo no programa
Altas Horas, apresentado por Serginho Groisman. No programa, ha um momento em
que um pulpito é montado no palco e pessoas da platéia podem manifestar-se sobre
qualquer assunto. Renato foi até 14 e disse que queria fazer um protesto porque ninguém
assistia a seus filmes e anunciou os inusitados nomes das produgdes, avisando, ao final,
que todos estavam disponiveis na Internet.

A platéia e os convidados reagiram com aplausos e o apresentador, entdo, se
solidarizou e permitiu que Renato exibisse um pequeno trecho de A méo assassina, que
foi recebido com risadas e palmas da platéia. Groisman interessou-se pelo fato de o
menino estar envolvido em todas as questdes ligadas & produgdo do filme, inclusive
como ator.

“Vocé é o Zé do Caixdo do século XXI?”, perguntou o entrevistador. Apds
hesitar, Renato respondeu afirmativamente, acrescentando que seu género preferido era,
sim, o terror, mais especificamente o terrir. A associagcdo entre Renato — e 0s demais

fas/produtores de trash — e José Mojica faz sentido, se pensarmos que, em primeiro
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lugar, o cineasta é o grande nome do género horror no Brasil, e Zé do Caixao, espécie
de alter ego do diretor, a primeira imagem que costuma vir a mente dos brasileiros
quando o assunto € filme de terror nacional. Em segundo, porque as dificeis condi¢des
de filmagem a que Mojica estava submetido fizeram com que seu cinema ficasse
associado a precariedade técnica e a superacéo, o que, por outro lado, gerou um enorme
nimero de admiradores no Brasil e no exterior. A paixdo por filmar parece ser o
principal ponto em comum entre Mojica e esses jovens: de um lado, o velho cineasta,
que aguardou longos quarenta anos para terminar a trilogia de sua criatura, do outro, 0s
amadores, na acepcgéo original do termo, como “aqueles que se dedicam a uma arte ou a

um oficio por gosto, por amor”:

Ja li a biografia do Mojica, além de ter visto seus filmes, e ele é uma
coisa lendéaria. E um cara mal compreendido por fazer um género
pouquissimo popular no Brasil, e como ja disseram dele, se tivesse
nascido no EUA, sua historia teria sido bem diferente (Carlos Kleber,
29 anos, da Dark One)

Eu sou muito fa do Mojica! Em 2000 eu vi os filmes dele, os
principais, e foi decisivo pra eu resolver fazer uns filmes! Era
visivelmente sem muitos recursos, mas ainda assim era legal, divertia,
ai eu pensei: “cara, eu podia estar fazendo também!”. Vi que da pra
expressar muita coisa sem muita grana, com um pouco de esforgo... A
gente expressa nossos sentimentos e bizarrices em foto, masica, que
sdo coisas bem mais acessiveis do que cinema... Porque qualquer um
arruma uma camera fotografica ou aprende um violdo, mas eu vi no
cinema um composto mais cheio e quando eu descobri que ndo
preciso estar em Hollywood ou ser um rico milionario, ou sequer ter
uma verba aprovada no governo... P9, é fazer curtas mesmo, trash,
tem que liberar a criatividade!

(Matheus Mota, 21 anos, da Bafo Movies)

3.4 — O guru: José Mojica Marins, o Zé do Caixao

A chave para se compreender o universo de Mojica Marins passa pela
aceitagdo — ainda que ndo necessariamente a apreciacdo — do horror
como um género com valores e regras particulares [...]. Muito mais
estranho é o mundo de Zé do Caixao aqueles que rejeitam as emocdes
baratas das quais o prdprio cinema de horror se fortalece; um cinema
que, ainda que carregado de grafismo — ou, talvez, justamente por
causa disso — ndo deixa de falar também a mente, penetrando nos
corredores mais sombrios de nosso subconsciente, onde se ocultam as
taras e os desejos inconfessaveis (Primati, 2008)
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Se o fascinio do cinema trash — e principalmente do terror, seu fildo mais
proficuo — ¢é restrito a uma parcela determinada da audiéncia, 0 mesmo nao se pode
dizer da maior personalidade deste género no pais. O nome José Mojica Marins é capaz
de passar despercebido em meio ao publico mainstream, mas seu principal personagem,
Zé do Caixdo, coveiro mal-humorado, capaz de cometer as maiores barbaridades
trajando roupas pretas e uma indefectivel cartola, virou quase uma figura do folclore
nacional, sinénimo de tudo que ha de assustador e abjeto, uma espécie de Dréacula
brasileiro.

Zé do Caix&o e seu criador foram responsaveis ndo apenas por trazer ao Brasil,
nos anos 1960, o género horror, que hé tempos era produzido na Europa e nos Estados
Unidos, como por fazer esse estilo controverso encher salas de exibi¢cdo em diversas
cidades do pais.

No entanto, se para o publico brasileiro Zé do Caixdo é um sujeito amedrontador
de unhas absurdamente grandes, convertido em personalidade e freqlientador de
programas de auditdrio, para muitos fas de trash, Mojica é o idolo maior, espécie de
guru, pioneiro na arte de transformar idéias absurdas e recursos escassos em material

fantastico, capaz de enlouquecer espectadores e criticos. Para o bem e para o mal.

3.4.1 De cineasta de galinheiro ao premiado Coffin Joe: o0s baixos recursos e o estilo
mojica de fazer cinema

Nascido em 13 de marco de 1936, José Mojica morou a infancia inteira nos
fundos do cinema Santo Estevdo, do qual seu pai era gerente, no distrito da Lapa,
suburbio de S&o Paulo. Desde muito novo, mostrava interesse ndo so por assistir aos
filmes, mas também por tentar, a sua maneira, criar histérias e encena-las’™®. O COMego
de sua trajetdria nos é bastante familiar: aos 12 anos, ganhou uma filmadora de presente
de aniversério, incentivou 0s amigos e vizinhos a participarem de suas brincadeiras e
assim nasceram seus primeiros filmes, realizados em um “estidio” improvisado em um
galinheiro da vizinhanga. O primeiro com comeco, meio e fim foi concluido um ano

depois e contava a historia de um ataque de naves espaciais, com formato de caixdo, a

™ «Aps 11 anos, ele ganhou de seu pai uma méquina fotografica e criou uma espécie de cineminha de
terror, inspirado no famoso “Bat-sinal” de Batman. O truque era simples: ele tirava fotos com filme preto-
e-branco, mandava revelar o filme e colocava os negativos na boca de uma lanterna de méo. Depois ia
para algum lugar escuro e projetava a luz da lanterna numa parede branca, o que dava as imagens uma
aparéncia fantasmagdrica” (Barcinski e Finotti, 1998: 44).
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Terra. Grande incentivador de José, Antdnio, seu pai, permitiu que o filme fosse
projetado para os amigos na sala do Santo Estevao (Barcinski e Finotti, 1998).

A trajetoria de Mojica comega a se distinguir da maioria dos atuais jovens
produtores em meados de 1953, quando, aos 17 anos, resolveu criar junto com alguns
amigos ndo uma produtora independente, mas uma empresa cinematogréfica. Ele ja
havia abandonado a escola aos 13, na quinta-série, e, desde entdo, realizava pequenos
servigos como auxiliar mecanico, soldador, encanador etc. Com a empresa formada,
comecgou a ganhar algum dinheiro com exibic¢Oes de seus filmes em pracgas, parques de
diversdo e circos. Junto a ele estavam operarios, pessoas humildes que também
sonhavam em entrar para o supostamente glamouroso mundo da sétima arte. A forma
com que comecou a lidar com cinema talvez explique a competéncia de Mojica em
conseguir criar cenarios, escalar elenco, e colocar em pratica uma série de processos
necessarios para a realizagdo de uma filmagem com pouquissimos recursos (Barcinski e
Finotti, 1998).

Apesar dos inumeros improvisos que ja faziam parte do “estilo mojica” de
filmar, em 1958 um longa-metragem sob sua dire¢do conseguiu chegar a tela grande: A
sina do aventureiro, um bangue-bangue que fez relativo sucesso. Sua forma
amadoristica, crua e direta, porém, ja comecgava a desagradar parte dos criticos.

O grande salto de sua incipiente carreira de cineasta aconteceu em 1963, quando,
durante um pesadelo, Mojica “viu” pela primeira vez sua prépria figura, toda de preto,
zanzando por um cemitério. A forga daquela imagem inspirou-o a escrever o que viria a
ser o roteiro de A meia-noite levarei sua alma, considerado por muitos sua obra-prima.
A histéria apresenta ao mundo o personagem do sonho: Josefel Zanatas, assassino,
coveiro e agente funerério de uma cidade interiorana, também conhecido como Zé do
Caixdo (Barcinski e Finotti, 1998).

Sem recursos, Mojica precisou fazer grandes esforcos para conseguir levar
adiante o projeto do filme. Como néo tinha condigdes de arcar com 0s custos de um
elenco, contou com a ajuda dos parceiros e alunos da escola de interpretacdo que havia

fundado’® e encarnou, ele mesmo, o personagem principal. Para economizar, em vez de

® A escola de atores foi uma maneira encontrada pelo diretor para conseguir formar o elenco de seus
filmes sem precisar pagar caché aos atores. Além disso, parte do dinheiro arrecadado para as producoes
vinha das mensalidades que os alunos pagavam, e das cotas dos filmes que eles eram levados a comprar.
“Nos anos de 1948-49 comecei com a escola de atores [...]. Um jeito que eu encontrei foi colocar um
anuncio de trés linhas no jornal e veio aquela fila tdo grande de gente... Vocé conversava com as pessoas
e elas ndo tinham a minima nogédo; queriam fazer cinema, mas ndo sabiam nada, ndo tinham nocdo de
nada. VVocé punha uma camera, ja queriam olhar para 14 e fazer brincadeiras; foi uma época dificil. Entdo
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rodar cenas externas, criou no préprio estidio todos os cenarios que pretendia utilizar.
Assim, dentro de um espago ndo muito grande foram erguidos um bar, a casa de Z¢é, um
cemitério e uma floresta (Barcinski e Finotti, 1998).

A despeito da falta de recursos, hoje em dia, muitos criticos consideram que a
génese de Zé do Caixdo marca o momento de maturidade na carreira de Mojica em
termos de linguagem cinematogréafica. A precariedade técnica que se evidencia na
execucdo de A meia-noite levarei sua alma acompanharia toda trajetdria do diretor e
serviria tanto para embasar o discurso de seus maiores criticos quanto para fundamentar
o argumento daqueles que o consideram um génio da sétima arte. O fato é que este
filme foi apenas um dos primeiros de uma série de mais de 30 que chegariam as telas
dos cinemas (Autram, 2008).

Dentre essas trés dezenas, ha do faroeste A sina do aventureiro a comédia de
horrores A mulher que pde a pomba no ar, passando por pornograficos como 24 horas
de sexo alucinante, fruto dos anos 1980, época em que praticamente todo mercado
cinematografico comercial brasileiro estava voltado para as fitas eroticas.

Mesmo em suas incursdes pelo mundo porn6, Mojica ndo se desfez de seu apego
ao bizarro, sendo, por isso, responsavel pela introducao de cenas de zoofilia em filmes
nacionais, dentre outras “inovacfes”. N&o a toa, o jornalista e critico Ruy Gardnier
afirma que as produgfes do diretor nessa época ndo se encaixam exatamente na

categoria “filme porné™:

Séo filmes que se apresentam muito mais como comédias eroticas
com sexo explicito. Se o sexo é algo natural, a obsessdo por sexo é
mais um delirio a assombrar o homem, e com esse tipo de coisa
Mojica Marins adora brincar. Dessa forma, os filmes de sexo explicito
do criador do Zé do Caix&o combinam muito bem com o resto de sua
obra (Gardnier, 2008).

Apesar da variedade de estilos que compdem a cinematografia de Mojica, foi o
horror que o consagrou e transformou em icone para os f4s de cinema trash. Além de A
meia-noite levarei sua alma (1964), Zé do Caix&o ainda estrelou Esta noite encarnarei
no teu cadaver (1966); O estranho mundo de Zé do Caixdo (1968); O despertar da

besta (1969)"", Exorcismo negro (1974), Delirios de um anormal (1978) e o recente

eu pensei em como enfrentar esse problema das pessoas olhando para a camera, e ai eu chamava de
ensaio, eu chamava de escola” (Mojica, 2007).

0 filme, que inicialmente se chamava Ritual dos Sadicos, foi produzido em 1969, mas s6 pdde ser
exibido no ano de 1983, devido a interdi¢do da Censura. Para conseguir liberé-lo, ja rebatizado, em 1982,

91



Encarnacdo do demdnio, lancado em 2008 para completar a trilogia’ iniciada quarenta
anos antes. José Mojica também produziu histérias de terror sem 0 seu personagem
principal, especialmente durante suas passagens pela televisdo. Na primeira, em Além,
muito além do além (1967), na TV Bandeirantes, o diretor narrava roteiros
amedrontadores que eram exibidos no programa. Em 1968, Mojica trocou a
Bandeirantes pela Tupi, onde apresentou O estranho mundo de Zé do Caixdo, um
programa nos mesmos moldes do anterior’.

Quando a situacdo financeira de Mojica chegou ao pior nivel, e ele nédo
conseguia verba para fazer seus filmes, Zé do Caix&o virou sua forma de ganha-péo.
Assim, 0 personagem passou a servir para participacdo em eventos, festas, bingos e o
que mais aparecesse. Sua condi¢cdo comegou a ficar ainda mais complicada depois da
criacdo da Embrafilme e das mudancas que isto trouxe para o mercado cinematogréafico
brasileiro.

Curiosamente, nos anos 1990, enquanto Mojica enfrentava sérias dificuldades
financeiras e o ostracismo, sua obra ficava mais conhecida no exterior, e Zé do Caixao
comecava a ganhar o mundo, sob a alcunha de Coffin Joe. O sucesso comegou quando
André Barcinski, um dos autores da biografia de Mojica, apresentou A meia-noite
levarei sua alma a Mike Vraney, fundador da distribuidora americana Something
Weird, especializada em producfes B dos anos 1950 e 1960. Mike ficou maravilhado e
decidiu langar todos os filmes do diretor no mercado norte-americano (Barcinski e
Finotti, 1998).

De fato, a partir de 1993, chegaram as lojas e locadoras dos Estados Unidos: A
meia-noite levarei sua alma, Esta noite encarnarei no teu cadaver, O estranho mundo
de Zé do Caixao, O despertar da besta, Finis Hominis, Quando os deuses adormecem,
Delirios de um anormal, Perversdo, o documentario Demdnios e maravilhas e uma fita
com trailers de varios filmes e o episddio Pesadelo macabro, parte do longa-metragem
Trilogia de terror (Barcinski e Finotti, 1998).

A partir desses langamentos, consolidou-se uma situacdo que ja aparecia de
forma incipiente desde a década de 1970: enquanto, no Brasil, Zé do Caixao era tratado

como uma espécie de persona anedotica, passivel de torna-se jurado do programa Silvio

Mojica realizou cortes que totalizaram mais de 20 minutos, conseguindo, assim, a permissdo de exibicao
para maiores de 18 anos (Barcinski e Finotti, 1998).

'8 Fazem parte da trilogia: A meia-noite levarei sua alma (1964) e Esta noite encarnarei no teu cadaver
(1966).

9 Os dois programas contavam com roteiros escritos por Rubens Lucchetti, grande parceiro de Mojica
durante muitos anos.
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Santos ou algo que o valha, no exterior, Mojica e Coffin Joe convertiam-se, cada vez

mais, em icones cult de bastante sucesso.

A critica cinematografica latino-americana pode ter negligenciado
Mojica, mas nos Estados Unidos ele encontrou uma nova base de fés.
A emergéncia de Mojica nos anos 1990 aconteceu devido ao aumento
de popularidade do cinema trash ou paracinema. Esse
reconhecimento aconteceu, em grande parte, gracas ao release
publicado sob o selo da Something Weird [uma das mais importantes
distribuidoras do génerolde Mike Vraney, e ao documentario
premiado no festival de Sundance, de 1999, The Strange World of
Coffin Joe (dirigido por Barcinski e Finotti) (Tierney, 2004:65).

Tal éxito podia ser observado de maneira mais clara em paises como Estados
Unidos e Inglaterra, que apresentam um mercado de filmes de terror mais desenvolvido,
com distribuidoras e revistas especializadas, além de grupos de fds que organizam

freqiientes mostras e convengdes®.

Sabe que eu tenho uma linguagem Unica, né?! Sou considerado, ndo
s6 no Brasil, como na Europa, na América, enfim, hoje eu estou
entrando no Japdo, estou entrando na india, e entrando para o Egito.
Entdo eu acho que vou fazer o cerco total. E todos véem meu cinema
como uma linguagem Unica (Mojica fala sobre seu sucesso
internacional em entrevista a 3x4%).

Parte da explicagdo para o0 ocaso de Mojica em terras nacionais se da através da
analise do contexto de surgimento de sua obra: os anos 1960, auge da onda de cinemas
vanguardistas na América Latina, no caso do Brasil, do Cinema Novo. A criagdo dessa
nova geracdo de cineastas buscava desafiar os canones estéticos e ideoldgicos de
Hollywood, através de uma agdo engajada. Os filmes de Mojica, nesse sentido, apesar
de levarem a idéia de estética da pobreza as Gltimas consequiéncias, ndo apresentava um
discurso anti-hegeménico tdo claro, e muito menos se filiava a nenhum contetdo

programatico. Assim, se por um lado os filmes de Zé do Caix&o apresentavam limites a

8 Traducdo da autora: “Latin American film criticism might have overlooked Mojica but in the United
States he has found a new fan base. His 1990s’ surfacing has come about due to the increasing popularity
of “‘trash’ or paracinema. This is largely thanks to their release on Mike Vraney’s Something Weird label,
and to the 1999 Sundance awarded documentary The Strange World of Coffin Joe (directed by Barcinski
and Finotti)” (Tierney, 2004:65).

8 Em 1994, Mojica participou, pela primeira vez, de dois dos maiores eventos promovidos por fas de
horror no mundo: a Chiller Con, em Nova Jersey, e a Horry-Fi, em Los Angeles (Barcinski e Finotti,
1998).

82 Acesso em 30 de junho de 2008. Disponivel em:
http://www.overmundo.com.br/banco/reencarnado-ze-do-caixao-40-anos-depois
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sua total assimilagdo pelo cinema mainstream, por outro ndo era suficientemente
desafiador para adentrar o seleto grupo dos diretores revolucionarios (Tierney, 2004).
Essa exclusdo se dava, no entanto, muito mais pela acdo da imprensa e dos
demais peritos do gosto do que propriamente pelos diretores. Varios deles, por sinal,
eram grandes admiradores de seu trabalho e chegavam a proclamar efusivamente o
poder subversivo de sua obra. Em um trecho da biografia de Mojica, os autores contam
um fato ocorrido no cinema Roxy, de Copacabana, na ocasido da exibicdo de A meia-

noite levarei sua alma:

Certo dia o Gaucho [Virgilio Roveda, assistente de cenografia de
Mojica, designado como fiscal de bilheteria do filme] estava batendo
um papo tranqiilo com o gerente do cinema, quando ouviu uma
gritaria danada dentro da sala. O lanterninha saiu desesperado:

— Tem um maluco gritando |4 dentro!

Galcho e o gerente entraram no cinema e viram um sujeito de pé, na
primeira fila, de cabelos desgrenhados e camisa aberta no peito, aos
berros:

— Génio! Puta que pariu, esse cara € um génio!

Era Glauber Rocha® (Barcinski e Finotti, 1998:155).

Essa discrepancia em relagdo a forma com que a imagem de Mojica € percebida
dentro e fora do pais vem aos poucos sendo diminuida. Tal revisdo se deve, em parte, a
mudancas nos estudos de cinema, que ja foram discutidas no capitulo anterior, e que
tornaram possivel a andlise tedrica de certos tipos de filmes que estiveram excluidos
durante a época mais politica do cinema, onde a militancia era mais evidente. Ou seja,
hoje podemos verificar um processo de revalorizacdo de producgdes que ficaram na
obscuridade durante muitos anos, como é o caso das protagonizadas por Zé do Caixdo
(Tierney, 2004).

O sucesso internacional e a articulacdo de uma comunidade de aficionados no
Brasil também contribuem para um processo de valorizagdo de sua obra no pais,
inclusive, em outras esferas de legitimacdo. Em novembro de 2005, Mojica recebeu, das
maos do presidente Luis Inacio Lula da Silva, uma medalha de Honra ao Mérito
Cultural. “Esse reconhecimento diz respeito aos meus servicos prestados a cultura no
Brasil e no exterior”, explicou o diretor®.

Desde o inicio dos anos 2000 foram programados diversos eventos

comemorativos da obra de Mojica, que celebrou 50 anos de carreira em 2007: em abril

8 Se o diretor de Deus e o Diabo na terra do sol rendia tamanha homenagem a Moijca, este, por outro
lado, ndo tinha idéia de quem era Glauber Rocha, como relatam seus biografos.
8 Entrevista disponivel em http://www.heco.com.br/mojica/02_01.php
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do mesmo ano, em Porto Alegre, foi realizada uma mostra de seus filmes no campus da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul; em junho de 2006, aconteceu o evento
“Entre o Criador e a Criatura”, na PUC de S&o Paulo; em setembro, o Sesc de Santo
André apresentou “As 70 Almas do Zé do Caix&o”, uma intensa programacao cultural,
com exibicdo de filmes, exposi¢do, relato de histdrias e outras atividades. Em 2003, foi
langado o projeto José Mojica Marins — Retrospectiva da Obra, que incluia uma mostra
e um livro-catilogo que visava a divulgagdo da obra de Mojica para além do género

terror, como explicou Eugénio Puppo, editor do projet085:

Ainda que tenha se afirmado como precursor do cinema de horror no
Brasil, Mojica também ousou trabalhar no registro de outros géneros
cinematograficos, como o melodrama, o faroeste, a pornochanchada e
0 sexo explicito. Como estas sdo facetas pouco exploradas de sua
filmografia, tivemos como objetivo (...) permitir que o publico
conhecesse, da maneira mais completa possivel, a trajetéria deste
cineasta extraordinario, que ja conta com meio século de carreira.

Até no glamouroso ambiente da moda, Mojica ja serviu como referéncia: na Sao
Paulo Fashion Week, de 2004, o estilista Alexandre Herchcovitch apresentou um desfile
inspirado na obra do cineasta, com direito a seis teldes exibindo seus principais filmes.
Todavia, as principais homenagens que diretor recebe vém do ambito do cinema.
Diversos festivais, principalmente os dedicados ao horror ou ao cinema fantastico,
constantemente reverenciam a obra do criador de Zé do Caixdo como um verdadeiro
génio privado, durante muito tempo, da consagraco®. De acordo com o site oficial do
filme Encarnacdo do demoénio, s6 no ano de 2001 Mojica foi convidado para
homenagens e retrospectivas de seus filmes em mais de 20 paises. Nesse mesmo ano,
recebeu 0 maior prémio da histéria de sua carreira: uma homenagem pelo conjunto de
sua obra, no maior festival de cinema independente do mundo, o Sundance Film

Festival.

& Site oficial do projeto: http://www.heco.com.br/mojica/01.php

8 Principais prémios recebidos por José Mojica:

1973: Prémio Especial no Festival de Sitges, por A meia noite levarei sua alma

1974: Prémio L’Ecran Fantastique para originalidade e Prémio Tiers Monde da imprensa mundial, na I11
Convention du Cinéma Fantastique (Franca), por A meia noite levarei sua alma

1976: Medalha de Prata por Inferno Carnal no Festival de Sitges - Espanha

1978: Placa de Prata por Delirios de um anormal, no Festival de Brasilia

1984: Medalha de Prata pelo filme A estranha hospedaria dos prazeres no Festival de Sitges - Espanha
1994: Prémio pelo conjunto da obra na ChillerCon em New Jersey - EUA

2001: Homenagem pelo conjunto de sua obra no Festival de Sundance - EUA

2008: Prémio Especial no 1° Riofan

2008: 7 Prémios, incluindo melhor filme, no Festival de Paulinia por Encarnagéo do demonio
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Parte do processo de redengdo do diretor culminou com o langamento de seu
mais recente filme, Encarnacdo do demonio, em agosto de 2008, uma espécie de
homenagem que permitiu a conclusdo da trilogia comecada 40 anos antes. Beneficiada
pelos avangos na tecnologia digital e com o apoio do BNDES, do Governo do Estado de
Séo Paulo, da Fox Film do Brasil, da Sabesp, da Teleimage e do grupo Cinemark, a
iniciativa teve como principal recurso de producéo a verba conseguida com o Concurso
de Baixo Orcamento do Ministério da Cultura. O resultado final, por isso, ndo lembra
nem de longe os primeiros filmes de Mojica, feitos em uma época em que o “baixo
orcamento” era quase certeza de um filme ruim do ponto de vista técnico.

Em Encarnacdo do deménio (2008), Zé do Caixdo retoma a busca pela mulher
capaz de gerar um filho perfeito, obsessdo que persegue o personagem desde A meia-
noite levarei sua alma (1964). O filme comega com Zé sendo libertado, depois de
permanecer 40 anos na prisdo pelos crimes cometidos nos primeiros filmes, saida
encontrada para justificar o envelhecimento do protagonista. Do ponto de vista técnico,
o filme ndo pode ser chamado de trash, a fotografia, por exemplo, é belissima e ja foi
inclusive premiada em alguns festivais, como o de Paulinia e o do Parana. A temaética
abordada, no entanto, continua a mesma, com direito a um rato entrando na vagina de
uma mulher, uma banheira de baratas, uma pessoa saindo de dentro de um porco morto,
outra pendurada por ganchos presos as costas.... Para Mojica e os demais envolvidos na
producdo do filme, a associagcdo com a expressdo trash foi vista com péssimos olhos,
porque, para eles, como pode ser percebido em uma entrevista disponivel no
YouTube®’, chamar um filme de trash significa dizer que ele é “mal feito”, nogdo
bastante restrita se pensarmos em tudo que ja foi argumentado nessa dissertacdo a
respeito do conceito. Ao criticarem o0 uso do termo na apresentacdo de Encarnacdo do
demonio, os responsaveis pela obra utilizam uma traducéo literal, defendendo que o
filme “ndo é um lixo”, um equivoco, a meu ver, principalmente porque, dessa forma,
estdo recusando um rotulo valorizado justamente pelo publico que mais poderia se
interessar pelo titulo, o que talvez explique o fracasso de bilheteria que se seguiu ao

langamento.

3.4.2 Génio ou demente? O dilema de Mojica como espelho para o trash

8 http://www. youtube.com/watch?v=950dSkiagfE
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Em Maldito: a vida e o cinema de José Mojica Marins, o Zé do Caixao, 0s
jornalistas — e declarados fds — André Barcinski e lvan Finotti contam de maneira
apaixonada a historia do diretor, destacando a persegui¢do da censura sofrida durante
toda sua trajetoria profissional. A relagdo com a censura é bastante interessante como
ponto de partida para uma analise da obra de Mojica para além de debates puramente
formais. Na introducdo do livro, Rogério Sganzerla (outro assumido admirador)
questiona se ndo seria Mojica um “contestador audiovisual da ditadura”, e ensaia ver
contetido politico em sua obra. E certo que o caréter politico que pode ser atribuido a
obra de Mojica foge da conceituacdo mais 6bvia de politica ligada ao engajamento
politico-partidario. Até porque, se considerarmos como verdadeiros os depoimentos e
fatos da biografia de Mojica e as declaragdes do diretor em diversas entrevistas,
veremos que, mesmo quando confrontado pela censura que tanto o prejudicou, ele agia

muito mais por instinto do que por posicdes politicas arraigadas®®.

Embora ndo haja uma explicita pauta politica nos filmes de Mojica,
como havia nos de Glauber Rocha e de outros, no sentido de tratar o
filme como praxis na luta contra o neocolonialismo, ha uma tentativa
em tratar de assuntos contemporaneos e em investigar tensdes sociais.
O despertar da besta, de Mojica tenta abordar, por exemplo, as
dimens0es subculturais da cultura da droga dos anos 1960. Embora o
filme possa deleitar com excessos sexuais de ingestdo de drogas, com
tipicos elementos de exploitation, ele também alude a brutalidade
policial e & tortura. (..) as fantasias sadistas dos personagens
consumidores de acido de O despertar da besta podem também ser
atribuidas a atmosfera de repressdo e de censura intensificadas,
particularmente quando se revela que suas horrendas alucinacgdes
foram todas auto-induzidas e ndo relacionadas a droga (Tierney,
2004:70)%.

8 A forma como Mojica enxerga a acepcéo tradicional do termo politica fica muito clara durante o
episodio em que é convidado a concorrer as elei¢des para deputado federal por S&o Paulo, em 1982, ainda
sob o efeito do apelo popular do personagem Zé do Caixd. Com a campanha, o diretor viu a
possibilidade de aparecer na midia para divulgar seus filmes e conseguir recursos para futuras producoes.
Nem o partido a que se filiaria fazia diferenca. Segundo o prdprio Mojica, seu posicionamento politico se
dava “em algum lugar entre a direita e a esquerda, mais pro meio”. A falta de intimidade com esse
ambiente talvez explique a parca votagdo que obteve. Apesar de ter passado a campanha caracterizado
como Zé do Caixdo, a fanfarronice ndo convenceu os eleitores e Mojica sé recebeu 1.228 votos, ficando
em 256° numa eleicdo que tinha 278 candidatos. Mesmo encarada como piada, a candidatura de Zé do
Caixao pode ser considerada um fracasso, ja que ele recebeu menos de 2% das lendérias votagBes do
Rinoceronte Cacareco — que teve quase 100 mil votos nas elei¢des para vereador de Sdo Paulo em 1958
— e Macaco Tido que, depois de uma campanha iniciada pelos humoristas do Planeta Diario e da Casseta
Popular, ficou em terceiro lugar nas elei¢Ges para prefeito do Rio de Janeiro em 1988, com cerca de 90
mil votos. Em 2004, Mojica voltou a concorrer em elei¢Bes, dessa vez a vereador de S&o Paulo, pelo
Partido Trabalhista Cristéo, recebeu apenas 6.500 votos e, mais uma vez, ndo se elegeu.

® Traducéo da autora: “Although there is no explicit political agenda in Mojica’s films, as there was with
Rocha and others, in the sense of treating film as praxis in the struggle against neo-colonialism (...) there
is an attempt to deal with contemporary issues and to probe societal tensions. Mojica’s Awakening of the
Beast, for example, attempts to deal with the subcultural dimensions of the 1960s drug culture. Although
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Uma obra repleta de subjetividade como a de Mojica é um prato cheio para
interpretacdes das mais diversas quanto ao carater subversivo dos elementos colocados
em cena. A implicancia dos censores com o diretor, no entanto, ndo se devia a possiveis
questionamentos do regime ditatorial presentes em seus filmes (vale lembrar que os
censores ndo eram escolhidos exatamente entre a nata da inteligéncia brasileira). Os
sucessivos cortes sofridos em suas produces e a interdicdo durante quase 20 anos de
Ritual dos Sédicos deveram-se a utilizagdo de imagens de nudez, sexo explicito,
violéncia exagerada, uso de drogas e ataques a Igreja e a fe, elementos, todos,

fundamentais a obra de Mojica.

Irado, Zé do Caixdo serd muito mais engracado para intelectuais
sofisticados, mas sua imagem atinge, pura e com seriedade desejada o
espectador comum. A meia-noite levarei sua alma [...] € um marco na
histéria do cinema de terror. Uma orgia de critica social sd
comparavel ao classico L’age d’or de Luis Bufuel. (Critica de
Salvyano Cavalcanti de Paiva, Correio da Manhd. Citada em:
Barcinski e Finotti, 1998)

O publico medianamente esclarecido se julga obrigado a valorizar o
exotico, o que € ligeiramente incomum, [...] o desfile grotesco,
grosseiro, grosso de A meia-noite levarei sua alma, que absolutamente
ndo é cinema, acaba por encantar os que sentem falta de uma espécie
de pornografia.[...]. A lembranca de Luis Bufiuel, levianamente
chamado como testemunha da importancia de Mojica, s6 pode ser
considerada um desaforo (Critica de Mauricio Gomes Leite, Jornal do
Brasil. Citada em: Barcinski e Finotti, 1998)

Os trechos acima citados — publicados na ocasido do lancamento de A meia-
noite levarei sua alma — servem para ilustrar a forma controversa com que a critica e a
intelectualidade brasileira reagiram ao surgimento do cinema de horror de José Mojica.
Em seus filmes de outros géneros, os problemas técnicos poderiam ser considerados
motivo suficiente para que toda a criatividade e talento do diretor se perdessem; mas o
que dizer sobre seu mergulho no universo do terror, género que parece ter regras
internas préprias, onde o mal feito pode ser apenas detalhe, onde o tosco é bem-vindo,

e, por gue ndo, parte essencial do processo?

the film might titillate with sexual excesses of drug taking in the manner of typical exploitation fare, it
also alludes to police brutality and torture. (...) the sadistic fantasies of the acid-dropping characters in
Awakening of the Beast can also be attributed to the atmosphere of intensified repression and censorship
(...) particularly when it turns out that their horrific hallucinations were all self-induced and not drug
related” (Tierney, 2004:70)
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Com quatro anos eu ainda ndo tinha entrado em nenhuma sala de
cinema. Ai, meu pai me pegou, me levou para cabine. Naquela época,
havia meses que as tercas-feiras sO passava sessdo para mulheres,
sobre doencas venéreas, e as quintas para os homens®™. E meu pai me
levou. Quando abriu a cortina para eu olhar, eu com 4 anos de idade, a
primeira coisa que vejo: uma vagina cheia de gonorréia. Eu vi aquilo e
me apavorei. Entdo o primeiro impacto que eu tenho do cinema é o
terror. A coisa ficou na minha cabeca. Eu ndo consegui entender o que
era aquilo, uma coisa feia demais. (Mojica explicando a escolha do
género terror, em entrevista a 3X4™)

Acerca de estas e outras questdes estéticas, sociais, politicas, dentro e fora do
mundo do cinema e da imprensa, diretores, jornalistas e criticos divergiam quanto a
obra de Mojica. Demente e génio eram (e continuam sendo) algumas das palavras
amiude empregadas em textos a seu respeito. O ponto de partida para entendermos a
conturbada relagdo do criador de Zé do Caixd0 com a intelectualidade passa por uma
questdo fundamental para essa pesquisa, que acaba permeando toda a andlise que
procuro fazer sobre a cultura trash e sobre o seu consumo: os filmes trash devem ser
levados a sério?

A principal diferenga entre as criticas negativas e positivas publicadas em jornais
nas ocasides de langamentos dos filmes de Mojica € a nitida sensacdo de que alguns
criticos resolvem “embarcar” nos delirios do diretor, e por isso conseguem tirar daquela
experiéncia cinematografica prazer parecido com o que seus fas extraem de filmes de
terror de uma maneira geral. Os que se mantém a uma distancia “segura” dos enredos
ndo conseguem entender a ldgica que rege esse tipo de producdo e acabam caindo na
superficialidade do juizo bom/ruim; bem-feito/mal-feito. Ou seja, o0 que vai decidir o
tipo de aproximacdo com essas obras é o “contrato de leitura” que fica estabelecido.
Apresento, desta forma, a questdo que ser& abordada com mais profundidade no capitulo
4 sobre a necessidade de se enxergar o cinema trash através de uma sensibilidade
estética diferenciada, opcdo que definird o tipo de julgamento sobre tal modelo de
produto cultural, e, ainda, permitira a certos adeptos desse tipo de cinema a busca pela

distingdo através do “mau gosto”.

% Esse tipo de exibicdo era bastante freqiiente nessa época, como ja foi explicado no capitulo 1, na
apresentacdo do subgénero exploitation.

%1 Acesso em 30 de junho de 2008. Disponivel em:
http://www.overmundo.com.br/banco/reencarnado-ze-do-caixao-40-anos-depois
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CAPITULO 4 — ADISTINCAO PELO “MAU GOSTO”’: QUANDO ADORAR O LIXO
CONFERE STATUS

Logo na introducdo deste trabalho, chamei a atencéo para o fato de que a chave
para compreendermos o tipo de fruicdo envolvida no consumo trash esta na constatagdo
de que, ao assumirem a predilecdo por tais produtos, esses individuos realizam um
processo de reciclagem cultural, ou seja, a transformacdo de produtos da midia
identificados com o mais baixo estrato da cultura de massa em marcas de autenticidade
e de distingdo social. Além de assumirem um gosto “insolito”, que contém uma
dimensdo de reprovacdo do publico em geral, e conscientes da admitida ma qualidade
dos artefatos em questdo, esses sujeitos revertem o jogo no mercado da cultura,
transformando-os em subsidio para a construcdo de um perfil valorizado e digno de
apreco.

Para desenvolver a andlise do consumo trash associado a idéia de distincao,
utilizo o embasamento tedrico desenvolvido por Bourdieu na década de 1970,
principalmente o seu conceito de capital cultural. Apresento, também, a idéia de capital
subcultural, uma atualizagdo de 1995, proposta por Thornton, no sentido de aproxima-lo
das praticas que se desenvolvem no interior de determinadas subculturas, nesse caso, a
subcultura cinematogréfica do trash. Exponho essas defini¢des com o intuito de facilitar
a compreensdo da légica existente dentro desse circuito cultural, em que, apesar da
suposta quebra das hierarquias culturais celebrada por alguns pesquisadores, € mantida
uma clara definicdo de “quem pode” e “quem ndo pode” se entregar aos prazeres do
“lixo cultural”, ou, ainda, quem tem capacidade para realizar esse tipo de consumo e
guem n&o tem.

Outra contribui¢do que julgo fundamental para a compreensdo do processo de
reciclagem cultural é a teoria a respeito da sensibilidade camp, desenvolvida por Sontag
(1987). A autora norte-americana ajudou a definir em poucas palavras a sensagdo boa
causada pela fruicdo de artefatos culturais considerados pelas normas canénicas como
de ma qualidade. Traduzido pela méaxima “é tdo ruim que é bom”, o camp nos ajudara a
trilhar os complexos caminhos que algcam filmes horriveis a categoria de culto. A
propdsito, apresento, também nesse capitulo, um breve paralelo entre os termos trash e
cult, amiude utilizados como sindnimos, e que ajudam a entender a mascarada

proximidade entre o trash e o cinema de arte.
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Em suma, o principal objetivo desse capitulo é propor uma andlise de como
alguns fas de cultura trash buscam a distin¢ao através do mau gosto. Apesar de sugerir
uma préatica inusitada, esse ideal ja apareceu em diversos momentos ao longo da
historia, em que diferentes grupos procuraram diferenciar-se do resto da populagdo

utilizando, para isso, modos de agir que suscitam antes o asco do que a aclamagao.

4.1 A distingdo pelo “mau gosto” em retrospectiva: romanticos, merveilleux,
zazous, dandis, punks etc.

Sempre existiram individuos — nem sempre jovens e ainda menos
necessariamente “marginais”— que se expressassem e se afirmassem
através de um estilo, simples pose de traje ou entdo um modo de vida
global em ruptura com as normas, aceitas por sua época, da
“elegancia”, do “bom gosto” e da “respeitabilidade”. Homens — e
certamente mulheres também — que pretendem contestar um estado de
coisas, uma escala de valores, uma hierarquia de gostos, uma moral,
habitos, comportamentos, uma visdo de mundo ou um projeto, tais
como sao refletidos pelo traje dominante, pelo estilo obrigatorio ou
pela referéncia estética comum da sociedade em que vivem. Enfim,
homens que sdo, querem ser ou se imaginam “outros”, diferentes,
estranhos, singulares (Bollon, 1993:11).

Como fica evidente no trecho acima, a distincdo pelo mau gosto ndo é um
fendmeno recente e muito menos prerrogativa dos fés de trash. No livro A moral da
mascara — Merveilleux, Zazous, Dandis, Punks, etc., Bollon argumenta que, pelo
menos desde o século XVIII, grupos formados principalmente por jovens buscam se
distinguir através de praticas ndo-convencionais, ndo alinhadas com o0s canones
culturais vigentes em suas épocas. Apesar da mistura disparatada de momentos
histéricos e abordagens metodoldgicas, a obra do autor francés ajuda a formar um
interessante painel de subculturas atreladas principalmente ao estilo como forma de
confrontacéo e diferenciacdo na sociedade.

O primeiro movimento analisado por Bollon (1993) nos remete & Revolucédo
Francesa, mais especificamente ao conturbado momento que se seguiu a queda de
Robespierre, quando um grupo de jovens pertencentes a burguesia resolveu afrontar a
sociedade se apropriando de um estilo de vida aristocratico e mesmo monarquista.

Os muscadins, como eram conhecidos, se posicionavam politicamente a favor da
volta aos padrdes do Antigo Regime, se vestiam de maneira inusitada, exagerada, uma
espécie de parddia-ambulante da aristocracia, a qual ndo pertenciam, mas queriam

imitar. O momento de reacdo girondina ao Terror Jacobino, como argumenta o autor, foi
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marcado pela vacuidade ideoldgica, e essa é a principal causa da dimensdo que esse
movimento estético tomou em Paris, principalmente entre os anos de 1794 e 1795. Mais
do que a volta a uma sociedade estatica e conservadora, o que os muscadins pretendiam
era criticar de maneira dura a forma como a sociedade francesa se manteve nos tempos
do Terror, onde as praticas de entretenimento eram escassas e as possibilidades de
evasdo limitadas (Bollon, 1993).

As marcas distintivas desse grupo aparecem refletidas no comportamento de
quase todos 0s movimentos jovens que séo analisados ao longo do estudo de Bollon. Os
muscadins sdo os percussores do dandismo, ao buscarem o estilo como modo de vida;
introduzem a luta simbolica, a ironia e a anti-sociabilidade caracteristicas dos punks,
além do desejo de viver, do hedonismo e da busca por distingdo, que surgem aqui de
maneira seminal e serdo comuns a todos 0s movimentos que se seguem.

No final de 1938, portanto mais de um século depois dos muscadins, um novo
movimento de estilo surgiu entre a eclética clientela dos clubes de jazz de Nova York, o
zoot-suit. Os seguidores dessa tendéncia faziam uso de uma indumentaria extravagante,
caracterizada pelo tamanho das roupas, que deveriam ser muito maiores que 0 Usuario, e
pela caotica profusdo de enfeites. A diferenciacdo através deste estilo se dava muito

mais pelo excesso do que pela originalidade, ou marginalidade.

A inutilidade visivel da indumentéria, se ndo sua impraticabilidade
radical, longe de se esconder atras de algum pretexto “racional”, ao
contrario, exibia-se com ostentagdo. A despesa era considerada uma
finalidade em si, o kitsch era assumido como tal, sem pudores, pelo
prazer, pela diversdo que proporcionava; a estética era mais
importante do que a noc¢do de utilidade (Bollon, 1993:80).

Os integrantes do zoot-suit consideravam-se mais verdadeiros, mais “auténticos”
do que a massa, pois, ao dar vazdo ao hedonismo através da danca e da vestimenta,
estariam mais perto dos “profundos impulsos fundamentais”. O que eles ndo
imaginavam era que sua abstrata busca por estilo seria interrompida por uma realidade
bastante concreta: com a proximidade dos esforcos de guerra, as inddstrias de vestuario
receberam recomendagdes de economizar tecidos na producéo das roupas. Assim, uma
das principais caracteristicas do estilo zoot-suit (0 excesso de panos, mangas, enfeites e
0 tamanho desproporcional dos trajes) ficou seriamente ameacgada, e seus adeptos

passaram a ser vistos pelo conjunto da sociedade como irresponsaveis e antipatriotas.
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Por outro lado, essa situacdo deu um tom marginal ao grupo, que cada vez mais se
configurava como uma subcultura (Bollon, 1993).

Outro embate interessante, de onde é possivel extrair uma analise sobre o0s
gostos de inclinacéo e de vontade de que trata Bourdieu (2007), aparece na disputa entre
0s rockers e os mods, dentro do proletariado inglés na década de 1960. Apesar de
pertencerem a mesma classe social, 0os grupos buscavam se distinguir tanto pelo
consumo cultural quanto pelo vestuario. Os rockers escutavam rock and roll, usavam as
jaquetas de couro dos motoqueiros americanos, calgas jeans sujas de graxa e cabelos
compridos com topetes e cheios de gel. De acordo com Amaral (2006: 144), “sdo
cowboys motorizados, solitarios e outsiders”, que adotaram a “idéia do macho andarilho
livre dos lagos tradicionais domésticos (casamento) e de respeitabilidade”.

J& os mods preferiam o rythm’and blues, se vestiam com roupas feitas sob
medida por alfaiates italianos e ostentavam cortes de cabelo “a francesa”, isto &,
esculpidos com navalha e tesoura e devidamente finalizados com laqué, mesmo que
para isso tivessem que gastar mais de um ter¢o de seus salérios. Praticavam a atitude
“cool” e as fronteiras sexuais eram menos claras, com as garotas usando cabelos curtos
e COorpos sem curvas e 0s rapazes adotando um estilo pouco masculino. Mais tarde, esse
grupo vai gerar uma sub-subcultura, a art high camp mods, caracterizada pelo total
desajustamento do ideal de masculinidade, em que garotos usam maquiagem, salto alto,
roupas extravagantes, numa espécie de culto a androginia e a bissexualidade (Amaral,
2006; Bollon, 1993; Bourdieu, 2007).

Os mods eram *“sonhadores que imaginavam poder escapar de sua classe de
origem e sua cultura para se juntar aos valores e gostos da classe média alta e
intelectualizada. Acreditavam numa espécie de elevagdo social e cultural”. Eram os
dandis lumpens, que procuravam a distin¢cdo pela busca incessante por legitimidade no
trato com os artefatos pertencentes as elites culturais. Porém, era dos rockers, em
primeiro lugar, que os mods buscavam se distinguir. Esse ideal aparece na obra de
Bourdieu, que afirma que é essa a principal motivagdo na busca por distingdo, ou seja,
distinguir-se, antes, no interior de sua propria classe social (Bollon, 1993; Bourdieu,
2007).

A questdo da ironia também € importante na demarcagdo desses grupos jovens.
Neste sentido, 0os que mais se destacaram foram os punks, um dos pioneiros na
valorizacdo da estética do lixo. Bollon explica que o movimento ganha destaque na

Inglaterra dos anos 1970 e tem como caracteristicas fundamentais o principio de
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autonomia “do it yourself”, o interesse pela aparéncia “tosca” e agressiva, a
simplicidade, o sarcasmo niilista e a subversdo da cultura. Assim, esses individuos
podiam ser vistos combinando de maneira sobreposta, em suas vestimentas, simbolos e
sinais contraditorios como a suastica vermelha e preta nazista, distintivos soviéticos, a
cruz de ferro do Terceiro Reich, o retrato de algum membro da familia real, icones

pornogréaficos etc.

Sadismo, masoquismo, sofrimento, crueldade, eles misturavam tudo
na mais extrema confusdo. Neles era impossivel tracar uma fronteira
nitida entre o que vinha do drama e do “sério”, ou do puro escarnio.
Eles brincavam com as imagens do mal, queriam ser as imagens do
mal (...) “Somos flores em latas de lixo’, proclamavam os punks em
seus blusdes, como se isso fosse, antecipadamente, a Unica resposta
gque pudessem dar a todas as interrogagbes que provocavam. O
efémero surgido do nada; seria possivel imaginar niilismo mais
extremo, mais radical, mais inquietante? (Bollon, 1993: 127, 132).

Assim como os muscadins, os punks travaram uma batalha essencialmente
simbdlica, aparéncia versus aparéncia, contra os canones que os cercavam. “O objetivo
do punk era expressar a sua raiva de uma forma ir6nica e original” (O’Hara apud
Amaral: 2006: 148). Ao chamar a atengdo para o lado “podre” da sociedade inglesa, o
movimento punk buscava, através das roupas e do consumo cultural, obriga-la a encarar
o mal que havia nela prépria e cuja existéncia ela se negava a reconhecer.

Muitos desses movimentos enfrentaram uma reagdo violenta do resto da
populacdo. “Transviados”, “bobos da corte”, “palhacos”, “grotescos” foram algumas
das formas com que foram chamados os que resolveram se diferenciar através de uma
estética de “mau gosto”. Os fas de trash também tém que lidar, constantemente, com
rotulos desabonadores, como “nerds”, “nojentos”, “toscos”, “retardados”, “malucos”,
“mongoldides”... Adjetivos citados durante entrevistas pelos proprios jovens, ao
relembrarem as formas nada simpéticas como ja foram tratados em determinadas
situacOes, ou para dar conta da imagem que eles créem suscitar no publico mainstream.
Como, entdo, eles conseguem transformar essa carga pejorativa, que acreditam ser
inerente aos produtos que resolveram cultuar, em indices positivos de manejo cultural?
A compreensdo das idéias de Bourdieu e de suas adaptacfes propostas por Thornton

pode nos ajudar na busca por essa resposta.

104



4.2 A sociologia do gosto de Bourdieu

Até a ascensdo da chamada pos-modernidade, a busca por um estilo que nédo
levasse em conta os rigidos limites entre alta e baixa cultura estava, normalmente, a
servico da construcdo de uma maneira de exprimir-se que ndo era relativa simplesmente
a aparéncia, mas a um modo de vida. O desapego ou a desobediéncia a hierarquia de
gostos candnicos era entdo refletida de forma global na vivéncia dos individuos e era
compreensivel que tivesse tamanha importancia, uma vez que 0 prego que se pagava por
tal comportamento também era alto. Enfrentar ou simplesmente ignorar os padrdes de
consumo e conduta social significava estar & margem da sociedade, tendo em vista a
repulsa que a cultura de massa e determinadas manifestagcdes causavam nas autoridades,
nos intelectuais etc. Assim, a forma de distingdo mais respeitada e valorizada na
sociedade daquela época passava necessariamente pela fruicdo e conhecimento das
formas elevadas de cultura, ou, de acordo com os conceitos desenvolvidos por Bourdieu
(2007), pela acumulacéo de capital cultural.

O gosto aparece aqui como palavra-chave gque ajuda a entender de que forma
podem ser criadas hierarquias culturais e mesmo econémicas dentro da sociedade. Em A
distingd@o — Critica social do juizo ([1979] 2007) o autor, com base em dados levantados
por pesquisas empiricas sobre padr@es de consumo na Franga, nas décadas de 1960 e
1970, desenvolve uma complexa tese que salienta a centralidade do consumo nas
préticas sociais.

Bourdieu relativiza a importancia das propriedades materiais e situa a posse de
capital simbdlico (cultural) como principal fator de distin¢do dentro da sociedade. Desta
forma, o consumo passa a desempenhar um papel central na criacdo e manutencéo de
relagBes sociais de dominacéo e submissdo e é justamente nessa disputa por poder e
status — que ocorre tanto no interior das classes quanto no conjunto da populagdo —
que o autor francés esta interessado.

Bourdieu argumenta, entdo, sobre a existéncia de trés formas de capital: a
primeira seria o capital econémico propriamente dito, como dinheiro, bens e demais
posses materiais. A segunda seria o capital social, relacional, constituido a partir das
relagbes sociais que um individuo mantém. Neste caso, 0 que interessa € quem Sdo as
pessoas com quem ele convive, quem ele conhece, por quem é conhecido e quais sdo 0s
circulos que freglienta na sociedade. Este tipo de capital sempre foi valorizado pela

aristocracia, que conferia bastante importancia ao pertencimento a determinados clubes

105



e grupos fechados, dos quais s6 poderiam fazer parte membros selecionados (Bourdieu,
2007).

A terceira forma do capital seria o capital cultural, que se manifesta pelo
conhecimento acumulado através de uma boa formacdo escolar e o convivio com 0s
elementos culturais valorizados, desde a infancia. A importancia deste tipo de capital é
que, por demandar apreensdo intelectual adquirida durante toda a vida, funciona como o
mais eficaz delimitador de status e posigdes. Bourdieu salienta que apesar deste tipo de
capital estar diretamente relacionado com a posse de capital econdmico, 0 acesso aos
bens materiais, por si so, ndo garante o capital cultural.

Cultura, desta forma, é entendida como uma economia onde o0s individuos
investem e acumulam capital. Da mesma forma que no mercado econdmico, no cultural
alguns gostos sédo mais valorizados que outros, e determinadas atitudes ajudam certos
grupos a obter prestigio no convivio social. Outro conceito de extrema importancia na
obra de Bourdieu € o habitus, um sistema de disposi¢fes que funciona como uma matriz
de percepcdes, apreciacOes, julgamentos e a¢Oes que torna possivel a realizacdo das
mais diferentes tarefas. Reproduzido entre geragdes, o habitus produz esquemas por
meio dos quais 0s objetos sdo diferenciados e classificados (Bourdieu, 2007).

Assim como a nocao de capital cultural, o habitus comeca a ser moldado ainda
na fase da infancia, de acordo com o conjunto de condigdes materiais disponiveis, e
opera abaixo do nivel de consciéncia do individuo, que faz as escolhas pautado por uma
falsa impressdo de “naturalidade”. Assim, a predilecdo de determinados sujeitos por
especificos objetos considerados de “bom gosto” é encarada como uma espécie de
“dom”, quando, na verdade, trata-se da ativacdo de uma série de mecanismos
engendrados pela construgdo constante do discernimento de praticas valorizadas ao

longo de toda sua vida (Bourdieu, 2007).

O habitus ¢é, com efeito, principio gerador de préticas objetivamente
classificaveis e, ao mesmo tempo, sistema de classificagdo
(principium divisonis) de tais praticas. Na relacdo entre as duas
capacidades que definem o habitus, ou seja, capacidade de produzir
praticas e obras classificaveis, além da capacidade de diferenciar e de
apreciar essas praticas e esses produtos (gosto), é que se constitui o
mundo social representado, ou seja, 0 espaco dos estilos de vida
(Bourdieu, 2007: 162).

O habitus é, portanto, um dos principios fundadores da idéia de gosto. Dai sua

importancia no desenvolvimento dessa pesquisa. A maneira com que 0s sujeitos vao
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dispor as distin¢Bes dicotdmicas (bom/ruim, agradavel/desagradavel, alto/baixo) ajuda a
compor a nogdo de gosto aparentemente pessoal, mas, na verdade, reflexo de um quadro
de referéncia que da conta de uma experiéncia social especifica (e, por isso, passivel de
disputas). E preciso, no entanto, evitar a utilizagio desse conceito através da idéia de
determinagéo. O habitus ajuda na formagéo de um gosto que auxilia o sujeito em suas
escolhas, principalmente as estéticas, mas ndo determina essas predilecGes.

O autor defende a tese de que € justamente no interior de uma mesma classe que
ocorrem as maiores disputas por poder e status. Assim, o pertencimento & aristocracia,
ou, atualmente, a burguesia, poderia ser julgado a partir da forma como os sujeitos se
relacionam com os bens simbdlicos relativos aquela classe social. No Brasil, no
transcorrer da década de 1990, houve um interessante debate exposto pela midia entre as
chamadas “familias tradicionais” e os “emergentes”, fato que simboliza de maneira
exemplar esta questao.

Nessa ocasido, 0s nouveaux-riches demandavam um espaco na midia e na
sociedade que lhes era negado pelas familias tradicionais, que desfrutavam de grande
prestigio, apesar de sofrerem um relativo processo de empobrecimento e ja ndo se
configurarem, necessariamente, COmo 0 grupo com maiores posses materiais. No Rio de
Janeiro, o conflito teve direito a uma “geopolitica” prépria, opondo, de um lado, os
bairros da Zona Sul e, de outro, a Barra da Tijuca. Os sobrenomes seculares se
abrigavam em bairros tradicionais como Botafogo e Flamengo, que desde os tempos do
Império acolhiam as familias ricas, ou os valorizados Leblon e Ipanema, para onde
grande parte dos “antigos ricos” se deslocou; enquanto os “emergentes” preferiam a
Barra, bairro da Zona Oeste que surgiu como uma alternativa de auto-segregacéo para
as novas camadas endinheiradas da cidade e cujas construgdes, aos olhos da sociedade
pretensamente aristocratica, se caracteriza pelo “mau gosto” e ostentacdo (Freire Filho,
2003).

A inauguracdo do shopping New York City Center, na Barra, em 1998, gerou
uma série de discussdes a respeito do suposto “gosto duvidoso” e da imitagdo dos
artefatos da cultura norte-americana no bairro conhecido como a “Miami tupiniquim”.%2

A enorme coOpia da Estatua da Liberdade colocada na entrada do lugar foi alvo de

92 Bernardo Krivochein, na critica do filme trash “Seres Rastejantes” em 16/06/06 para o site Zeta Filmes,
escreveu sobre o shopping: “la é tudo simulacro. Baudrillard ia se esbaldar no New York City Center”.
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1%, e tema de diversas reportagens. E

protestos de grupos como MV-Brasil e CMI Brasi
interessante notar que as familias tradicionais costumam apresentar uma tentativa de
aproximacdo com a cultura européia, mais marcada pela erudicdo, enquanto que 0s
“emergentes” se identificam principalmente com valores norte-americanos, como a
meritocracia.

Por trés de todas as criticas feitas aos “emergentes” e aos “novos-ricos” esta a
dendncia da falta de familiaridade com os estilos e géneros valorizados socialmente.
Assim, ndo adianta uma pessoa resolver se vestir de maneira adequada, com roupas
feitas por estilistas renomados, se ela ndo souber se comportar a altura, ou ndo se sentir
a vontade com aquele traje. Essa é a maior diferenca entre os ricos de bergo e 0s que
ascenderam socialmente: nos primeiros, o gosto pelo que é valorizado é encarado com
um dom natural, enquanto que para oS outros resta a permanente tentativa de conciliar

seus desejos genuinos com uma boa imagem performatica, como explica Freire Filho:

Divididos, ndo raro, entre seus gostos de inclinacdo e seus gostos de
vontade, 0s grupos aspirantes estdo sujeitos a escolhas disparatadas,
combinagdes impertinentes na 6tica dos arbitros do gosto. Além disso,
as classes superiores procuram manter sob controle o fluxo do status
legitimo, controlando os simbolos de chegada, que podem ser
alterados assim que o arrivista comega a domina-los (2003: 13).

Assim como Bourdieu, Veblen aborda os habitos de consumo como
fundamentais na questdo da comparagdo social. A diferenga entre os dois autores,
porém, aparece na énfase dada ao capital simbolico, muito mais importante na obra do
francés. Para Veblen, é o capital material e 0s objetos acessiveis através dele que se
configuram como um marco distintivo entre a classe trabalhadora e a elite, ou, classe
ociosa, termo cunhado pelo autor, em A teoria da classe ociosa (1987).

O centro da discussdo proposta por Veblen aparece no que ele chama de
“principio estrutural da histéria humana”, onde o status, um conceito fundamental, é
avaliado pela distancia ou isengdo em relacéo ao trabalho mundano, produtivo. Ou seja,

quanto menos tempo um individuo dispensa ao trabalho, mais pode dedicar ao lazer, e,

% As definices, apresentadas nos sites oficiais dos movimentos sdo: “O MV-Brasil (Movimento pela
Valorizagdo da Cultura, do Idioma e das Riquezas do Brasil) trata -se de um movimento multipartidario,
aberto aos brasileiros de todas as origens étnicas, sociais ou religiosas. Tragcamos planos de acdo que
almejam resgatar a auto-estima de nosso povo, e despertar sua consciéncia para a apresentacdo de nossos
projetos reais de um Brasil viavel, soberano, independente, abastado e democratico”. (http://www.mv-
brasil.org.br/) “O CMI Brasil é uma rede de produtores e produtoras independentes de midia que busca
oferecer ao publico informacéo alternativa e critica de qualidade que contribua para a construgdo de uma
sociedade livre, igualitaria e que respeite 0 meio ambiente”. (http://www.midiaindependente.org/pt/blue/).
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conseqlientemente, ao consumo de produtos relacionados a cultura e ao entretenimento.
Surge, entdo, o termo “consumo conspicuo”, relativo a um desperdicio ostentatério de
tempo e de bens, consumo este que € caracteristico de quem pode se dedicar ao écio.
Esse desperdicio ostentatorio, tanto do tempo quando dos objetos, se liga ao
cultivo da faculdade estética como forma de se fazer discriminagdes de gostos. A
inutilidade dessas atividades e coisas é necessaria para se demonstrar status. “A suposta
funcéo ou utilidade de um bem de consumo é desmascarada como mera racionalizagao,
como um “alibi’: o bem é realmente valioso porque indica uma posicédo social” (Slater,
2002). Entretanto, é importante que ndo se perca de vista que, tanto para Bourdieu
quanto para Veblen, o consumo, seja ele percebido material ou simbolicamente, serve,
antes de tudo, para a demarcagdo de diferencas entre as classes sociais. A posse de
capital cultural, que se manifesta, também, através do consumo cultural, é gerada
através de uma série de mecanismos que se prestam, em primeira instancia, a

perpetuacdo de tais distancias.

4.3 O conceito de capital subcultural de Thornton: uma proposta de abordagem a
partir da retomada da idéia de classe

Com a ascensdo da critica p6s-moderna da cultura de massa, ocorre um processo
de identificacdo de uma nova configuracdo das hierarquias do gosto. As trocas entre a
alta cultura e a baixa cultura, que ja vinham ocorrendo desde a ascensdo da
Modernidade, ganham corpo e um momento social oportuno, tornando ainda mais
dificil a identificacdo da fronteira entre as duas esferas.

E nesse contexto que a autora americana Sarah Thornton (1995) propde a
utilizagdo do termo capital subcultural. O conceito aparece alinhado ao desenvolvido
por Bourdieu, mas focado nas questdes de distingdo que ocorrem no interior das
subculturas juvenis. Mais especificamente, no caso de sua pesquisa, da subcultura dos
clubs da Inglaterra, na década de 1990, dividida entre clubbers e ravers. O momento de
questionamento das estruturas culturais e de seus canones € propicio para que surjam
formas alternativas de busca pela distin¢éo, principalmente entre 0s jovens.

O capital subcultural, nesse sentido, funciona da mesma forma que o cultural,
porém ¢ aplicado em situacOes diferentes, onde o acimulo de conhecimento ndo passa
necessariamente pela erudicdo, mas pela desenvoltura ao se lidar com préticas em

relacdo a sociedade de consumo que escapem do comportamento “normal” do publico
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mainstream, categoria imaginada, abstrata, que serve para, por oposicao, dar sentido ao
grupo. Aqui, o conhecimento ndo passa pela familiaridade com as grandes obras
literarias, com 0s movimentos artisticos renomados ou com 0s mestres da mdsica
classica. A posse de capital subcultural passa pela indumentaria, pelo corte de cabelo,
pelos modos de dancar, falar, pelo vocabulario empregado (que evidencia o uso, ou néo,
das girias correntes dentro de determinada subcultura). Todos esses elementos estdo
intimamente relacionados tanto aos objetos culturais quanto a forma com que eles séo
consumidos.

Na ideologia subcultural o principal objetivo é desenvolver uma personalidade e
um estilo de vida que tornem o sujeito ndo sé diferente da massa, como superior a ela.
No entanto, assim como Bourdieu identificou que a posse de capital cultural serve, em
primeiro lugar, para o individuo distinguir-se no interior de sua propria classe, é
possivel afirma que o capital subcultural serve, em primeira instancia, para o sujeito
ganhar credibilidade no interior da sua subcultura. Esse €, sem duvida, um dos maiores
méritos do trabalho de Thornton, ou seja, “em vez de explicar, a moda do CCCS, a
I6gica das escolhas estilistica e musicais das culturas club em termos de sua oposicao a
‘vagos corpos sociais’ denominados ‘cultura paterna’ ou ‘cultura dominante’” (Freire
Filho, 2005: 147), a autora se preocupou em entender as disputas que se davam no
interior das cenas.

A pesquisa de Thornton se insere no momento de transi¢do para os estudos pos-
subculturalistas, que tentam apresentar uma critica a abordagem das praticas
subculturais levadas a diante por membros das primeiras geracdes dos Estudos
Culturais, notadamente os que pertenciam ao CCCS de Birmingham. Nesse novo
contexto, alguns pesquisadores se filiaram a uma tendéncia de menosprezar questdes
estruturais como classe e etnia na analise da dindmica social como um todo. E, nesse
sentido, vale a pena explicitar que esse foi um direcionamento atuante em toda a area
dos estudos de comunicacdo, quicid dos dominios das ciéncias Humanas, ndo sendo,
portanto, uma peculiaridade dos estudos sobre subculturas juvenis.

O fascinio exercido pela possibilidade de se trabalhar com novos pardmetros de
identidade, como orientacdo sexual, género, estilo, e todas as variaveis de gosto,
levaram o desgastado (porém, a meu ver, sempre atual) conceito de classe ao
ostracismo. Aqueles que continuaram levantando a bandeira da classe social como

elemento fundamental para o exercicio de poder na contemporaneidade receberam
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rotulos dos mais diversos, muitos associados a pesadelos extemporaneos relativos a “um
certo espectro que rondava a Europa”...

Ao me apropriar da idéia de capital subcultural, contudo, proponho sua
utilizagdo associada a manutengdo do conceito de classe, mesmo porque, na analise que
faco da cultura trash como fomentadora de taticas de distincdo, a nocdo de capital
cultural de Bourdieu também se faz presente, e seria um contra-senso utiliza-la sem
levar em conta as questdes que opdem diferentes classes sociais. Minha conjungéo das
duas nocdes de capital simbdlico pode ser resumida da seguinte forma: dentro da cultura
trash coexistem duas taticas de distingdo que passam, necessariamente pela posse e
exibicdo tanto de capital subcultural quanto de capital cultural.

A participacdo ativa em uma comunidade de gosto como essa depende
fundamentalmente da posse e da exibicdo de conhecimentos relativos aos produtos
cultuados pelo grupo — tais como os principais filmes, os géneros e suas defini¢bes e
hierarquias, os diretores, os classicos, as novidades, os eventos, os melhores sites, blogs,
listas de discussdo, comunidades do Orkut, as mais ativas produtoras independentes e
seus membros etc. Quanto a isso, ndo apresento nenhuma novidade em relagéo a tantos
outros estudos ligados a subculturas juvenis associadas a préaticas culturais. Decerto,
desde a comunidade dos fds de musica sertaneja até os participantes da cybercena
“electro-goth/industrial”, todos tém seus codigos internos, muito similares a esses que
citei, com seus respectivos campos semanticos.

O diferencial desse grupo, creio, passa pela utilizagdo da outra forma de capital
simbdlico, o cultural, cunhado por Bourdieu e da manifestacdo do capital subcultural
associada a sensibilidade camp. O que se tornou patente em minhas entrevistas e na
analise que empreendi dos modos de interacdo entre os aficionados é que, a despeito de
terem sido alcados por diversos pesquisadores a categoria de super-herdis das quebras
de hierarquia na cultura, os fés de trash apresentam limites muito claros de quem pode e
quem ndo pode se entregar aos prazeres do “lixo cultural”, e, também, dos proprios
artefatos que podem, ou ndo, passar pelo processo de reciclagem cultural.

Quando iniciei essa pesquisa, a0 procurar um objeto adequado ao emprego da
teoria sobre “mau gosto” que tanto me interessava, realizei 0s primeiros contatos com
individuos que se auto-intitulavam “fas de trash”. Para captar o que eles entendiam por
“cultura trash”, comecei a formular questbes elementares, que me ajudaram na
construgdo dessa definicdo. “O programa do Ratinho é trash?”, perguntei a varios

entrevistados. Na maioria das respostas, eu percebia certo esfor¢o na traducéo de um
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sentimento que buscava expressar que aquele polémico programa de auditorio poderia,
sim, ser considerado trash, se 0 seu consumo estivesse associado a consciéncia do
absurdo envolvido naquela produgdo. Ou seja, se ele ndo fosse “levado a sério”, idéia
bastante préxima a sensibilidade camp, que serd discutida no proximo topico. O que
transparecia, entretanto, é que “levar a serio” tal produto dependia, fundamentalmente
de uma questdo de inteligéncia, perspicécia, e mesmo instrucdo, traduzida de forma
bastante direta por André, 18 anos, carioca, estudante do ensino médio: “Quando eu
assisto [0 programa do Ratinho], € trash. Quando a minha empregada assiste, ndo”.

Em outras palavras, para André, a “empregada” gostava verdadeiramente do
programa do Ratinho, diferente dele, que o apreciava justamente por considera-lo
horrivel. O que me interessa, nesse ponto, € que a partir das primeiras respostas a essa
questdo, percebi que excluir a questéo de classe e a posse de capital cultural deixaria
uma grande lacuna em minha pesquisa. Mais adiante, durante a analise das disputas
simbolicas na comunidade de fas, esse tema sera tratado com maior profundidade.

Acredito que boa parte da crenca imputada ao potencial de os fas de trash
questionarem as fronteiras da cultura deve-se ao fato de que os estudiosos desse tema
sempre preferiram entender essas praticas culturais apenas do ponto de vista teorico,
muitas vezes a partir da analise discursiva dos filmes ou, ainda, das lutas internas dentro
da academia por legitimacdo dessa promissora area de pesquisa. Rarissimas vezes,
porém, recorreu-se aos proprios fas para saber o que eles, 0s grandes personagens desse
circuito, achavam disso tudo. A explicacdo para uma abordagem que sempre
negligenciou a participacdo dos fds através de entrevistas, etnografias ou mesmo
netnografia provavelmente passa pelo fato de que grande parte dos autores que se
dedicaram ao estudo do paracinema sdo, eles mesmos, fds de paracinema. Assim,
muitos podem ter deduzido que a expressdo de suas proprias falas supre a necessidade

de “dar voz aos aficionados”.
4.4 A Internet como ameaca ao ideal underground

Ao longo de toda a dissertagdo, pudemos perceber, através dos depoimentos dos
fas retirados do Orkut, a importancia que a Internet tem na articulagdo desse grupo. No

entanto, a0 mesmo tempo em que ajuda a dar forma a essa comunidade que compartilha

0 gosto pelo “lixo cultural”, a rede ameaga, com o0 que Thornton chama de
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“acessibilidade obscena da cultura de massa”, o senso de raridade e exclusividade tdo
necessario a sobrevivéncia de uma subcultura (Fiske, 1992; Thornton, 1995).
Na génese das subculturas ha a importante questdo das praticas ocorrerem fora
do ambiente domeéstico, isto &, nas ruas, o que remonta ao ideal de ndo-massificacao e
pertencimento a grupos sociais que ndo se restringissem & imagem tradicional da
familia. Assim, o ambiente publico era o de exceléncia para o desenvolvimento de
préticas subculturais. No caso especifico do trash, a tradicdo do consumo de filmes
identificados com o que ha de pior no cinema remonta a exibicéo das famosas midnight
movies, ou seja, de sessfes marcadas para a madrugada de filmes de baixo orcamento e
tematicas “bizarras”, normalmente em cinemas obscuros de lugares remotos, que, em
outros horarios, também exibiam filmes porn6s, o que ajudou a criar em torno do
cinema trash a aura de marginalidade, transgressao e distingéo hoje celebrada pelos fés.
A dificuldade de acesso e 0 “risco” envolvidos na acéo de assistir a esses filmes
estavam intimamente ligados ao ideal “underground”, tdo caro ao culto trash e a tantas
outras formas subculturais. Essa questdo ajuda a explicar a predominancia masculina
dentro dessa comunidade, ja analisada no capitulo 2. Segundo Hollows, se ir a uma
sessdo de midnight movie significava, para os homens, quase um ato herdico, para as
mulheres, era sinbnimo de medo (2003: 41).
As transformagOes causadas pelo avanco da tecnologia no panorama dos filmes
trash trouxeram problematicas questdes que envolvem, de maneira bastante incisiva, o
ideal “subcultural” presente nesse consumo. Nesse sentido, o discurso de um
aficionado, citado em um artigo de Jancovich, é bastante emblematico:
Todos aqueles filmes obscuros que eu arrisquei minha vida para ver
(literalmente, em alguns cinemas) agora estdo disponiveis na limpa
locadora de videos perto da sua casa! Isso é irritante. Eu estou
tentando, de todo coragdo, aguentar isso, mas eu ainda ndo estou

acostumado com o fato de que os filmes que eu gastei toda minha vida
tentando assistir, agora sdo itens de consumo. (Jancovich, 2002:320).

E interessante observarmos que esse depoimento faz referéncia as mudancas
advindas com a expansdo do uso de aparelhos de videocassete, 0 que ocorreu nos anos
1980. Muitas distribuidoras independentes percorriam salas onde antes eram exibidas as
midnight movies com o objetivo de encontrar filmes raros e langa-los em VHS, tendo
em vista 0 mercado de nicho que se abria, principalmente nos Estados Unidos.

Atualmente, ocorre 0 mesmo fendémeno em relagédo ao DVD (Sconce, 2007). O que diria
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esse fa, entdo, hoje em dia, quando esses filmes passam a estar disponiveis ndo somente
na locadora mais proxima, mas a distancia de um clique?

Para Chris Berg, em resenha do livro Sleaze artists, organizado por Sconce
(2007), “a imagem do balconista de locadora orgulhosamente escolado nos mais
obscuros filmes de exploitation e horror é um cliché quase em extin¢do”. Ele foi
substituido pelos féruns online de discussdo sobre filmes trash e pelos sites de busca

que dispem em segundos preciosas informagdes sobre 0s mais raros titulos.

4.5 O camp como libertagdo: o fa de trash é o dandi p6s-moderno?

Dentro da comunidade de fas do trash, o acimulo de capital subcultural se da
através de um posicionamento diferenciado em relacdo aos mais baixos estratos da
cultura de massa. Assim, artefatos que sdo julgados pelo publico mainstream como
“ruins”, *“toscos”, “nojentos”, “sem sentido”, “horrorosos” e tantas outras definicGes
negativas, sdo reapropriados por individuos capazes de retirar daquilo algum tipo de
fruicdo distinta, que passa a ser ndo so aceitavel, como meritoria.

Quando falo em “posicionamento diferenciado”, “fruicdo distinta” me refiro a
uma sensibilidade estética especifica: o camp, que relativiza grande parte dos
questionamentos feitos a respeito do kitsch®, um tipo de arte caracterizado como de
“mau gosto”, fortemente associado a ascensao das industrias culturais e ao surgimento
de um novo publico consumidor de cultura, avido por produtos de facil acesso. O camp
surge no momento de ascensdo da critica pds-moderna da cultura de massa, que propde
uma revisdo das formulagGes académicas geradas no contexto da Escola de Frankfurt,
em que a fronteira entre alta cultura e baixa cultura era bastante clara.

Certamente, mesmo no contexto em que essa Separagdo existia de maneira mais
forte, era frequente a troca de referéncias entre a cultura de massa e a chamada cultura
superior, o que sempre tornou dificil um julgamento apenas estético das categorias a que
pertencem. Essa talvez seja a mais importante caracteristica do pds-modernismo: nessa

fase é explicita a preocupagdo em entremear a arte com certas formas e géneros da

% Apesar da rica e vasta literatura sobre o kitsch, optei por ndo me aprofundar nessa questao, sob o risco
de desviar o foco do meu objeto, ou seja, a cultura trash. Até porque, o principal ponto em comum entre
os dois conceitos é justamente a forma diferenciada, e divertida, de fruicdo, ou seja, a sensibilidade camp.
Referéncias sobre o kitsch podem ser encontradas em: Moles, 2001; Santos, 2001; Rosenberg, 1974;
Pignatari, 1970; Olalquiaga, 1998; Merquior, 1974; Mira, 1995; Greenberg, 2001 e Binkley, 2000.

114



cultura de massa e com a vida cotidiana e a critica surgida nessa nova conjuntura
identifica esse processo de maneira mais positiva.

Em Notas sobre o camp, a ensaista norte-americana Susan Sontag teoriza a
respeito da sensibilidade que, desde entdo, permitiu a parcela mais ilustrada da
populacdo usufruir as tentacdes da industria cultural sob o aval do sentimento de que
algo poderia ser bom, justamente por ser demasiadamente ruim. Sua obra foi escrita
nesse momento em que parecia necessario o surgimento de um gosto que se voltasse
contra o eixo “bom-ruim” do julgamento estético (Sontag, 1987).

Essa sensibilidade trata-se, na verdade, de uma maneira bem-humorada e
apolitica de se encarar a indUstria cultural, algo que valoriza a forma em detrimento do
conteudo, um “esteticismo acima de tudo”. Para a autora, o camp € a “resposta ao
problema de ser um déandi na era da cultura de massa”. Ou seja, 0 “dandi pés-moderno”,
em vez de cultivar o gosto pela alta cultura e manejar com familiaridade os simbolos da
erudicdo, se entrega aos prazeres da cultura de massa; todavia, como explica Sontag, “o
simples uso ndo corrompe 0s objetos de seu prazer, desde que ele aprenda a possui-los
de uma maneira rara” (1987: 333).

A figura do dandi é representada por aquele sujeito que prega uma vida de
aparéncia, que se imp@e, ndo necessariamente por seu talento, mas por uma capacidade
quase inata de lidar com os elementos a sua volta. Antigamente, o dandi era
excessivamente cultivado, rico em capital cultural, sua postura era o desdém, buscava
sensacgdes ndo-corrompidas pela apreciacao popular, e dedicava-se ao bom gosto.

Nesta pesquisa, o dandi pés-moderno seria identificado como aquele sujeito que
possui capital cultural suficiente para transitar pelo consumo trash com um ar superior,
de quem pode se dar ao luxo de consumir certas “porcarias”, porque o faz de forma
distinta. Ele pode, por exemplo, assistir a um filme péssimo e extrair disso uma
sensacdo de superioridade em relagdo & massa de espectadores. Esse tipo de
posicionamento o habilita a percorrer todas as esferas de cultura, sem correr o antigo
risco de contaminacdo a que estavam expostos os cultivados do pré-modernismo. A
supracitada discrepancia entre as formas de assistir ao programa do Ratinho de André e
de sua empregada € um bom exemplo disso. André pode se dar ao prazer de assistir
Ratinho, pois, mesmo que inconscientemente, ele o faz através da sensibilidade camp.
Ele tem exata nogdo de qudo “ruim” é aquele programa — ou, no minimo, ele sabe que
é assim que os arbitros do gosto o enxergam. Esse presumido discernimento torna a

fruicdo de André diametralmente oposta a de sua empregada, que, incauta, se entrega ao
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divertimento proporcionado por Ratinho sem a mediagdo de qualquer desculpa ou

teorizacao.
4.6 As disputas simbdlicas no consumo de trash

No consumo de cultura trash, o capital subcultural se manifesta quando fica
claro que ndo é o fato de “gostar” de ou “assistir” a filmes alinhados com essa estética o
que torna alguém diferente das audiéncias normais, mas a forma com que isso € feito.
Para que esse tipo de consumo se alinhe ao que é valorizado dentro do grupo, é preciso
que fique explicita a intimidade com a estética, com os géneros especificos e com o0s
modos de frui¢do desejados.

Assim como no caso do capital cultural, o subcultural apresenta uma de suas
nuances na questdo da dicotomia entre o que é incorporado e 0 que é objetivado. Surge,
entdo, a figura do outsider, do sujeito que ndo possui conhecimentos suficientes sobre
determinado assunto, mas que freqlienta lugares onde esse tipo de conhecimento é
valorizado. Dentro dessa comunidade, tal experiéncia pode ser comprovada pela reacéo
das pessoas durante a exibicdo de um filme. Muitas vezes, os fds relatam suas
experiéncias no cinema e costumam se divertir muito com a reacdo alheia através de
comentarios do tipo: “uma mulher do meu lado nem olhava pra tela”, “varias pessoas
sairam no meio do filme”, “o pessoal ndo entendeu nada quando a gente comecgou a rir

durante as decapitagdes”...

D4 pra perceber facilmente quando o cara ndo é da parada.... Ele fica
com medo de rir na hora errada, fica olhando pros outros, pra saber
qual é a reacdo que tem que ter...Outro dia um camarada fez uma
reunido na casa dele pra exibir uns filmes, ai alguém levou um primo
que dizia curtir trash. Eu perguntei pro cara quais eram os filmes que
ele gostava, ai ele ficou todo enrolado, coitado, nem sabia o que
dizer... Eu até fiquei com pena, porque tava na cara que ele ndo
conhecia nada. (Alexandre, 22 anos, carioca, estudante de
Engenharia).

“Estava na cara”, literalmente. Bourdieu argumenta que a falta de familiaridade,
a auséncia de capital cultural fica evidente no proprio comportamento do individuo, na
maneira como ele age, nos seus movimentos... Quando existe familiaridade com 0s
estilos e géneros valorizados socialmente, os individuos podem maneja-los com
desembarago em qualquer oportunidade. O autor francés trabalha essa questdo

principalmente em relacdo a classe media e aos novos-ricos, que por ndo se sentirem
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seguros o suficiente, ndo conseguem relaxar em nenhum momento, agindo sempre
como se estivessem tendo suas capacidades e conhecimentos testados, a todo instante,
como se tudo fosse uma prova de “cultura geral” (Bourdieu, 2007).

Da mesma forma, um individuo que ainda nédo se sente totalmente a vontade em
uma subcultura age como se 0 seu gosto estivesse, o tempo inteiro, sendo colocado a
prova. No caso de um consumo marcado por tantas especificidades como o trash, esse
“relaxamento” tipico de um insider é ainda mais dificil de ser alcancado. Dentro das
comunidades “Trash, gore e terror em geral” e “Filmes trash caseiros”, é comum um
membro, mesmo dentre os que participam mais ativamente, postar um comentario que

acaba gerando muita controvérsia, como o caso abaixo:

Ok vou cometer uma heresia, mas prefiro muito mais os remakes dos
filmes do Romero (sic).
(Depoente néo identificado).

No caso desse depoimento, o préprio predmbulo “ok, vou cometer uma heresia”
mostra que o sujeito sabe que, dentro dessa comunidade, considerar um remake melhor
do que a versdo original dos classicos do terror €, salvo em raras excegdes, uma opinido
que gera bastante polémica. A palavra heresia é muito empregada nas discussdes dentro
dessa comunidade. Alguns exemplos aparecem em falas como “dar a mesma nota para
Resident Evil 2 e Profondo Rosso é heresia”, “cometeu a heresia de nunca ter assistido
Sua mente pode destruir”, “quem comparou Skeleton Man com O Predador cometeu
uma heresia”, ou, ainda “nem tenho mais espago pra estocar a lenha pra queimar todos
os hereges g ja tem remakes programados” (sic). E interessante porque a acepcio
original do termo, segundo o Houaiss, da conta de uma “teoria, idéia, pratica etc. que
nega ou contraria a doutrina estabelecida por um grupo”. Em poucos casos, um termo é

usado com tanta precisao.

4.6.1 Atitude cult: a proximidade velada entre o cinema de arte e o trash

Durante minhas entrevistas, era evidente a intengdo dos fas de demonstrarem o
conhecimento de géneros valorizados de cinema, a posse de capital cultural, e ndo
somente do subcultural. Um dos altimos entrevistados, Fernando, funcionario publico
do Rio de Janeiro, de 29 anos, com quem eu conversei pessoalmente depois da exibigdo
do filme Encarnacdo do demonio (2008), traduziu essa vontade de demonstrar

conhecimento da seguinte forma:

117



Eu acho que os caras fazem questdo de ficar falando que conhecem
isso e aquilo além de trash porque eles querem dizer, tipo, “olha, eu
gosto dessas bagaceiras, mas eu também gosto de filme bom, eu ndo
sou um idiota completo” [risos]. Ndo é bem visto, né, entdo eles
justificam, tipo, “eu sei que ndo é bom, ndo é isso que eu considero
bom, eu s6 gosto, mas posso ver Fellini e ndo achar chato, se eu
quiser”, sei la.

Dentre as entrevistas, um caso, no entanto, chama a atencdo pelo exagero no
proposito de mostrar erudi¢do. As perguntas feitas durante a conversa com Gabriel, de
29 anos, pds-graduando na area de “novas tecnologias online”, foram muito parecidas
com as realizadas durante as demais, perguntas relativamente simples, tais como “como
vocé entrou em contato com filmes trash?”, “como um filme precisa ser para que seja
considerado trash?”, “como seus amigos que ndo gostam do estilo reagem ao seu
gosto?” etc.

Nas respostas, porém, Gabriel faz uma analise sobre a produgdo do circuito
comercial de cinema norte-americano, musica popular massiva, a “nova onda do
anglicanismo”, a informatica e sua evolucdo, o poder das inddstrias culturais, o
capitalismo selvagem, o homem metrosexual e Ubbersexual, cria analogias filoséficas
em relagdo a alguns filmes trash, menciona Shakespeare e Freud, e insere citagfes em
italiano, inglés, francés e latim.

A busca pelo reconhecimento da “cultura geral” foi exagerada nesse caso,
tornando dificil, inclusive, a obtencdo de respostas para 0 que tinha sido
verdadeiramente perguntado. Em geral, os admiradores mais devotados do cinema trash
sdo familiarizados, também, com os filmes considerados canones do cinema. A jungédo
que fazem da cultura da elite com os artefatos mais baixos da cultura de massa mostra
que a politica de estratificacdo social e do gosto no paracinema é mais complexa que
uma simples divisdo entre low e high brow (Sconce,1995:372).

A dificuldade de se tracar uma linha divisoria entre alta e baixa cultura quando o
assunto é trash extrapola, inclusive, o discurso dos aficionados que admitem gostar de
filmes que se encontram tanto no topo quanto na base da escala de valorizagéo
cinematografica. A analise da pesquisadora americana Joan Hawkins (2000) mostra que
essa aparentemente contraditéria proximidade entre os dois extremos da sétima arte
pode ser verificada de forma bastante ilustrativa nos catalogos de filmes direcionados

aos adoradores do paracinema.
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Esses catalogos fizeram muito sucesso em um periodo anterior a Internet.
Através deles, os fas podiam encomendar copias de filmes de dificil acesso e mesmo
conhecer novos titulos. A autora chama a atencdo para a existéncia, lado a lado, nessas
publicacdes, de titulos exploitation, espécie mais apelativa da cultura de massa e obras
consideradas de vanguarda, pertencentes & chamada cultura superior. L'avventura
(1960) de Antonioni, por exemplo, aparece listado na categoria “Video Vamp”, sob o
rotulo de “Eurocinetrash”. Em outros catilogos, onde os titulos sdo apresentados em
ordem alfabética, ou seja, sem divisdo entre géneros, aparecem filmes de Godard e
outros diretores cultuados por um publico que ndo é exatamente o do paracinema. O
exemplo que ela da é o catdlogo Sinister Cinema's (edi¢do de 1996-97) que lista
Alphaville (1965) entre filmes de horror e westerns spaguettis®® mal feitos dos anos
1960 e 1970 (Hawkins, 2000) .

A autora argumenta que essa mistura aparentemente descabida de titulos
acontece porque 0 Unico compromisso que esses catalogos tém é com a satisfacdo dos
compradores, ou seja, eles fazem parte de uma midia que ndo precisa respeitar divisdes
“oficiais” entre géneros de cinema, muito menos nenhuma taxonomia proposta em
ambito académico, mas simplesmente aquela que seja compreensivel aos olhos dos fas
(Hawkins, 2000):

O critério operante aqui € a emog¢do: a habilidade de um filme em
excitar, amedrontar, repugnar, aticar, ou de alguma forma, envolver
diretamente o corpo do espectador. E é a énfase em afetar que
caracteriza o0 paracinema como uma baixa cultura cinematografica. A
maior parte dos titulos sdo horror, pornografia, exploitation, horrendas
ficcdes cientificas e thrillers. E, outros titulos, filmes de arte, o infame
discurso “Checkers” de Nixon®, os épicos “espada-e-sandélia™ etc.
tendem a quebrar-se em categorias ditadas pelos géneros que sdo o
foco principal (Hawkins, 2000: 16)%".

% Western spaguetti é como séo chamados os filmes do estilo western que foram produzidos na Italia nas
décadas de 1960 e 1970. Uma tentativa de aproveitar a onda de filmes americanos de velho oeste, cuja
producdo ja arrefecia naqueles tempos.

* Um discurso proferido por Nixon em 1952, que ficou famoso pela citagdo ao cachorro Checkers. Esse
video, de acordo com a classificacdo proposta no primeiro capitulo, estaria no conjunto chamado de
“tosqueira e cultura do spoof”.

°" Traducéo da autora: “The operative criteria here is affect; the ability of a film to thrill, frighten, gross
out, arouse, or otherwise directly engage the spectator's body. And it is this emphasis on affect which
characterizes paracinema as a low cinematic culture. (...) Most of the titles are horror, porn, exploitation,
horrific sci-fi, or thrillers; and other, non-body genre films — art films, Nixon's infamous Checkers
speech, sword-and-sandal epics, etc. — tend to be collapsed into categories dictated by the body genres
which are the main focus” (Hawkins, 2000: 16).
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Hoje em dia, a maioria desses catalogos citados por Hawkins migrou para o
formato de sites, mas a idéia continua a mesma: “filmes horriveis ou o seu dinheiro de
volta”. A maior parte das descri¢fes das obras € dedicada a um compéndio das piores
cenas, com o intuito de justificar a inclusdo daquela producdo no catélogo. No Brasil,
um dos principais sites dedicados & venda de filmes trash é o Putrescine®, que se

apresenta da seguinte forma:

Este site é dedicado aos fas de filmes de Horror-exploitation e cinema
obscuro/extremo em geral, visando disponibilizar aos aficcionados
meu acervo de filmes. A énfase portanto, € em filmes raros, obscuros
e fora de catdlogo, ou seja, quanto mais facil for de encontrar um
filme na locadora da esquina, mais dificil sera de encontra-lo aqui, e
vice-versa. N&o trabalhamos com langamentos, filmes recentes,
blockbusters ou filmes que estejam passando no cinema.
IMPORTANTE: O material desse sitt NAO E RECOMENDADO
PARA MENORES. Vocé é O responsavel caso menores acessem
material improprio através do seu computador. Nossos servigos devem
ser entendidos como um favor prestado de colecionador para
colecionador, mediante pedido (sic).

Apesar da descricdo supracitada e da propria idéia transmitida pelo nome do site
— Putrescine —, estdo entre as opg¢des de compra Love and anger (1969), um filme
dividido em episodios dirigidos por Bernardo Bertolucci, Carlo Lizzani, Jean Luc
Godard, Marco Bellochio e Pier Paolo Pasolini, e Salo (1975), de Pasolini.

Grandes sites de venda pela Internet no Brasil também mantém uma sessdo
dedicada especialmente a esse tipo de filmes, e, nelas, se repete a mistura de filmes de
arte e “bagaceiros”. O Submarino®, que é o maior portal de comércio online do pais,
apresenta a categoria “TrashMovies”, em que sdo oferecidas producdes como Drive-
Thru: fast-food da morte (2006) (“Coisas estranhas e horripilantes comegam a acontecer
num drive-thru de fast-foods e, agora, a garota Mackenzie Carpenter precisa fugir dali
antes que o psicotico mascote do local acabe com a sua vida e a de seus amigos. Nunca
um fast-food foi tdo mortal!”), toda a obra do cineasta Jess Franco, diretor de filmes B,
conhecido por misturar tramas de horror e pornografia e os cultuados e controversos
titulos de John Waters — Pink flamingos (1972) e Problemas femininos (1974). Em
meio a tudo isso, surge O fantasma da liberdade (1974), de Luis Bufiuel .

Curiosamente, as descri¢des de dois filmes dessa categoria reivindicam o titulo

de “Cidaddo Kane do trash”. Nao deixa de ser interessante o uso dessa referéncia para

% www.putrescine.com.br
% www.submarino.com.br
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vender titulos como Bad taste (1983) (“esse € o primeiro longa-metragem dirigido por
Peter Jackson. A equipe técnica, composta por amigos de Jackson, trabalhou nos fins de
semana e feriados, tendo que suportar um orgamento muito limitado. Efeitos especiais
simplesmente ridiculos fazem parte dessa producdo bastante rara. Considerado o
Cidaddo Kane do trash movie. Obra prima da bestialidade humana!”) e Sadomania
(1981) (“é considerado para a critica 0 Cidaddo Kane de Jess Franco, para o género.
Dirigiu essa obra-prima sob o pseudénimo de Robert Griffin. Fascinante, a jovem noiva
Tara, a modelo da Playboy, Ursula Fellner, chega a um terrivel campo de prisioneiros
dirigido pelo belo, mas muito sadico diretor Magda Urtado, estrela de filmes pornd, o
transexual Ajita Wilson. Numa mistura de lesbianismo, bestialidade, escraviddo branca
(...) e violéncia, Franco cria um dos mais controversos filmes de sexploitation de sua
filmografia (...) Agora, totalmente inédito no Brasil, esse lancamento com sua verséo
integral sem cortes, desse filme cult para o deleite dos apreciadores do género
controversos (sic)”). Para o site “Boca do Inferno”, porém, o Cidaddo Kane do trash é
O vingador toxico (1984), da produtora Troma.

Outro grande site de venda de filmes é o DVD World. Nele, ndo hd uma
categoria especifica para producgdes trash. Na sessdo “terror”, no entanto, também &
possivel identificarmos, lado a lado, titulos como Eu sei o que vocés fizeram no verdo
passado (1997), Estripador de Las Vegas (2004) e Alphaville (1965), de Godard.

O site americano Amazon*®, uma das principais empresas de comércio online
do mundo, tentou resolver a questdo da demarcacdo dos géneros de maneira mais
“simples”: reuniu um espectro vastissimo de filmes sob a categoria “cult movies”.
Apesar disso, a listagem dos subgéneros agrupados revela qudo cadtica pode ser essa
solugdo: Action & Adventure, Anchor Bay Horror Store, Animated, Blaxploitation,
Blue Underground, Camp, Comedy, Cult Directors, Drama, Exploitation, Full Moon
Video, Horror, International, Landmark Cult Classics, Monster Movies, Music &
Musicals, Prison, Psychedelic, Sci-Fi & Fantasy, Subversive Cinema e Westerns.

O grande interesse de Hawkins (2000) por esses catalogos é que, de acordo com
sua abordagem, eles desafiam muitos dos pressupostos que n6s mantemos a respeito da
oposicao entre o cinema de prestigio (de arte europeu, de vanguarda, experimental) e a
cultura popular. Ela alega que a forma com que eles apresentam os filmes evidencia

uma questdo normalmente negligenciada em relagcdo a alta cultura: o fato de ela,

100 \\\yw.amazon.com
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constantemente, lancar mao das mesmas imagens, figuras e dos mesmos temas que
costumam caracterizar a baixa cultura. Ou seja, a despeito das diferentes formas de
tratamento dos roteiros, de distintas opcdes estéticas e ensejos filoséficos discrepantes,
filmes considerados a quinta-esséncia da sétima arte pelos arbitros do gosto podem
agradar em cheio meninos de 15 anos a procura de mortes, sangue, violéncia, suspense,
mulheres nuas etc.

Os primeiros filmes de arte europeus que chegaram aos Estados Unidos, nos
anos 1950 e 1960, receberam o mesmo tipo de tratamento dado aos exploitation. De
acordo com Hawkins (2000), o conteudo veiculado por essas producdes era visto como
“desavergonhado e desonroso”. Filmes como Roma, cidade aberta (1945), de
Rossellini, as obras de Godard na década de 1960, e Ultimo tango em Paris (1972), de
Bertolucci foram recebidos pela parcela mais conservadora da audiéncia norte-
americana como filmes de sexploitation. Em 1960, moradores da cidade de Fort Lee, em
New Jersey, protestaram contra a abertura de um cinema de arte naquela comunidade.
Um pastou local afirmou que aquilo se devia ao fato “de que muitos filmes estrangeiros
sdo, sem duvida, prejudiciais para a moral dos jovens e idosos” (Hawkins, 2000: 22).

Hawkins (2000) chama a atengdo para o trabalho de Linda Willians, que propde
uma divisdo entre alta cultura e baixa cultura a partir das respostas que elas provocam
no espectador; em que reagfes como o choro, o grito, 0 medo e o riso desmedido
estariam associados a baixa cultura, enquanto que a fruicdo da alta passaria por certo
tipo de distanciamento estéril. Dai a pornografia, o horror e 0 melodrama serem
considerados géneros de menor valor. Hawkins, porém, lembra que alguns titulos
considerados “de arte” causam reacOes bastante viscerais, como The war game (1965) e
The act of seeing with one's own eyes (1972). O primeiro, um documentario obscuro da
BBC sobre os desastres da guerra nuclear, aparece frequentemente em catalogos de
filmes trash devido & forma crua com que exibe feridos e mortos. O mesmo acontece
com o segundo, um filme considerado de vanguarda, espécie de “crdnica” de uma
autopsia, mostrada nos minimos detalhes. Por mais que os objetivos dos diretores dessas
producdes fossem mais elevados, os fds de trash se interessam pelas cenas de
desmembramento, pelos 6rgdos e visceras que elas expdem... A descri¢do de The act of
seeing with one's own eyes feita por Amos Voguel torna evidente porque é tdo facil esse
tipo de aproximac&o: “um terrivel, assombroso trabalho de grande pureza e verdade. Ele
registra friamente o que transparece na frente da lente: corpos cortados

longitudinalmente, 6rgdos removidos, crénios e couros cabeludos abertos com
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ferramentas elétricas...”*". Na fruicdo realizada pela maior parte dos fas de trash, o lado
poético, filosofico, transcendental desses filmes fica para segundo plano. Hawkins
argumenta, no entanto, que uma espécie de prazer ndo exclui necessariamente a outra:
“E possivel uma pessoa ser, a0 mesmo tempo, intelectualmente desafiada e fisicamente
excitada, é possivel alguém simultaneamente aproveitar tanto a estimulagdo fisica
quanto a intelectual”*®® (2000: 17).

Essa proximidade aparentemente tresloucada entre géneros como o gore e as
vanguardas européias tem um fundamento: por mais dispares que parecam, eles podem
ser agrupados em uma categoria mais ampla como “cinema subversivo”, que poderia
abarcar desde o pornd até o terrir, passando por filmes de arte, experimentais, e mesmo
filmes amadores de baixissimo orgamento. O principal elemento que une esses dois
tipos de cinema é o conceito de cult, ou seja, um tipo de filmes que possui um publico

relativamente pequeno, mas devoto, e que se coloca em oposi¢cdo ao mainstream.

O gosto paracinematico envolve uma estratégia de leitura que
transforma o ruim em sublime, o aberrante em inabitual e, assim
fazendo, chama atencdo para a aberracdo estética e variacao estilistica
evidentes, mas normalmente preteridas pelos muitos subgéneros no
cinema trash. Concentrando-se na bizarrice formal e na excentricidade
estilistica de um filme, o pablico de paracinema, muito parecido com
0 espectador habituado as inovagdes de Godard, destaca estruturas do
discurso e artificios cinematogréaficos de maneira que a identidade
material do filme deixa de ser a estrutura tornada invisivel a servigo da
diegesis, mas se torna, em vez disso, o foco primordial de atengéo
textual (Sconce, 1995: 388)'%,

Assim, 0 que aproxima o cinema trash dos filmes de vanguarda, ou de arte, é
que ambos negam ou negligenciam as normas do cinema candénico, especialmente o
representado por Hollywood. Faz sentido, portanto, que sejam mais ou menos as

mesmas pessoas que valorizam os dois tipos de filme. Argumentar que o cinema trash

191 Traducéo da autora para: “an appalling, haunting work of great purity and truth. It dispassionately
records whatever transpires in front of the lens: bodies sliced length-wise, organs removed, skulls and
scalp cut open with electric tools...”.

192 Traducéo da autora para: “It is possible for someone to be simultaneously intellectually challenged and
physically titillated; and it is possible for someone to simultaneously enjoy both the intellectual and the
physical stimulation”.

1% Traducdo da autora: “Paracinematic taste involves a reading strategy that renders the bad into the
sublime, the deviant into the defamiliarized and in so doing, calls attention to the aesthetic aberrance and
stylistic variety evident but routinely dismissed in the many subgenres of trash cinema. By concentrating
on a film's formal bizarreness and stylish eccentricity, the paracinematic audience, much like the viewer
attuned to the innovations of Godard . . . foregrounds structures of cinematic discourse and artifice so that
the material identity of the film ceases to be a structure made invisible in service of the diegesis, but
becomes instead the primary focus of textual attention” (Sconce, 1995: 388)
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acaba com a divisdo entre 0 que € alto e baixo em cultura, entretanto, € um grande
engano. A diferenca é que hd uma relativizagdo, em que “baixa”, e, conseqiientemente,
desvalorizada, passa a ser a cultura massiva “mediana”. O que € “muito ruim” é alcado
a categoria de cultura valorizada através da idéia de transgresséo, de quebra do canone
etc. Parece-me 6bvio, porém, que ainda existem categorias diferentes, ou seja, toda a
cultura de massa que ndo passou por um processo de redencdo ainda estd fadada a um
olhar preconceituoso tanto dos arbitros do gosto, mantenedores da chamada alta cultura,
quanto dos proprios fas de trash, pretensos emblemas da democracia cultural pos-
moderna. Para dar exemplos préticos, fica liberado assistir as bizarrices do Super Pop
com Luciana Gimenez, mas veta-se Faustdo; pode-se ouvir 0s funks proibidos do Mr.
Catra, mas nao pega bem escutar Hedson e Hudson; é cabivel ndo perder um capitulo da
novela venezuelana do SBT, mas ndo convém admitir acompanhar Malhag&o'%.

Hills (2007) identifica essa questdo de maneira bem clara mesmo dentro do
conjunto de filmes trash. Ele chama a ateng&o para a sistematica recusa dos aficionados
norte-americanos em considerar a série de slasher Sexta-feira 13 como parte dos objetos
culturais passiveis de serem lidos por essa espécie de cartilha do paracinema. A atitude
desses fas, segundo o autor, passa pela identificacdo da franquia como uma copia de
Halloween (1978), primeiro filme totalmente identificado com o estilo, o que é
desconstruido pelo pesquisador. E, principalmente, pelo reconhecimento de que a saga
de Jason tem grande aceitacdo dentro do publico mainstream.

Desta forma, filmes como Sexta-feira 13 (1980) podem ser chamados de para-
paracinema, ou seja, a0 mesmo tempo em que sdo excluidos do rol das obras
respeitadas pertencentes a chamada “cultura legitima”, também ndo sdo aceitos
integralmente no conjunto da cultura trash. Para Hills (2007), isso pode ser explicado
devido a necessidade do paracinema em funcionar através de “mdultiplas exclusdes”.
Uma das principais formas de se enxergar esse tipo de leitura € a sua constante
preocupacdo em buscar objetos contra os quais se opor, oriundos mais da cultura de

massa do que da arte candnica. No Brasil, a série Sexta-feira 13 ndo chega a ser omitida

104 No tépico “Disputas simbélicas no consumo de trash”, citei o depoimento “Ok vou cometer uma
heresia, mas prefiro muito mais os remakes dos filmes do Romero (sic)” postado na comunidade “Trash,
gore e terror em geral”. Um dos comentarios que se seguiram a esse foi o de Carlinhos, musico de 22
anos, morador da cidade de Sdo Paulo: “OH MEU DEUS 1?1?17 AGONIA ! SUSTO !
CONSTERNACAO !I DESESPERANCA ... O RAPAZ ACIMA NUM TEM SAUVACAO (sic)!!!
FALAR QUE OS REMAKES SAO MELHORES E UM SACRILEGIO TAO GRANDE QUE QUANDE
ELE MORRER VAI PASSAR A ETERNIDADE ASSISTINDO CAPITULOS E MAIS CAPITULOS

PIOR NA TELEVISAO 1! (sic)
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do grupo de filmes adorados pelos fés de trash, decerto, 0 apreco por essa producao se
configura como a forma mais elementar de demonstracéo de capital subcultural. Pode-se
afirmar que cultuar o Jason é apenas 0 primeiro passo no caminho para tornar-se um
legitimo f& de “lixo cultural”. No Orkut, isso aparece representado na discrepancia entre
duas comunidades: enquanto a “Trash, gore e terror em geral”, freqliente em minhas
analises e que reune “a nata” dos fés de horror, tem “apenas” 12 mil membros, a “Eu

adoro filmes de terror™®

apresenta quase 300 mil. Nesta, a foto do grupo é uma
montagem com as imagens de personagens como o boneco assassino, Freddy Krueger, a

mascara do Panico e... Jason'%,

4.6.2 Ideologia em meio aos detritos

Para Tierney (2004), a obra de José Mojica também serve como um desafio a
idéia tradicional de oposi¢do entre o cinema de arte, ou de vanguarda, e o trash. A
autora se dedica especialmente ao entendimento do processo que levou a critica
cinematografica latino-americana da década de 1960 a excluir o diretor do pantedo dos
cineastas sérios. Ela comenta o fato de que tanto o Cinema Novo quanto o criador do Zé
do Caixd0 usavam uma linguagem bastante proxima, a “estética da pobreza”. No
entanto, a mesma idéia de subdesenvolvimento e precariedade que foi usada para
desmerecer o trabalho de Mojica, foi utilizada para celebrar a obra dos cinemanovistas.

A autora argumenta que a diferenga entre o cinema de Glauber Rocha e o de
Mojica é que, enquanto no primeiro o estilo marcado pela escassez é usado como
estratégia para chocar o publico e leva-lo a conscientizacdo e o0 uso de cenas chocantes
aparece em forma de metafora, no segundo ele serviria apenas para divertir o publico
em geral e deleitar o publico aficionado. Ela pondera que a critica cultural latino-
americana vive as voltas com um paradoxo de valorizar ndo as praticas marginais como
um todo, mas apenas alguns tipos de marginalidade (Tierney, 2004).

O processo de redencdo critica de Mojica, tanto na esfera da imprensa quanto da
academia, como foi discutido nos capitulos 2 e 3, deve-se a um movimento maior,

iniciado nos Estados Unidos, de reavaliagdo de géneros considerados menores, até

195 http://www.orkut.com.br/Main#Community.aspx?cmm=703146

105 A propésito, a comunidade “JASON VOORHEES BRASIL” ( “ESSA E A COMUNIDADE PARA
0S FAS BRASILEIROS DO MAIS TRUE METAL ASSASSINO DO UNIVERSO!!I ALL HAIL
JASON VOORHEES!!!") apresenta cerca de 17 mil membros, mais do que o ndmero de participantes de
“Trash, gore e terror em geral”.
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entdo. Tierney sugere, entdo, que esse foi um primeiro passo no sentido de se enxergar

um ideal de resisténcia nesses produtos:

Esses estudos do cinema trash ou exploitation comegaram a reavaliar
0s parametros atraves dos quais esses cinemas tém sido classificados
como ruins e criticamente descartados. Esse movimento na academia
norte-americana nos leva também a reavaliar filmes exploitation fora
dos Estados Unidos, tais como os de Mojica, no Brasil. Dentro dos
paradigmas do cinema trash, mais que considerar o primitivismo (ou
subdesenvolvimento) técnico como sofisticacdo fracassada, como o
termo “ruim” implica, ou como “desprovido de substancia”, como o
termo camp (freqientemente aplicado a esses filmes) implica, os
estudos do cinema exploitation examinam a maneira que esses filmes
oferecem resisténcia (seja deliberada ou inconsciente) a um
mainstream repressor e homogeneizante (Tierney, 2004:68)"".

Uma das formas encontradas pelos fds para justificar o lado meritério do
consumo trash passa também pela identificacdo de um ideal subversivo nesses
produtos, um modo de contestacdo dos valores difundidos pela cultura de massa. Essa
nogdo surgiu em poucos momentos das entrevistas que realizei, mas pode ser vista
claramente no depoimento de Bruno Garcia — 24 anos, jornalista, responsavel pela
produtora independente BRV E — no filme Trash in Rio, j& citado no capitulo 3.

Quando questionado “o que é trash?”, Bruno responde:

Filme trash é um conceito bastante amplo, né? Que gera algumas
discussOes. Por exemplo, a gente fala muito do filme trash como um
filme sem recursos, mas hoje em dia a gente jA vé producdes
hollywoodianas que recebem propositalmente o rétulo de trash e que
n&o tém nada a ver com a falta de recursos. E uma quest&o de estética
da coisa. Questdo de formato, de linguagem utilizada, coisas que s&o
assumidamente ridiculas e que sdo usadas pra dar a linguagem do
trash (...). Quando a gente fala da linguagem, uma coisa é a parada
ser uma babaquice, pega um gordo de 150 quilos, pde ele pra dancar
sem camisa, tem um video desses ai rolando pela Internet, uma parada
ridicula e “ah, é o trash!”, isso é uma questdo estética da coisa, que é
uma parada que eu gosto de pegar também, agora, existe uma questao
também da contestacdo ideoldgica, e eu acho que isso rola muito mais
nos meus filmes e nos filmes do Pepa, que ¢ a questdo “ndo esta todo
mundo feliz”, aqui é um pessoal mais macabro, pega aqueles caras
meio sorumbdticos... e ai entra uma questdo contestadora no sentido

197 Tradugdo da autora: “These studies of “trash’ or ‘exploitation’ cinema have begun to re-evaluate the
terms on which these cinemas have been classed as ‘bad’ and critically dismissed. This move in the US
academy leads us to also re-evaluate exploitation cinemas beyond the US such as that of Mojica in Brazil.
Within trash cinema paradigms, rather than consider technical primitivism (or ‘underdevelopment’) as
failed sophistication, as the term “bad” implies, or as lacking substance as the term ‘camp’ (often applied
to these films) implies, exploitation cinema studies examine the way these films offer resistance (whether
deliberate or unconscious) to a repressive and homogenizing mainstream” (Tierney, 2004:68).
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assim “ndo estamos numa novela da Globo, ndo estamos todos aqui
felizes, queremos que se foda tudo”.

A audiéncia trash gosta de se ver como uma forga contestadora no mercado
intelectual e cultural, o que faz parte de uma tendéncia atual de se enxergar resisténcia e

transgressdo nas mais variadas formas de consumo que se coloquem minimamente em

108

desacordo com certos parametros™ . A maioria dos filmes produzidos por Bruno sdo de

luta e violéncia. A explicacdo para a escolha da tematica, segundo ele, também passa

por questdes ideoldgicas:

Na verdade, falam assim *“ah, é filme de Iuta?” [cara de
descontentamento] mas ainda hoje as coisas sdo resolvidas
basicamente na porrada. Essa historia de resolver na conversa é um
mito da civilizacdo. “Na civilizacdo, no século XXI, XX, sei 14, as
pessoas resolvem as coisas dialogando”. Mentira! Aqui no Brasil,
entdo, ninguém resolve nada dialogando. VVocé vé, o pessoal ta ai
dialogando e se fode! Entdo, esse lado ideoldgico da coisa as vezes
passa, vocé ndo nota, porque os atores, a interpretacdo é pifia... Meus
atores mal sabem falar, as vezes, uma frase simples pra eles pode
parecer um desafio imenso, né, “eu vou te matar” e o cara fica [Bruno
imita alguém gaguejando].

Apesar disso, como foi apresentado em um depoimento no capitulo 3, Bruno usa
como referéncia para suas cenas de luta, entre outras coisas, o programa dos
Trapalhdes. Em uma entrevista concedida ao site Brécolis'®®, Bruno reafirma que deseja

realizar uma critica a sociedade com a producéo de seus filmes:

As pessoas cada vez mais sdo imbecilizadas e massacradas pela
comunicacdo em massa e pela industria cultural. O resultado disso é
que todos pensam de maneira uniforme, sendo necessaria muita forca
para fazer algo diferente ou que fuja dos padrdes. E como estamos na
sociedade do consumo, o talento se mede pela quantidade de zeros e
cifras. Muitas vezes ja ouvi que sou louco, retardado, que tudo que
faco, ndo apenas os filmes, é indtil porque ndo gera lucro. Eu fago
porque gosto.

4.6.3 “S6 burro pra néo gostar de ‘lixo’”’!

Filmes realizados com o minimo de recursos financeiros e técnicos e
com 0 maximo de imaginacgdo, os trash-movies (filmes do lixo) ndo
tém este nome (s6) porque séo ruins, mas porque foram feitos como se

108 Essa questdo serve, inclusive, de motivacdo para o livro Reinvencdes da resisténcia juvenil, de Freire
Filho (2007).
199 Entrevista disponivel em: http://brocolis.org/brocolisvhs/entrevista_bruno.htm
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tivessem sido reciclados, com todo o material humano e fisico que
estava disponivel. O resultado é uma mistura inusitada de filmes de
terror com surrealismo e uma pitada de comédia de humor negro.
Estes bravos cineastas (quase) anénimos deram um novo sentido as
sessdes da meia-noite nos drive-ins e adicionaram mistério, sangue e
sexo aos filmes B, contribuindo com o cinema independente dos
Estados Unidos e representando verdadeira revolucdo através de
filmes deliciosamente limitados que devem ser vistos e revistos sem
preconceito! N&o se leve a sério e embarque nesta fantasia
divertidissima!

Texto de divulgacdo do DVD duplo que contém os filmes: Criatura
sangrenta (1959) e O lobisomem no quarto das garotas (1962).

O titulo deste topico e a ultima frase da citagdo acima comportam idéias
contraditorias em relacdo ao consumo do “lixo cultural”. Contradicdo, no entanto, é
uma das principais marcas do consumo realizado por essa subcultura, o que, a
proposito, o torna um objeto de estudo tdo interessante. O texto de apresentacdo desses
dois classicos do cinema trash conclama: “Nao se leve a sério”, apesar disso, 0
conteudo das falas dos fas, como a utilizada no subtitulo, muitas vezes expressa um
julgamento aparentemente sem sentido, o de que as pessoas ndo gostam de filmes trash
porque sdo ignorantes, burras, ou ndo suficientemente inteligentes para captar a “alma
do negdcio”.

No capitulo 1, quando ainda empreendia a definicdo do conceito de trash, citei
uma discussao ocorrida na comunidade “Trash, gore e terror em geral”, em que 0s
préprios membros discordavam sobre o rotulo de trash para determinados titulos. Um
dos comentarios diz o seguinte: “a linha que separa fome animal e dellamorte, s pra
citar dois filmes tdo semelhantes quanto diferentes, s6 é visivel para olhos clinicos”.
Essa imagem dos “olhos clinicos” me parece interessante, porque talvez explique a
suposta incoeréncia detectada no paréagrafo acima.

Para muitos fas de trash, quando um individuo ndo gosta de determinado filme
alinhado com essa estética, ele o faz por ndo possuir “olhos clinicos”. Ou seja, ndo é
aceita a idéia de que uma pessoa possa simplesmente ndo estar interessada por essas
producdes, preferir outros géneros, optar por filmes “bons” em substituicdo de filmes
que precisam ser “muito ruins” para serem bons, ou tantas outras razdes possiveis... A
nogdo amplamente difundida nesse conjunto é a de que existem dois grupos: 0s que
entendem o exagero deliberado dessas obras, e, consequientemente, apreciam, e 0s que
ndo entendem, e por isso ndo gostam. Além disso, a nogdo de “olhos clinicos” se refere

ao que foi argumentado anteriormente a respeito do conceito de habitus de Bourdieu
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(2007). H4, no discurso desses fas, uma falsa impressao de que perceber os filmes trash
da maneira “correta” passa quase por um “dom” e ndo por um treinamento arduo, que
envolveu préaticas de consumo e dedicacdo de tempo e dinheiro aos bens cultuados por
essa comunidade.

Um dos temas que mais movimentou essa comunidade nos ultimos anos foi
Grindhouse (2007), uma homenagem que os cineastas Robert Rodriguez e Quentin
Tarantino resolveram prestar aos exploitation dos anos 1970. O nome da producéo €
uma referéncia as salas de cinema da época, que exibiam as sessdes duplas. Cada um
dos diretores criou um longa-metragem — Rodriguez foi o responsével pela trama que
conta a invaséo de zumbis em Planeta terror, e Tarantino dirigiu A prova de morte, em
que um psicopata mata suas Vvitimas provocando espetaculares acidentes
automobilisticos. A idéia inicial era que os filmes fossem exibidos juntos, o problema é
que a iniciativa acabou se tornando inviavel comercialmente, e a distribuidora resolveu
langé-los separadamente no resto do mundo, depois de uma estréia fraca nos EUA. O
filme de Tarantino, inclusive, ainda ndo chegou Brasil; pelo menos ndo nos cinemas,
pois praticamente toda a comunidade de fas de trash ja baixou o filme, com legendas,
pela Internet. Planeta terror estreou em novembro de 2007.

Além da tematica tipica dos filmes de baixo orcamento dos anos 1970, as
producdes de Grindhouse utilizam vérios efeitos para causar a sensacdo tipica das
exibicdes, como imagem desfocada, borrada, problemas no audio, subtracdo de cenas
devido a falsos problemas nos “rolos de negativo” etc. Assisti a pré-estréia de Planeta
terror no cinema Unibanco Arteplex, em Botafogo, zona sul do Rio de Janeiro. Logo na
bilheteria, havia um papel colado com os seguintes dizeres: “Planeta Terror — Esta
copia contém momentos intencionais de cenas riscadas, mastigadas e cortes, além de um
trailer ficticio. Comunicamos, portanto, que ndo ha problemas com a projecdo e nem
com a pelicula exibida. Ass: Unibanco Arteplex e Europa Filmes”. Essas
especificidades do filme geraram uma série de controvérsias dentro das comunidades
dedicadas ao trash no Orkut. Antes mesmo de os filmes estrearem nos cinemas
nacionais, os fas — que j& haviam visto versdes baixadas na Internet —imaginavam a
reacdo que o publico “em geral” teria e antecipavam suas criticas a conjecturada

desaprovacao:

A sequéncia da colisdo em "Death Proof" realmente ficou do jeito que
eu imaginava, sempre esperei por uma cena de acidente mostrando os
corpos se estracalhando dentro de um veiculo de maneira realista.
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Tarantino sabe o que é bom...rs. Aquele final ficou hilario, ndo
poderia ser melhor. O povao vai detestar esse filme quando estrear nos
cinemas, pro azar deles. (sic)

(Postado anénimo na comunidade TGTG)

Eu particulamente achei um d&timo filme!! Tudo foi muito bem
trabalhado, e atingiu minhas expectativas!! E uma pena muitas
pessoas ndo terem inteligéncia suficiente para apreciar essa obra-
prima como um todo!! (sic)
(Rodrigo, 23 anos, modelo)

E uma pena mesmo que as pessoas ndo entendam. Vou colecionar
bolas e ovarios de quem for falar mal do filme por ndo entender. (sic)
(Juliana, 23 anos, estudante de marketing)

Muitas pessoas ndo tém a concepcdo de entender o verdadeiro valor
da sétima arte!! Aqueles que a entendem sabem a grande obra que
esse filme representa para o cinema moderno!!! (sic) (Anénimo)

Planet Terror é excelente, porém o que muitos inclusives criticos
cinéfilos ndo entenderam €é o propésito do filme:"ser trash e
exagerado™! e faz uns 70 anos que o cinema b e trash ndo é visto com
bons olhos por alguns criticos, ndo é de repente s6 por que um
cineasta renomado resolve homenagear o estilo que de repente todo
mundo falard bem deste tipo de filme(ainda bem, sendo vira hype)
(sic) (“Tom Juarez”, homem, na faixa de 30 anos)

Isso é verdad, alias 0 g eu odeio é isso gent ignorant g n entend o
objetivo do film ser Tras. Tem gent q diz assim eu ri pra kramba a
imagem do film é antiga e ele é bem mentiroso, e tais pessoas
reclamam, quanta burrice, ja q esse € o bojetivo dele Quem n curt o
estilo s6 lamento, pois o q faz o sucesso do film é quem elogia n 0s
burros g critikam (sic)

(Tainan, 16 anos, estudante de S&o Paulo)

A frequéncia das especulagdes sobre a opinido do “povdo” — conforme o
primeiro comentario — pode ser verificada em praticamente todos os topicos de filmes
dessas comunidades. N&o se trata, no entanto, de uma implicancia gratuita. O desagrado
alheio é uma condigdo de extrema importancia para dar sentido & existéncia dessa
subcultura, que se coloca, justamente, como defensora e entusiasta de uma estética a
margem da producdo massiva tradicional, e, conseqlentemente, do seu publico. Em
alguns momentos, é passada a impressdo de que eles “lamentam” o fato das “pessoas”
ndo gostarem do filme, a aprovacdo irrestrita, todavia, se configuraria como um sério
problema; como acredita “Tom Juarez” ao declarar, no penudltimo comentario, que
“ainda bem” que nem todo mundo vai falar bem do filme “sendo vira hype”. Ou seja,
vira moda, passa a ser aceito pela audiéncia em geral, o que destruiria o ideal

underground de autenticidade envolvido nesse consumo. Imaginar que o publico
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mainstream ndo aprovaria tais filmes é o elemento-chave para que estes possam ser
cultuados. Ou seja, aideologia subcultural de constru¢cdo de um gosto diferente do
apresentado pelo senso comum sustentaa existéncia dessa comunidade de fas que
celebram o “inassistivel” — desagradavel ou inacessivel para a maioria do publico.
Felipe Guerra, critico do portal Boca do Inferno, e uma das opinides mais
respeitadas pelos fas de trash, também antevia a desaprovagdo do publico mainstream,

em artigo™' publicado no site:

GRINDHOUSE ¢ uma brincadeira inspirada, mas unicamente para
cinéfilos, e certamente ndo-recomendada para todos 0s publicos. Nem
todos vao comprar a idéia (...) Pior: espectadores desavisados ndo vao
entender bulhufas em relagdo aos trailers falsos e certamente véo
acreditar que as falhas propositais na projecdo séo culpa da sala de
cinema que esta exibindo o filme (hahahaha), o que podera tornar a
exibicdo de GRINDHOUSE uma grande dor-de-cabeca para o0s
cinemas brasileiros! (...) Desde que o projeto foi anunciado, com a
idéia “dois filmes em um”, eu imaginei que o grande publico ndo ia
entender a brincadeira, ainda mais esta garotada burra e sem cultura
que infesta os cinemas de shopping nos dias atuais. (sic)

Curiosamente, no final do artigo, Felipe acusa alguns cinéfilos (fas de Lars VVon
Trier e de “dramas iranianos de criangas que perderam a sandalia”) de serem arrogantes

por “execrarem” produces como Grindhouse e a matriz homenageada pela iniciativa:

De uma coisa eu tenho certeza: se GRINDHOUSE serviu para algo
(além de divertir, 6bvio), foi para dar o devido valor e reconhecimento
a todas as producBes vagabundas, mas muito divertidas, que
encontravam nas velhas salas de cinema americanas um espago nobre.
Estas produgdes, ndo raras vezes, sdo execradas por cinéfilos
arrogantes, ou mesmo classificadas de “lixo cultural”. E engracado,
mas nestes tempos pretensiosos de Lars VVon Trier e dramas iranianos
sobre criancas que perderam a sandalia, ainda acho as produgdes
bagaceiras dos anos 70 e 80 muito mais legais que muito vencedor do
Oscar. (sic)

O posicionamento de Felipe, porém, também poderia ser considerado arrogante
em relagdo ao publico mainstream, que pode simplesmente néo ter se divertido com a
idéia proposta pelos filmes de Rodriguez e Tarantino, da mesma forma que o critico ndo
foi tocado pelas obras “pretensiosas” citadas por ele. O critico também reclama do

rotulo “lixo cultural”, mas se refere as produgdes que ele mesmo louva como

119 bisponivel em http://www.bocadoinferno.com/romepeige/artigos/grindhouse.html
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“vagabundas” e “bagaceiras”, 0 que evidencia que todas as adjetivagdes feitas a respeito
do cinema trash véo desagradar alguém, em algum momento.

A maior comunidade do Orkut criada para reunir fds de Mojica é a “Zé do
Caixdo (Coffin Joe)” e possui cerca de 5 mil membros. A maioria dos tdpicos
desenvolvidos trata dos lancamentos em DVD das obras do diretor, mas os mais
movimentados sdo os que geram algum tipo de polémica. Em agosto de 2008, na
ocasido do lancamento nacional de Encarnac¢éo do demonio, um dos membros lamentou
0 escasso publico na cidade de Porto Alegre. Na verdade, o filme foi um verdadeiro
fiasco de bilheteria em todo pais, levando apenas 5.600 pessoas ao cinema no fim de
semana de estréia. Os produtores culparam o mau tempo e o inicio das Olimpiadas para

o fraco desempenho, os fas, entretanto, tém outras explicacdes:

PQP, povo mais fdp que o Brasil ndo existe. Se fosse um filme
REMAKE falado em ingles e estrelado pelo Rob Zombie como Zé do
Caixao seria considerado a oitava maravilha do Mundo! Brasileiro
tem vergonha de si mesmo, complexo de inferioridade e pior: acha
que vendo filmes americanoides estdo presenciando a verdadeira
setima arte. Povinho mais FDP ndo ha, pode pesquisar no Google,
nem em Ruanda uma nagdo despreza tanto 0 maior cineasta brasileiro
quanto aqui! (sic) (Negdo Marinho, 26 anos, S&o Paulo)

N&o € a toa que eu odeio ser brasileiro! O povo s quer ver novela e
filme da Cameron Diaz! Nada contra as novelas (hehe), mas o cinema
brasileiro est4 crescendo, e Mojica é parte disso, quer eles queiram ou
ndo! (sic) (D# , homem, 21 anos)

Triste observar que os ditos cinéfilos e aficcionados ndo percebam a
genialidade de mojica, um dos maiores artistas do meio brasileiro,
revolucionario até o 0sso. Concordo que o povo é fdp mesmo, mas me
resigno por um lado pg o mojica néo faz filmes pra qualquer um e sim
pra quem sabe enxergar a beleza no trabalho dele. Como em ritual dos
sadicos ha trinta anos, encarnacdo do demonio estd sendo
incompreendido (sic) (Hiro cerca de 25 anos, Sdo Paulo).

Caros colegas... O fato é um sé. Este é o pais da cultura facil. Do riso
facil, da lagrima facil. E uma questdo cultural, e aqui nio estou
julgando o povo, mas colocando em analise que nosso pais se rende a
cultura 6bvia de Hollywood e da Rede Globo. Tudo aquilo que foge
ao padrdo tradicional é tido como, no minimo, esquisito. E isso é o
suficiente para que se gere um preconceito sobre o assunto. A cultura
underground ndo tem espaco neste Brasil. Ao contrario de outros
paises, onde ser underground é cult, aqui é sindnimo de desprezivel.
Se nos resta um certo orgulho, é saber que tal cultura ndo é para
muitos, 0 que reduz o ndmero de idiotas a falar mal de feeling
underground neste pais onde se mede qualidade pela vendagem... Um
abraco (sic) (Roderic, 38 anos, professor de literatura, Fortaleza).
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Aqui, por se tratar de uma producgéo nacional, a idéia de que “o filme ndo € pra

qualquer um” e de que alguns ndo “percebem” a genialidade de Mojica aparece

7

associada a uma outra nog&o, a de que o publico brasileiro € “americanizado” e por isso
ndo valoriza a obra do diretor. No final da discussdo, um fa resolveu se manifestar no
sentido contrario as dezenas de mensagens que se sucediam, alertando para um possivel
exagero presente na associacao entre a aceitacdo do filme de Mojica e a valorizacdo da

cultural nacional:

Bom, eu concordo com a idéia do brasileiro ser mais americanizado,
mas, po, parem de reclamar sem fundamento. Assistir ao filme ndo é
obrigacdo de ninguém e muito menos é o simbolo méaximo de
valorizacdo da cultura nacional. Se as pessoas ndo tdo indo assistir, é
por que o filme ndo conquistou o publico, seja por falta de propaganda
ou qualquer outro motivo. (...) Mas o que ndo cabe ¢ ficar diminuindo
0 brasileiro por causa que o mesmo nao foi gastar 10 reais com
cinema nacional. Isso ndo significa nada. A mesma pessoa que nao foi
no cinema pode se envolver com a cultura nacional de outra forma. E
aposto que aqueles que menosprezam o brasileiro ndo sdo nenhum
modelo ideal de como adorar a patria. Sem contar que odiar o perfil do
brasileiro ndo leva a lugar nenhum, pelo contrario, s6 aumenta a
alienacdo e a distancia entre as pessoas. "A cultura underground nédo
tem espaco no Brasil". Légico, qualquer coisa underground que ganha
espaco ndo é mais underground. Depois fica um bando de fa cego
reclamando que virou modinha, que se vendeu, que mimimi etc. O
Mojica nunca foi um diretor de blockbusters, quem conhece sabe que
os lucros que ele tinha com os filmes ndo eram nada fantasticos, mas
ele ta ai na midia até hoje. A obra dele é pra poucos, como sempre foi,
e s80 esses poucos que vao assistir. Nada de errado (sic) (b, homem,
estudante de comunicacdo, paulista, cerca de 20 anos).

Parte do depoimento desse fa se refere ao que foi analisado anteriormente, sobre
a contradicdo dos fas reclamarem da desaprovagdo do publico, quando essa é uma
condicdo para a existéncia dessa subcultura. Quando afirma “qualquer coisa
underground que ganha espaco ndo é mais underground. Depois fica um bando de fa
cego reclamando que virou modinha, que se vendeu, gue mimimi etc.”, B. reconhece o
comportamento quase esquizofrénico de parte desses consumidores, que se queixam e
ao mesmo tempo se orgulham em venerar um tipo de arte “para poucos”.

O mais interessante € que enquanto surgiam noticias sobre a producdo de
Encarnagdo do demonio (2008), e principalmente durante langamento do filme, houve
uma grande movimentacdo na comunidade “Trash, gore e terror em geral”, com
comentarios com teor proximo ao verificado na comunidade “Zé do Caixdo (Coffin

Joe)”, sobre o brasileiro ser americanizado, colonizado, s6 gostar de filmes estrangeiros
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etc. No entanto, ja ao final de 2008, a comunidade divulgou o ranking dos melhores
filmes do género langados no ano — construido através de votacdo dos proprios

membros — e o resultado foi: 1° O nevoeiro (Estados Unidos); 2° REC (Espanha); 3° O
orfanato (México/Espanha)**.

Além de ndo figurar entre os trés melhores, o filme de Mojica recebeu
pouquissimos votos, o que é verificdvel no tépico mantido para a votagdo. Em outra
parte da comunidade dedicada ao diretor, surge, novamente, a questdo de se associar 0
desinteresse por sua obra a ignorancia e a falta de orgulho nacional do povo brasileiro.
Uma enquete foi criada com a pergunta “Por que Mojica ndo é tdo reconhecido aqui

como no exterior?”. O resultado e os comentarios que se seguiram foram os seguintes:

92 votos (35%) Porque o povo brasileiro é ignorante e burro.

69 votos (26%) Pq o povo so quer saber de filmes estrangeiros.

61 votos (23%) Nao veem o grande artista que ele é.

36 votos (13%) Povo tem preconceito com o genero de terror. (sic)

por que pra quem e burro nao entende nada dos filmes dele de como
ele retrata a perversdo da mente humana , mha depois dele foi que eu
me toquei que 0 maior mostro nao e vampiro , nao e lobisomem , e
nao e o diabo , e o prorpio homem! (sic)

Infelizmente essa alternativa é tdo verdadeira que muita gente acredita
gue o Mojica € apenas um "palhaco" de capa e cartola preta e ndo
enxergam esse genial e prolifico cineasta que todos nds adoramos. O
mundo todo reverencia e aplaude o Coffin Joe, aqui esse
reconhecimento é muito pouco quando ndo injusto. (sic)

0 povo nao da valor a um genio brasileiro.......s0 valorizamos o que
vem de fora..se ele fissese novela da globo ,,ai 0 povo valorizava.......
viva o ze do caixao (sic)

Acho g na real é uma mistura de todas as alternativas. O povo
brasileiro ndo reconhece o Mojica pq € ignorante, s6 quer saber de
filmes estrangeiros e tem preconceito com o género terror. Todo
mundo pensa g a obra de Mojica é uma piada, entdo nem buscam
conheger, e com isso ndo véem a verdadeira obra. (sic)

Durante minhas entrevistas, muitos fas também insistiam na idéia de que as
pessoas ndo gostam de filmes trash porque “ndo entendem”. Normalmente, essa nogado
de “pessoas” coincidia com a imagem do publico de produtos massivos, blockbusters

hollywoodianos, novelas e demais programas da Rede Globo. Esse habito de consumo

11 Curiosamente, a comunidade mantém uma eleic&o dos melhores filmes de outros géneros, e a votacéo
terminou da seguinte forma: 1° Homem de ferro; 2° Rambo 4; 3° Batman - Cavaleiro das Trevas, ou seja,
trés producdes norte-americanas, consideradas blockbusters, que arrastaram milhGes de pessoas ao
cinema no mundo todo.
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cultural levaria os individuos a um estreitamento das possibilidades estéticas. Ou seja,
alguém acostumado ao “padrao Globo de qualidade” ndo estaria preparado para assistir
a derramamentos de sangue, violéncia desmedida ou escatologias em geral. Da mesma
forma, o humor subentendido nos filmes trash seria uma exigéncia muito grande para
cérebros habituados as situacdes 6bvias presentes nas narrativas de Hollywood, onde as
situagBes ndo costumam deixar brechas para desvios de interpretacéo.

Umberto Eco, na introdugdo do livio Os movimentos pop, argumenta que 0
surgimento da sensibilidade camp caiu como uma luva entre a intelectualidade que
sempre teve vontade de se entregar aos prazeres da cultura de massa e de seus simbolos
sedutores, mas ndo o fazia por constrangimento e medo dos julgamentos a que seriam
submetidos. Com o camp tornou-se possivel usufruir tudo o que a industria cultural tem
a oferecer, mantendo-se um posicionamento diferenciado em relacdo aos demais
consumidores. Todos os intelectuais que sempre tiveram vontade de conhecer Las
Vegas e curtir todo o espetaculo envolvido nessa experiéncia, por exemplo, agora o
faziam porque “adotaram um posicionamento camp” em relagdo a cidade (Eco, 1979).

Acredito que 0 mesmo tipo de raciocinio pode ser feito em relagdo ao consumo
de produtos trash. A adocdo de um olhar irdnico sobre o “lixo cultural” permite as
parcelas mais instruidas da populagdo entregar-se aos prazeres do mais baixo estrato da
cultura massiva. Ao mesmo tempo, esses individuos procuram criar uma espécie de
“cartilha de leitura” para determinados produtos repletas de nuances como, por
exemplo, a hora certa de rir. O riso, a propdsito, € uma questdo fundamental no esforco
da compreensdo do consumo trash. E a esse fendmeno, principalmente associado ao
aspecto lugubre que muitas vezes o acompanha, que me dedico no quinto e Gltimo

capitulo.
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CAPITULO5 - 0O GROTESCO E O RISO NO TRASH

Escondido atras de uma porta, o proximo alvo de um serial killer comete a
imprudéncia de deixar fios do cabelo aparecerem pela fresta, o suficiente para ser
avistado pelo sujeito ensandecido que percorria a casa a sua procura. Frente a frente
com seu carrasco, 0 homem mal consegue gritar ao ver o facdo partir seu tronco
verticalmente. O sangue jorra do cadaver que, ja no chdo, deixa boa parte de suas
visceras a mostra. O corpo parece boiar em uma enorme pog¢a vermelha, que cria um
macabro contraste com o outrora belo rosto, agora azulado de tao palido.

Assustador, ndo? Pois para grande parte do publico aficionado dos filmes de
terror, 0 maior atrativo deste tipo de produgdo ndo esta no assombro e sim no humor,
voluntario ou ndo, que se revela ao longo da fruicéo.

Dependendo de como se constroi uma narrativa, é certo que a linha que separa
de um lado a repulsa e do outro o humor escatoldgico é bastante ténue. Essa questdo
vem sendo abordada desde o século XV, quando importantes pensadores se dedicaram a
investigar todas as nuances de um tipo de arte que ganhava cada vez mais espago na
Europa: o grotesco. Utilizado, a principio, como designacdo de uma arte ornamental que
se caracterizava, sobretudo, pela mistura da representacdo de formas humanas, animais
e vegetais, 0 grotesco carrega, desde a Renascenca, um sentido de algo angustiante e
sinistro, mas, concomitantemente, ltdico, alegre e fantasioso.

Neste capitulo, investigo de que forma é possivel utilizar o que ja foi dito a
respeito do grotesco para analisar a cultura trash e discuto a importancia do riso no
consumo de tais produtos, propondo um didlogo entre as teorias desenvolvidas sobre
esse fendmeno exclusivamente humano, a faculdade de rir, e minhas conclusdes a
respeito do humor provocado pelo “lixo cultural”. Seguindo a organizagéo proposta ao
longo de todo o trabalho, optei por entremear a apresentacdo dos estudos sobre o
grotesco e o riso com as falas dos entrevistados e declaragOes retiradas das comunidades
do Orkut nos topicos em que julguei oportuno, e ndo isoladamente.

Comego, entdo, apresentando a visdo de trés autores que se dedicaram ao estudo
do grotesco: Victor Hugo, Wolfgang Kayser e Mikhail Bakhtin, que ajudaram a formar

uma base tedrica para as analises que surgiram posteriormente.
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5.1 O grotesco romantico de Victor Hugo: o gosto ndo-candnico como libertagéo na

arte

Em 1827, Victor Hugo lanca a peca Cromwell e, em seu prefécio, escreve o que
seria lembrado séculos depois como um verdadeiro manifesto do romantismo, onde
argumenta ser necessaria uma ruptura com os canones da estética classica e com suas
concepcdes de “bom gosto”. Ao criticar a restrita nocdo de belo da Antigtidade, Hugo
faz uma defesa apaixonada da utilizacdo, por parte dos artistas, de tudo o que estivesse
disponivel na natureza — ou seja, o feio, o disforme, o sujo, o extravagante, o ridiculo...
deslocando o grotesco para o centro da discussao.

Hugo entendia o grotesco em contraposi¢édo ao sublime, formando, com este, um
sistema binario fundamental para o desenvolvimento da arte. Ao acusar as obras antigas
de serem monotonas, 0 autor chama a atencdo para a necessidade de uma estética do
“mau gosto” como criadora de contraste: “o grotesco é um tempo de parada, um termo
de comparagdo, um ponto de partida, de onde nos elevamos para o belo com uma
percepcdo mais fresca e mais excitada” (Hugo, 2004: 33).

Para Sodré e Paiva (2002), o século XIX oferecia um terreno bastante fértil para
0 desenvolvimento de plataformas que, como a de Victor Hugo, buscassem o confronto
de posicOes estéticas entre os “guardibes do formalismo”, donos do gosto ilustrado e 0s
“subversivos”, inventores de um outro tipo de emogao.

Uma contribui¢do importante do escritor francés foi ter reconhecido que, apesar
de o cbmico ser um aspecto fundamental do grotesco, este existe junto ao horror (“o
grotesco esta em toda parte; de um lado, cria o disforme e o horrivel; de outro, o comico
e 0 bufdo”), evitando, assim, a simples equiparacdo entre o grotesco e a comédia, tdo
frequente em andlises menos aprofundadas (Hugo, 2004: 30).

Portanto, o mais importante na abordagem do grotesco realizada por Victor
Hugo é a concepcdo de liberdade necessaria a criagdo artistica. Sua defesa do conceito
é, na verdade, uma defesa dos aspectos renegados pelos limitadores canones classicos.
Eco (2007: 280) se refere ao prefacio de Cromwell como “a mais apaixonada exaltacdo
romantica do feio”. Para o italiano, a virada do século XVIII para o XIX marca um
momento em que “as reflexdes sobre o Sublime impd&em uma reviravolta radical no

modo de compreender o feio, o desagradavel e até mesmo o horrendo”(2007: 272).
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5.2 A andlise historica de Kayser: o grotesco como categoria estética

Em 1957, Wolfgang Kayser escreveu O grotesco — configuracao na pintura e na
literatura, que seria o primeiro livro dedicado a teoria do grotesco. Nele, o autor tenta
construir uma histéria do conceito, que comegaria no século XV com as ornamentagdes
encontradas em escavagOes nas grutas (origem etimoldgica do termo) de algumas
regides da Italia, e viria até os dias atuais. A preocupac¢do de Kayser era dar ao conceito
um desenvolvimento proprio, que evitasse sua identificagdo como subclasse do cdémico,
ou, mais precisamente, do cru, do baixo ou do burlesco de mau gosto. Sua obra &, desta
forma, o primeiro passo no sentido de elevar o grotesco a categoria estética.

Um dos pontos mais trabalhados pelo autor é a importancia da supracitada
mistura entre humano, animal e vegetal, gerando o monstruoso, na construgdo de um
tipo de arte que ndo esta preocupado com a verossimilhanca. Tal caracteristica foi
responsavel por grande parte das criticas que o grotesco recebeu no momento de sua
difusdo pelo continente europeu.

Quando avalia a forca existente neste tipo de arte, Kayser busca uma conexao
com a caricatura, que, desde o século XVIII, também desafiava a idéia dominante de
“arte como reproducdo da bela natureza” ou “elevagdo idealizante”. Para Wieland,
tedrico deste tipo de manifestacdo artistica, o grotesco seria 0 grau maximo da
caricatura, quando esta atinge o “inteiramente fantastico”, em que, “através do
sobrenatural e do contra-senso quer despertar apenas gargalhadas, nojo e surpresa pela
audécia de suas criagdes monstruosas” (apud Kayser [1957] 2003: 30).

Em sua obra, Kayser também apresenta a analise do efeito psiquico do grotesco,

desenvolvida por Wieland:

Vérias sensacdes, evidentemente contraditorias, sdo suscitadas: um
sorriso sobre as deformidades, um asco ante o horripilante e o
monstruoso em si. Como sensa¢do fundamental (...) aparece um
assombro, um terror, uma angustia perplexa, como se 0 mundo
estivesse saindo fora dos eixos e ja ndo encontrdssemos apoio nenhum
(Kayser, 2003: 31).

A idéia expressa nesse trecho apresenta um resumo da abordagem feita por
Kayser: por mais que a todo o momento nos lembre dos tragos comicos existentes, o
autor deixa claro que, em sua concepgao, a principal caracteristica do grotesco é seu

lado sombrio, lugubre e terrivel. Assim, quando Kayser critica sua classificagdo como
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subgénero do comico, ele estd preocupado com a esterilizacdo do termo, ou seja, com a

subtracdo do aspecto abismal, negativo, sem o qual ndo existe o grotesco.

5.3 O “horrivel” que d& sentido a vida: positividade e ideologia no realismo

grotesco de Bakhtin

Durante a leitura do livro de Bakhtin sobre a obra de Rabelais, a presenca
constante de consideragdes sobre um tipo diferente de riso, que permite rir do néo-
convencional, ou do que poderia causar medo ou repulsa, me fez perceber que havia
algo ali muito proximo do objeto que venho pesquisando, mesmo que Varias vezes a
esséncia estivesse alterada.

A grande diferenca da anélise do grotesco realizada por Bakhtin em relacdo as
abordagens de Hugo e Kayser € que o autor russo tenta estudar o conceito para além de
suas definicOes estéticas e suas possiveis categorizagdes. Em Cultura popular na Idade
Média e no Renascimento ([1965] 2003), Bakhtin preocupa-se, principalmente, com o
contexto social em que o grotesco esta inserido e com as motivaces que levavam o
pOVO a se interessar por esse tipo peculiar de manifestacéo cultural.

Quando resolve examinar a cultura popular medieval, especificamente no
contexto da obra de Rabelais, Bakhtin esté interessado em desvendar a visdo de mundo
que se encontra por detras das manifestacGes populares atreladas ao realismo grotesco e
a carnavalizagdo. O autor russo chama de “realismo grotesco” a percepgdo popular dos
processos bioldgicos, em que “o elemento corporal é magnifico, exagerado e infinito
porgue ndo representa um ser individual, isolado, e sim 0 povo como um todo” e onde o
“rebaixamento”, ou seja, a transferéncia de tudo que é elevado, espiritual, ideal e
abstrato para o plano corporal e material (do corpo e da terra), exerce papel fundamental
(Bakhtin, 1993).

As manifestagdes do grotesco se davam a partir dos eventos populares
medievais, que se caracterizavam pela parodia, com presenca de bufdes, gigantes,
monstros, palhacos, andes, seres deformados etc. O aspecto cémico era de extrema
importancia na vida do homem medieval. A comicidade, no entanto, estava presente no
dia-a-dia da populagdo, nos habitos cotidianos, tanto do povo quanto da corte e do clero,
mesmo que de maneira ndo-oficial, uma vez que a Idade Média marca 0 momento
historico em que o cbmico foi expulso das cerimbnias solenes, fixando-se,

provavelmente por conta disso, de maneira extremamente forte nas manifestacfes do
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povo e da praca publica. A propria idéia de carnavalizacdo, para Bakhtin, extrapola o
periodo tradicional do carnaval, que antecede a quaresma, mas se refere a um modo de
vida experimentado durante todo o0 ano, e que poderia ser traduzido como um conjunto
de praticas da cultura popular e, ao mesmo tempo, uma compreensdo holistica dessa
mesma cultura.

A cultura popular nessa época existia em contraposicdo ao tom sério da vida
oficial. Os grupos zombavam uns dos outros, e essa & uma caracteristica importante: de
acordo com Bakhtin, na celebragdo do grotesco medieval, o riso ndo era uma reagao
individual de um sujeito diante de um fato engragado, o riso era comum, compartilhado
por todos os individuos inseridos em um mesmo contexto, que possuiam signos e
experiéncias em comum. A realidade, mesmo quando se apresentava de maneira dura,
era considerada comica e percebida em seu aspecto jocoso, no seu “alegre relativismo”,
onde o povo ria de si mesmo (Bakhtin, 1993; Minois, 2003).

A principal caracteristica do olhar de Bakhtin acerca de tudo que envolvia o
grotesco na cultura popular da Renascenca é a positividade. Para o autor, o
rebaixamento no realismo grotesco podia ser positivo, porque aproximava o homem da
terra, do que é verdadeiramente humano, do que ndo esta sujeito a convengdes, como o
parto, o coito, a alimentacdo (propriamente dita, o ato de engolir, a mastigacdo, sem a
pompa das refei¢des “civilizadas”), a satisfacdo das necessidades fisioldgicas... Na
cultura popular medieval, nada disso era gratuito, apelativo, mas contextualizado numa
ideologia em que o povo mergulhava numa “segunda vida festiva” defendida por
Bakhtin como fim fundamental do carnaval, onde havia “a liberagdo temporéria da
verdade dominante e do regime vigente, a abolicdo provisoria de todas as relacfes
hierarquicas, privilégios, regras e tabus”, onde, afinal, era possivel rir de tudo (Bakhtin,
1993).

5.4 O trash como apego ao grotesco: escatologia modernista ou rebaixamento

rabelaisiano?

Diante do que foi apresentado, o grotesco em Victor Hugo era romantico, era a
possibilidade de renovacéo na arte, da existéncia lado a lado do feio e do sublime. Em
Kayser, o grotesco € modernista, 0 aspecto negativo ganha corpo, tornando-se o
elemento fundamental para a compreensdo das sensagdes que o estilo pretende causar.

Ja em Bakhtin, mais do que efeitos estéticos, o grotesco é responsavel por um conjunto
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de caracteristicas que moldavam a visdo de mundo de uma populacdo em um
determinado momento histdrico. Se o grotesco de Kayser “nos tira o chdo debaixo dos
pés” (2003: 126), o de Bakhtin nos joga de volta ao solo, onde “entramos em comunhado
com a terra concebida como um principio de absor¢do e, a0 mesmo tempo, de
renascimento” (1993: 19).

Uma questdo comum ao grotesco e ao trash é a dificuldade de defini¢&o dos dois
conceitos. A revisdo bibliografica do grotesco revela uma profusdo de acepgdes, frases
de efeito dignas de virarem epigrafe. O mesmo acontece com o trash. No entanto,
seguindo a ldgica de que se a definicéo estd em todo lugar, ela ndo est4 na verdade em
lugar nenhum, constatamos que falta-nos uma delimitacdo, mesmo que puramente
instrumental, para trabalhar com ambos os conceitos, o que reflete a pluralidade de usos
que os dois podem comportar™*2.

Em relacdo a essas diversas dimensdes do grotesco, é interessante observarmos a
aproximacao feita pelos fas, constantemente, entre os termos trash e “tosco”. A palavra
“tosco” parece estar em voga nas discussées do gosto ndao-canbnico tanto por parte da
imprensa quanto dos consumidores: na ocasido do lancamento do filme Planeta Terror
(2007), o termo foi usado com frequéncia, até mesmo nas manchetes. A revista
Megazine, suplemento jovem do jornal O Globo, estampou “Quando o tosco € uma
forma de arte™*® . Além disso, ha diversas comunidades do Orkut que celebram o gosto
pelo trash e apresentam em seus nomes essa expressdo, como: “Toscolandia” com
quase 6 mil membros e “Se ¢ tosco é bom” com mais de 5 mil***.

Sugestivamente, de acordo com o dicionario Aurélio, apresentam-se as seguintes
definicbes para o termo: “1.Tal como veio da natureza. 2. N&o lapidado nem polido. 3.
Bronco, grosseiro, rude. 4 Malfeito; informe. 5. Inculto.” A partir de tais definices,
podemos enxergar diversas semelhancas entre os significados originais e etimoldgicos

da palavra “tosco” e os valores presentes no grotesco e, desta forma, compreender a

112 Em relagdo ao trash, esse problema ja foi debatido no capitulo 1.

13 Matéria de Tom Le#o, publicada em 06/11/2007.

114 As respectivas descrigées: “Comunidade dedicada ao tosco, bizonho e estranho”
(http://mwww.orkut.com.br/Main#Community.aspx?cmm=43687)

“Se vocé é fd da propaganda dos éculos Mojave, racha o bico com os ex BBB’s fracassados na
propaganda da Dolly, acha sensasional a propaganda do Flanax (‘D& Flanax pra ele!”). Se vocé fica feliz
quando escuta Supla ou Humberto Gessinger porque os caras sdo tdo ruins que sdo geniais (ndo é pra
qualquer um...), vé a propaganda das figurinhas Charadinhas, dos Salgadinhos Torcida e Lucky e se
emociona, além de ser fi do Massacration e ndo saber responder se as facas Ginsu cortam as meias
Vivarinas, seja bem vindo. This is the Tosco World. Sorria das pequenas coisas e seja uma pessoa
melhor” (sic).

(http://www.orkut.com.br/Main#Community.aspx?cmm=177868).
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utilizagdo da expressdo para caracterizar objetos que apelam para sensacdes tipicas do
rebaixamento, uma vez que grande parte do cinema trash trabalha com elementos como
sangue, excrementos humanos, dor, sexo, assassinatos brutais e demais experiéncias
humanas apresentadas de maneira ndo lapidada e buscando a “animalizagéo”.

Como ja foi afirmado no capitulo 1, o universo dos filmes trash é bastante amplo
e abarca tipos muito diferentes de producBes. Alguns subgéneros, porém, sao
identificados mais diretamente com os elementos supracitados: exploitation, gore, snuff
e shockumentary. H4, ainda, uma infinidade de outros tipos de produ¢des que atendem a
demandas especificas dentro dessa comunidade. Existe, por exemplo, uma grande
quantidade de sites dedicados a discussdes sobre coprofilia e coprofagia —
respectivamente, 0 apego a sujeira e as fezes e 0 ato de comer fezes — e exibicoes de
videos com conteidos que associam essas praticas ao ato sexual e a formas de obtencéo
de prazer. Como o publico desse tipo de video é muito peculiar'™® e relativamente
pequeno dentro do universo do “lixo cultural”, optei por ndo aborda-lo com
profundidade ao longo da dissertacéo™®.

A questdo a ser debatida aqui é “qual é o baixo da cultura trash”, pois, no
realismo grotesco o baixo sempre permite a renovagao (porque tem carater topografico,
significando a terra, o ventre, os 6rgdos genitais, todos associados a possibilidade de
nova vida), ja as sujeiras, grosserias e obscenidades identificadas por Bakhtin nas
praticas modernas conservam as “sobrevivéncias negativas” dessa concepcao de corpo e
de homem (1993).

Assim, as fezes no realismo grotesco poderiam conter um aspecto positivo,
porque relembram ao homem sua condi¢do de animal dependente de coisas prosaicas e
fisioldgicas, pois, dotado de toda sua racionalidade e convencido de seu controle sobre o
mundo, ele ainda esta sujeito as vicissitudes de seu corpo. Para Bakhtin, no entanto, o
“vai & merda” dos tempos modernos ndo comporta mais nenhum tipo de carater
positivo, o objetivo ndo é propor ao sujeito um momento de reflexdo sobre sua condigdo
humana, o Unico propdsito do “vai a merda” é a humilhacdo do destinatario (Bakhtin,
1993).

15 Nenhum dos meus entrevistados assumiu gostar desse tipo especifico de filmes. No entanto, muitos
admitiram que o género faz parte do universo de filmes caracterizados como trash.

116 Apesar dos excrementos serem bastante freqiientes em filmes trash, na enorme maioria das vezes eles
aparecem de forma simulada. Alids, quanto mais evidente que sdo falsos, mais sdo celebrados pelos fas.
Assim, groselha e ketchup viram sangue, chocolate se transforma em fezes, suco Tang em urina,
espaguete em “tripas” etc.
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O apelo ao grotesco representado pelas fezes e demais excrementos nos filmes
trash pode comportar tanto um aspecto positivo quanto negativo. Quando aparecem
associados a sujeicdo do outro a momentos constrangedores (situacdo normalmente
encontrada nos subgéneros documentais ou com tematica sexual, principalmente
envolvendo sadomasoquismo), revelam um olhar obscuro sobre o que é do homem, da
natureza; além disso, a capacidade de “nivelamento” entre os sujeitos, que poderia
existir através da igualdade de “condigdes fisiologicas”, se esvai quando observamos,
por exemplo, que dentro de comunidades do Orkut dedicadas ao trash aparecem

comunidades relacionadas*’

(algumas com quase 50 mil membros) que trazem o0s
seguintes nomes: “Juliana Paes ndo caga”; “Sandy ndo caga”, “Mulher gostosa néo
caga” etc. E interessante notarmos como essa idéia é totalmente contraria ao que
Bakhtin enxerga de possibilidade dentro do uso dos excrementos por Rabelais e pelo
realismo grotesco de uma maneira geral. Trata-se da negagdo do nivelamento, mesmo
que em um plano imaginario, dos iguais fatores fisiologicos a que todos os homens

estdo submetidos.

E no corpo e em suas manifestacdes que se torna possivel tornar os
seres humanos iguais: todos estdo expostos as suas vicissitudes, todos
precisam comer e beber e todos defecam, todos envelhecem e
adoecem, todos morrem; em resumo, todos os homens séo corpo e
estdo submetidos as condicOes impostas por esse fato. O apelo aos
extremos do corporal atenta contra o canon cultural diferenciador, até
mesmo quando este Ultimo usa 0 mesmo corpo como instrumento de
valoragdo social: por mais que o corpo de uma Ubermodel se esforce
para ser diferente do corpo de uma mulher favelada, o realismo
grotesco aponta aquilo que seus corpos inexoravelmente tém em
comum (Fontanella, 2005).

Por outro lado, ha, também, no universo trash, um uso positivo dos excrementos,
associado ao humor, onde o “coc6” ganha aspecto lidico, parecido com a abordagem
feita pelas criangas, e a existéncia das fezes por si s6 é motivo para o riso. Ou, ainda,
onde se misturam aspectos surreais como o0 cocd ganhando vida e praticando agdes,
como é o caso do filme A fuga do cocd miseravel, devidamente apresentado no capitulo
3. Guardadas, obviamente, as devidas propor¢des, algumas obras literérias analisadas
por Kayser trazem situagdes parecidas, que associam o inverossimil, o inusitado e o
escatoldgico, como é o caso de O Nariz, de Gogol, em que um nariz desaparece do rosto

de um sujeito, reaparecendo no pdo de um barbeiro, onde comega um périplo pela

170 Orkut permite que cada comunidade apresente até nove comunidades relacionadas, na pagina
principal do grupo.
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cidade, com vida propria, até retornar ao seu lugar de origem. Tal situacdo (“uma parte
do corpo percorrer o mundo sozinha”), segundo Kayser, é bastante freqiiente como
situacdo grotesca em diversas obras de Bosch e Morgenstern, por exemplo (Kayser,
2003: 109).

Uma aproximagdo interessante do grotesco com a cultura trash é apresentada por
Amaral (2006: 57) na analise que faz sobre o cyberpunk (subgénero da fic¢do cientifica,
conforme foi exposto no capitulo 1). A autora cita Mark Dery como responsavel pela
definicdo da estética da cibercultura como neo grotesca. Ele trabalha o conceito através
da presenca de elementos constitutivos do estilo em produtos da cultura pop norte-
americana e cita como exemplos os freakshows da época vitoriana, os videoclipes de
artistas como Nine Inch Nails, David Bowie e Marilyn Manson, os filmes de Quentin

Tarantino, relatos médicos expostos em museus etc.:

O corpo, a carne, 0 sangue, a matéria humana em sua ndo-humanidade
é a tbnica dessa estética e, aparentemente se contraple as questdes de
descorporificacdo presentes nas tematicas cyberpunks. Apesar de
tentar se livrar do “estorvo” na qual a carne teria se convertido, o
corpo ainda é a fronteira final dos autores cyberpunks (Amaral, 2006:
58).

Ou seja, enquanto alguns autores da cibercultura vivem as voltas com questdes
ligadas a idéia de descorporificacdo, a cultura trash, tdo atrelada as praticas do mundo
virtual, é responsével pela manutengdo do aspecto corporeo atraves de sua aproximagao
com os elementos grotescos. O que serd de subgéneros como o gore se ndo houver um
corpo humano para ser destrogado, desmembrado, para dele sairem fluidos e
excrementos? Atentos a essa questdo, como nos informa Amaral (2006: 58), os autores
da chamada “geracdo pos-cyberpunk” ja “recorporificaram” alguns personagens,
refreando o desejo de abdicar do corpo, um processo que, na cultura trash, significaria a

esterilizagdo dos efeitos fundamentais da fruigéo.
5.5 Orriso

Nesta parte do capitulo, apresentarei aspectos das principais teorias sobre o riso
que possuem pontos em comum com as questdes que julgo pertinentes na compreensao
do humor suscitado pela cultura trash. Escrever mesmo que um esboco da historia do
pensamento sobre o riso é uma tarefa bastante dificil, porque, em primeiro lugar, a

quantidade de importantes pensadores que se dedicaram ao tema € enorme: nomes como
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Aristételes, Bataille, Baudelaire, Bergson, Darwin, Descartes, Eco, Foucault, Freud,
Hobbes, Kant, Moliére, Nietzsche, Platdo e Schopenhauer, s6 para citar, em ordem
alfabética, uma pequena amostra da bibliografia utilizada por Alberti em sua obra O riso
e o risivel na historia do pensamento (1999). Em segundo lugar, como nos informa a
autora, praticamente todas as tentativas de teoria sobre o riso parecem comegar sua
investigacdo do zero, ou seja, ndo levam em consideragdo o que ja foi dito
anteriormente.

Apesar de aparecer em escritos desde a Antigtidade, foi nas primeiras décadas
do século XVI que alguns dos principais humanistas resolveram investigar a fundo os
significados e a importancia do riso e do risivel. De uma maneira geral, todos
concordam que um dos sentimentos envolvidos deveria ser de alegria ou felicidade,
“reconhecia-se, entretanto, que essa alegria devia ser de um tipo peculiar, ja que ela
parece estar conectada de algum modo aos sentimentos de sarcasmo, desprezo e mesmo
6dio” (Skinner, 2002: 27,28).

A despeito da dificuldade de sistematizagdo dos estudos sobre o riso, busquei
apresentar 0s momentos em que 0s autores tentaram dar conta da ambiguidade existente
no humor, que permite rir do horror, do grotesco, do tosco, do deformado, do violento, e
gue mostrassem mais claramente um vinculo com o meu objeto e com 0s objetivos
dessa pesquisa. Outra abordagem que procurei enfatizar se refere a existéncia de uma
espécie de riso de superioridade, sobre o qual eu apresento consideracdes que se

coadunam com o que ja foi examinado no capitulo 4.

5.6 “Jesus nunca riu”: consideragdes sobre a presenca diabdlica no trash

O riso, nos mitos gregos, so é verdadeiramente alegre para os deuses.
Nos homens, nunca é alegria pura; a morte sempre estd por perto, e
essa intuicdo do nada, sobre o qual todos estamos suspensos,
contamina o riso (Minois, 2003:27).

Na Antiguidade, encontram-se muitas das premissas que sdo usadas até hoje na
explicacdo do fendmeno do riso. Os principais pensadores desse periodo que abordaram
0 tema, direta ou indiretamente, foram Platdo, Aristoteles, Cicero e Quintiliano. Aqui,
no entanto, me deterei principalmente em Aristételes, pois além de ter sido o autor que
mais influenciou os textos posteriores, foi 0 que escreveu assertivas que melhor se

ajustam ao quadro tedrico que privilegiei.
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A mais antiga formulacéo sobre o riso e o risivel de que se tem noticia consta em
um pequeno trecho do didlogo Filebo, de Platdo. Apesar de ndo ser esse o cerne do que
é debatido na obra, consideraces sobre o riso aparecem quando o pensador faz uma
distingdo entre os prazeres verdadeiros e os prazeres falsos. Enquanto os primeiros sao
marcados pela beleza das formas, das cores, dos sons e dos perfumes, e, principalmente,
pelos prazeres do conhecimento, os falsos tm como caracteristica fundamental o fato
de se misturarem & dor, ou seja, sdo afeccGes mistas — misturas de prazer e sofrimento
(Alberti, 1999).

Aristételes também ndo elaborou nenhuma teoria especifica sobre o riso, mas
sim trechos difusos no conjunto de sua obra. Curiosamente, o lugar onde o pensador
teria se dedicado com mais atengdo ao riso e a comédia foi no desaparecido livro 11 da
Poética. A mitica em torno desse sumico é tdo grande que foi tema do romance O nome
da rosa, de Umberto Eco, em que o autor italiano relata uma série de mortes imputadas,
injustamente, a acdo de hereges. Na historia ficcional, o tal volume 11 estava envolvido
em material letal e escondido dentro da biblioteca de uma abadia ao norte da Italia. A
explicacdo para a interdicdo nesse nivel seria o fato de o livro tratar do riso, tema
contrario a fé, como explicou Jorge de Burgos, livreiro cego responsavel pelo

envenenamento das paginas:

O riso ¢é a fraqueza, a corrupcdo, a insipidez da nossa carne. E o
folguedo para o camponés, a licenga para o embriagado e até mesmo a
Igreja em sua sabedoria instituiu o Carnaval, pago de muitos crimes e
vicios. Mas desse modo o riso permanece coisa vil, defesa para 0s
simples, mistério dessacralizado para a plebe (...) O riso libera o
aldedo do medo do diabo, (...) mas esse livro poderia ensinar que
liberar-se do medo do diabo é sabedoria” (Eco, 2003: 545).

Aqui, destaco uma questdo de extrema importancia para Aristoteles e diversos
pensadores: se 0 riso distingue o homem dos outros animais, porque SO ele possui a
faculdade do riso (risibilitas), ao mesmo tempo, o distancia, também, de Deus. Uma das
explicacBes para isso é que ndo ha nenhum indicio na Biblia que demonstre que Jesus

tenha rido sequer uma vez.

Em torno do riso, travou-se um grande debate, que vai longe, porque,
se Jesus ndo riu uma Unica vez em sua vida humana, ele que é o
grande modelo humano, (...) o riso torna-se estranho ao homem, ou
pelo menos ao homem cristdo. Inversamente, se € dito que o riso é
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préprio do homem, é certo que, ao rir, 0 homem estard exprimindo
melhor sua natureza (Le Goff apud Alberti, 1999: 69).

O mito de que “Jesus nunca riu” s6 se desenvolveu no fim do século I1V. No
Novo Testamento, todas as referéncias feitas ao riso sdo no sentido de condena-lo e de
atribuir principalmente aos inimigos de Deus essa capacidade. Para Minois, esse mito
teria conseqliéncias mortais para os cristdos, “ja que nao se fala que Jesus riu, € porque
ele ndo riu, e como os cristdos devem imit4-lo em tudo, ndo devem rir”. Decerto, houve
um esforco da Igreja em proteger a imagem de Cristo das perniciosidades ligadas ao
riso. “O cristianismo afirma que Jesus é inteiramente homem, mas lhe recusa as
particularidades da natureza humana, tais como o riso e o sexo. E suficiente que se
aceite que ele comia” (2003: 123). Tal esfor¢o, porém, foi infrutifero, pois a mais nobre
criacdo divina ndo pareceu disposta, em nenhum momento histérico, a privar-se de tal
faculdade (Carvalho, 2004).

Dessa forma, “o riso torna-se a prova por exceléncia da ambiglidade propria a
condi¢do humana: a superioridade em relacdo ao mundo fisico e aos seres irracionais, e
a inferioridade em relacdo ao transcendental e ao eterno” (Alberti, 1999: 69). A despeito
das figuras risonhas de Francisco de Assis e Francisco de Sales, o cristianismo nunca foi
muito propicio ao riso, ao sorriso talvez, como nos lembra Minois, com “0 riso
implicando agressividade, e o sorriso, a submissao” (2003:112).

Apesar de muitos autores trabalharem essa idéia como fato irrefutavel, outros
ainda questionam se a sisudez de Jesus Cristo ndo fora uma estratégia bem sucedida da
Igreja em relagdo a seu principal garoto-propaganda. A insolubilidade da questdo “tera

rido Jesus quica uma vez?”, Minois responde com ironia:

Jesus podia rir, mas nunca riu. Para afirmar o contrario, é preciso
embarcar nas insolveis contradi¢fes sobre a psicologia humano-
divina, da qual s6 se pode sair com o auxilio da palavra magica com a
qual a Teologia resolve todos os problemas supremos: mistério!
(2003: 125).

Mas, se ndo sabemos se Jesus, alguma vez, riu, o Diabo, seu velho conhecido,
vive as gargalhadas e ndo faltam referéncias ao chamado “riso satanico” ou “diabolico”.
Para Baudelaire (apud Haugen, 1988), o proprio aspecto fisiol6gico causado pelo riso
(com espasmos, contracdo desordenada dos musculos da face etc.) sdo provas da

dimenséo satanica do fendmeno. Grande parte dessa associagao existe, inclusive, gragas
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a Igreja, que sempre se esforcou para atribuir ao riso o estigma de coisa do demonio. Tal
aproximacao, contudo, sofreu mutagdes ao longo da historia. No mundo rabelaisiano,
por exemplo, onde ha a carnavalizacdo do inferno, “o riso aparece como arma suprema
para superar 0 medo”, pois “quem ri do inferno pode rir de tudo” (Minois, 2003: 275). E
mais forte aquele que tem a capacidade de rir do assustador, idéia que vai aparecer mais
a frente, quando tratarmos do riso de superioridade.

Se aproximacdo entre o diabo e o riso diminui o temor em relagéo ao poder do
mundo subterrdneo e seus habitantes, cabe ao coisa-ruim encontrar, nas artes, espaco
para permitir o riso sem, no entanto, perder de vista seu aspecto amedrontador. Caso
contrério, ganharia ele ares de “espantalno c6mico”, como sugeriu Bakhtin. Essa
imagem do diabo “boa-praga”, que vive na fronteira entre 0 bem e o mal, entre a vida
junto aos os homens e os martirios do subterraneo, é constante tanto na literatura

quando no folclore e na cultura popular:

Liminar parece, portanto, a figura do Diabo, quando representado
como sujeito capaz de beneficiar e alegrar os homens. Como se
houvesse escapado da tenebrosa sina de guardar em si todo o Mal,
porém permanecendo sempre incapaz de uma conversdo total ao Bem,
ele é condenado a vagar, como todo ser ambiguo e indefinido, pelas
margens da sociedade, da cultura e da religido (Carvalho, 2004: 6).

Neste trabalho, interessa-me sobretudo as interferéncias dos enredos infernais
no cinema trash; o sucesso de satanas, todavia, extrapola, e muito, os dominios do
cinema de horror. A imagem do anti-cristo €, sem duvida, uma das mais presentes, tanto
nas artes, como na vivéncia cotidiana dos individuos: no anedotério, no folclore, nas
simpatias. Prova disso € a quantidade de nomes com os quais é evocado: de acordo com
0 Houaiss, existem 137 sindnimos™® para a palavra diabo. Ja para Deus, o dicionario

nos indica os escassos quatro sindnimos de divindade. “Enquanto a imagem de Deus é

118 5350 eles: anhanga ou anhanga, anhangiera, arrenegado, azucrim, barzabu, barzabum, beigudo,
belzebu, berzabu, berzabum, berzebu, bicho-preto, bode-preto, brazabum, bute, cafugu, cafute, caneco,
caneta, canheta, canhim, canhoto, cdo, cdo-mildo, cdo-tinhoso, capa-verde, capeta, capete, capiroto,
careca, carocho, chavelhudo, cifé, coisa, coisa-a-toa, coisa-ma, coisa-ruim, condenado, coxo, cramulhano,
cujo, debo, decho, demo, demonho, demédnio, demontre, dia, diabinho, diabrete, diabro, diacho, diale,
dialho, diangas, diangras, dianho, diasco, diogo, dragédo, droga, duba, éblis, ele, excomungado, farrapeiro,
fate, feio, figura, fioto, fute, futrico, galhardo, gato-preto, grdo-tinhoso, guedelha, individuo, inimigo,
jeropari, jurupari, labrego, la-de-baixo, ldcifer, macacdo, macaco, mafarrico, maioral, ma-jeira, maldito,
mal-encarado, maligno, malino, malvado, manfarrico, mau, mico, mofento, mofino, moleque, moleque-
do-surrdo, ndo-sei-que-diga, nem-sei-que-diga, nico, pé-cascudo, pé-de-cabra, pé-de-gancho, pé-de-pato,
pé-de-peia, péro-botelho, pedro-botelho, peneireiro, porco, porco-sujo, provinco, que-diga, rabdo, rabudo,
rapaz, romdozinho, sapucaio, sarnento, satd, satanas, satanico, serpente, sujo, taneco, temba, tendeiro,
tentagdo, tentador, ti¢do, tinhoso, tisnado, zarapelho.
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fixa (o bom e sabio Ancido), o Capeta ndo teve limites na sua imaginacdo diabolica,
quando resolvia aparecer e tentar os filhos de Eva” (Mott apud Carvalho, 2004: 9).
Dentro do cinema trash, a principal tematica é, sem davida, a do universo
infernal e todos os seus frequientadores habitués: zumbis, fantasmas, monstros, seres
abissais, mortos-vivos, caveiras etc, além, é claro, de seu principal anfitrido. O site da
internet mais citado pelos fas, a propésito, tem o sugestivo nome de Boca do Inferno™®.
Os filmes de zumbis, como os dirigidos por George Romero e Lucio Fulci, sdo alguns
dos mais celebrados no género, e, no terror nacional, também est4d em Mojica e seu

coveiro Zé do Caixao*®

a principal referéncia.
A noite dos mortos-vivos (1968), de Romero, é cultuado hoje como uma das
principais producdes do cinema de horror de todos os tempos, e foi o primeiro de uma

extensa e lucrativa série de filmes envolvendo zumbis comedores de carne humana'?*.

Ai vém eles, erguendo-se do fundo dos timulos, enchendo a noite de
gritos, manchando a terra de sangue... Ai estdo eles, caminhando ao
ritmo da morte, limpando o sangue dos labios... (do livro A Noite dos
Mortos Vivos (1974), de John Russo, baseado no roteiro do filme
homénimo'??).

Os aficionados por filmes de zumbi sdo bastante articulados, a ponto de terem
criado a manifestagdo cultural que hoje é uma das mais embleméaticas da comunidade do
horror: a Zombie Walk, uma encenagdo em praca publica, onde os fas se fantasiam de
zumbis e simulam uma invaséo ao estilo dos filmes de Romero em areas movimentadas

123

de grandes cidades do mundo*® (no Rio de Janeiro™*, por exemplo, ela costuma ser

19 \www.bocadoinferno.com

120 Na histéria criada por José Mojica, o verdadeiro nome de Zé do Caix4o é Josefel Zanatas, Satanas ao
contrério.

121 O sucesso dos filmes de zumbi extrapolou, inclusive, os dominios do cinema; prova disso é a lucrativa
série de jogos eletrénicos Resident Evil, com tematica baseada nos filmes de Romero. O jogo para video-
game e computador € sucesso em diversos paises e um exemplo de sua popularidade no Brasil é que
existem centenas de comunidades do Orkut que reinem usuarios do game, a maior delas com mais de 70
mil membros.

122 Citado no artigo de Renato Rosatti, disponivel em:
http://www.bocadoinferno.com/romepeige/artigos/noite.html

123 A idéia da Zombie Walk surgiu no Canada, em 2003, quando, as vésperas do Halloween, seis fas de
filmes de terror sairam as ruas de Toronto fantasiados de zumbis. Hoje, o evento ja acontece em paises
como Estados Unidos, Inglaterra, Suécia, Alemanha, Holanda, Pol6nia e Australia (Vale, 2007).

124 No Brasil, além do Rio de Janeiro, outras capitais também possuem suas versdes da Zombie Walk: Sdo
Paulo, Porto Alegre, Recife, Belo Horizonte, Manaus, Fortaleza, Florianopolis, Curitiba, Goiania, Jodo
Pessoa, Sdo Luis, Belém, Maceid, além de Brasilia. Outras cidades do interior e das regides
metropolitanas também estdo comegando a organizar as suas, e também mantém comunidades no Orkut.
Todas as comunidades das zombie walk brasileiras podem  ser vistas em:
http://www.orkut.com.br/Main#Universal Search.aspx?pno=1&searchFor=C&g=zombie+walk
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marcada no feriado do dia de finados, na Avenida Atlantica, orla de Copacabana, uma
das principais areas de lazer da Zona Sul). O evento é programado previamente pela
Internet, em sites especificos e em comunidades de redes de relacionamento e, para
participar, o sujeito s6 precisa aparecer a carater no dia, hora e local combinados (Vale,
2007).

A explicagdo do fascinio que bizarra figura do zumbi, ente que “traduz a
bestialidade que teima em escapar ao moribundo conceito de humano”, exerce, para
Vale (2007: 8), passa pela logica do outsider, idéia que se coaduna com o que foi

discutido no capitulo 4:

O afeto dos participantes de Zombie Walks pelos desconjuntados
mortos-vivos que arrastam miseravelmente as carcagas putridas pelos
filmes trash, e ndo pelos herdis que lutam a todo custo pela
manutencdo da sua condicdo de humanidade, ou ainda por monstros
mais glamourosos, portanto, é peculiar. Mas pode ser explicada pelo
que se pode chamar de l6gica do "outsider", a identidade alternativa
disponivel no mercado de perfis para cooptar, através de nichos
especificos, aqueles que ndo se enquadram nos modelos dominantes.
Da mesma maneira que seus fds, cujo gosto pelo grotesco é
considerado repreensivel em geral, Romero é um outsider — na
verdade, um modelo de ousider bem-sucedido (Vale, 2007: 7).

5.7 Rindo do que é horrivel

Uma questdo comum as obras de Platdo e Aristoteles é o fato de ambas
abordarem o objeto do riso através da negacdo ao tragico, ou seja, os dois pensadores,
ao estudarem o cOmico e suas motivagdes, estavam preocupados, antes de tudo, em
encontrar caracteristicas que ajudassem a compreender a negacdo da tragedia. Para
Aristoteles, a principal diferenca entre os dois modos de acdo dramética é que, enquanto
a tragédia representa as a¢Ges humanas nobres, a comédia se dedica aos atos baixos.
Séculos antes de Bakhtin ter estudado o rebaixamento como forma positiva de apego ao
grotesco, percebemos em Aristoteles uma ligagdo entre o que € baixo, vil, e 0 que causa
uma espécie de prazer que leva ao riso.

H4, entretanto, uma preocupacgdo constante de Aristoteles em deixar claro que
existe um limite para esse baixo: “A comédia, €, como dissemos, a representacao de
homens baixos; contudo ela ndo cobre toda baixeza: o cOmico é apenas uma parte do
torpe; com efeito, o comico consiste em um defeito ou torpeza que ndo causa dor nem

destruicdo” (Aristoteles apud Alberti, 1999). Fica claro, assim, que a dimensdo dada
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pelo autor grego € bem menos ambiciosa do que a proposta por Bakhtin centenas de
anos depois. Apesar de reconhecer a estreita ligagcado entre o baixo e o riso, essa questao
ndo era enxergada dentro de um quadro tdo positivo como faz Bakhtin, mas, antes,
como uma espécie de reprovacao.

Em um determinado momento da Poética, como explica Alberti (1999: 47),
Avristoteles nos indica que “o cdmico € um defeito anddino que ndo suscita terror nem
piedade. Em outras palavras: o que nos leva ao riso ndo é o pathos tragico que nos leva
ao arrepio e ao choro.” Esse trecho se aproxima da idéia expressa no primeiro paragrafo
deste capitulo. Quando afirmo que uma cena de terror leva ao riso é porque ela
atravessou alguma fronteira que permitiu ao individuo passar do pathos tragico ao
cdmico: em vez de assustar-se ou sentir-se angustiado com a sucessdo das cenas, 0

espectador é levado as gargalhadas'®

. A questdo que torna essa situagcdo bem mais
complexa é que, se ndo temos condigdes de discernir qual é, exatamente, esse ponto de
mudanca, podemos, com certeza, afirmar que ele varia de pessoa para pessoa, 0 que
explica as discussbes entre fas, que analisarei mais adiante, em que alguns acham
determinado filme engragadissimo, enquanto outros se ofendem porque se sentiram

verdadeiramente amedrontados.

As pessoas riem agora de tantas coisas diferentes que ndo é facil dizer
do que riem. Quintiliano dedicou um longo capitulo ao ridiculo, mas
acho que ele ndo o explicou tdo bem em muitas palavras como
Aristdteles o fez em duas, quando ele diz que o ridiculo é a
deformidade sem dor nem dano (Monboddo apud Alberti, 1999: 123).

Quando Aristoteles afirma que ndo encontra no baixo da comédia nada que o
aproxime do terror e do tragico, isso se deve, provavelmente, ao fato do pensador ter se
dedicado a essa discussdo sob o viés da pratica de criacdo das obras, e ndo das paixdes
que dela se originam. Em termos atuais, poderiamos dizer que Aristoteles estava
preocupado menos com 0 momento da recep¢do do que com o da producdo. Assim, para
um produtor pode ser mais facil (ou menos complexo) definir que tipo de estilo
dramatico se pretende: “vou fazer um gore”, ou, “vou escrever um terrir”. As diferentes
sensacgdes que esses produtos culturais irdo despertar em seus publicos, porém, sdao bem

mais dificeis de serem presumidas. H4, ainda, obviamente, o fato de que os géneros

125 Aqui, ao falar em cenas de terror, me refiro aos filmes violentos onde ndo ha uma intencéo clara de
provocar o riso, como é o caso do subgénero terrir ou outros onde ha deliberadamente um apelo ao
humor. Pois, nesses casos, 0s motivos que levam ao riso séo 6bvios.
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raramente se apresentam puros nas produgfes culturais; o alivio cémico, inclusive, é
constante em diferentes estilos de obras, e isso ndo é diferente nos filmes de terror.

Aristdteles so faz algum tipo de mencgéo as implicacdes do riso (e ndo somente
aos seus objetivos na criagdo) quando discute o comportamento da juventude, no livro 11
da Retdrica, em que defende que uma das caracteristicas dos jovens é serem
“zombeteiros”, “amigos da alegria”, e, portanto, “adoram zombar dos outros”. Para ele,
“a zombaria é um insulto gracioso” e o insulto “a degradacdo do outro por diversao”.
Segundo Skinner, “a sugestdo bésica é que a alegria induzida pela zombaria é sempre
uma expressao de desprezo, de escarnio” (2002: 16-17).

Nesse ponto, a teoria de Aristdteles se aproxima de um assunto muito pertinente
para essa pesquisa. Se, até agora, a discussdo sobre o riso ficou concentrada no que faz
rir, ou seja, nas sutilezas do risivel, ha outra importante questdo: o riso na fruicdo do
trash como forma de legitimacdo e demonstracdo de capital subcultural e superioridade.
Ou seja, quando mais importante ndo € do qué se ri, mas como se ri, na companhia de
quem, e para quais propositos. A analise pratica desse tipo de riso se da, entdo, na
verificagdo da sociabilidade mantida em torno desses produtos. Ao mesmo tempo, se
AvristOteles apenas toca nesse assunto, para outros estudiosos é justamente através da
sensacgdo de superioridade que o estudo do riso vai se justificar. Outros pensadores da

Antiglidade também tangenciaram o tema, como é o caso de Quintiliano:

O riso tem sua origem em coisas que sdo de algum modo ou
deformadas ou indignas (...). Nossa alegria ndo esta muito longe da
derrisdo, jA que a emocdo incontrolavel expressa por ela serd
freqlientemente a de uma superioridade desdenhosa. Quando rimos,
estamos frequentemente nos gabando ou glorificando (Apud Skinner,
2002: 21).

5.8 A satisfacdo pela superioridade e o alivio de pulsdes: o riso hobbesiano e o riso

psicanalitico

Cair de repente nos dispde a chorar. Ver os outros cairem nos disple a
rir (Thomas Hobbes apud Skinner, 2002: 56)

Os estudos que analisam o riso sob a perspectiva da superioridade costumam
citar Thomas Hobbes como o principal representante dessa linha teérica. Consciente de
que 0 esse tipo de riso encontra suas origens nos escritos da Antiguidade, ao
desenvolver sua teoria sobre o fendmeno, é principalmente em Aristoteles que Hobbes

vai se basear. Ele estuda o riso a partir da discussdo sobre as paixdes. Segundo o autor,
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a paixdo gue o suscita € o orgulho que sentimos ao percebermos nossa capacidade ou
superioridade: “quando experimentamos a subita intuicdo de nossa diferenca e
superioridade, n6s mesmos fervilhamos de alegria” (Skinner, 2002: 52),

Devemos entender essa concepcdo tendo em vista o quadro de seu sistema
filosdfico, ou seja, compreender que, assim como todas as paixdes, 0 riso esta a servigo
das relacOes de poder entre os homens, a sua natureza politica (Alberti, 1999).

As principais criticas a teoria do riso da superioridade, de Hobbes, se fixaram em
duas premissas bastante simples: nem todo riso € a constatacdo da nossa superioridade,
nem toda constatacdo de superioridade leva ao riso. O fato é que o proprio autor tem
consciéncia desses limites, e, inclusive, o ponto de vista sobre esse tipo de motivagédo
para 0 riso é duramente repreendida por ele em Leviatd, quando acusa de
pusilanimidade aquele que ri dos defeitos alheios, ja que os espiritos elevados devem
comparar-se apenas aos mais habeis.

A associagdo entre riso e superioridade também foi a tonica da analise de
Baudelaire. Em De I’essence du rire et généralement du comique dans les arts
plastiques (1855), o autor expressa a idéia de que o riso comporta uma dimensdo de
orgulho por ndo sermos nGs 0s protagonistas de certos disparates. Um exemplo que ele
da é a cléssica situacdo de quando alguém cai: rimos porque desenvolvemos um
sentimento de superioridade, que pode ndo ser consciente, mas que aparece diante da
constatacdo de que, diferentemente daquele sujeito, nds continuamos caminhando
tranquilamente pela rua. Assim, nosso riso seria, antes de tudo, “dirigido contra a
fraqueza e o infortunio dos outros” (Baudelaire apud Haugen, 1988: 13).

Apesar de ndo citar diretamente Hobbes dentre as suas referéncias, Baudelaire se
aproxima do inglés na hora de fazer um julgamento moral sobre o riso, classificando o
ato de “um fendmeno deploravel”, pois se trataria da “fraqueza regozijando-se as custas
da fraqueza”, pela mesmo logica hobbesiana de que os bons ndo deveriam se comparar
aos mais fracos. Quando trata do riso sobre o grotesco, Baudelaire admite que é mais
dificil enquadrar esse riso dentro da teoria geral sobre a superioridade. A saida
encontrada é dizer que ndo se trata da expressdo da idéia de superioridade do homem
sobre 0 homem, mas do homem em relacéo a natureza, pois, mesmo que 0 grotesco seja
uma criacdo humana, ele guarda sempre um vinculo com os aspectos naturais (a tal
mistura entre a representacdo de formas humanas, animais e vegetais citada no inicio do

capitulo). Todavia, o francés reconhece que ha varios tipos de riso, e nem todos passam
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necessariamente pela constatacdo de nossa superioridade, sua analise, inclusive, se
aproxima da realizada por Freud a respeito das pulses (Haugen, 1988).

Assim como outros autores, Baudelaire faz uma distin¢éo entre a alegria e o riso.
A alegria seria um estado de alma Unico, enquanto 0 riso seria a expressdo de um
sentimento duplo e contraditério, relativo a situa¢do ja comentada, de superioridade em
relacdo aos demais animais e inferioridade frente a Deus (Haugen, 1988).

A maioria dos textos que retomam a teoria de Hobbes costuma destacar o ponto
em que ele discorre sobre o “rir da inferioridade alheia”, o autor, no entanto, se dedica
igualmente ao riso diante da percepgdo de nossas proprias capacidades, o que néo &,
necessariamente, um riso negativo. No caso desta pesquisa, isso se aplicaria a uma
constatacdo da possibilidade que temos de rir perante algo que deveria nos provocar
medo. Ao rir da morte, de certa forma, estamos lidando com uma série de tabus que a
morte representa em nossa sociedade. Essa linha de raciocinio se aproxima da
concepcdo de Freud. Em sua “teoria do alivio”, ele argumenta que o riso abre
possibilidades para expressarmos impulsos socialmente proibidos, ou reprimidos,
relacionados ao sexo e a violéncia e também para o aspecto ludico que grande parte das
pessoas negligencia na vida adulta. Outros autores também associam a importancia do
riso a uma forma mais leve de se lidar com a morte. Para Umberto Eco, por exemplo, o

riso ajuda a tornar aceitavel a idéia insuportavel da morte (Alberti, 1999; Duarte, 2006).

O riso relaciona-se, assim, com a tragicidade da vida, mas também
com a capacidade de distanciamento: o prazer de pensar, 0 gosto do
engano e a possibilidade de subverter provisoriamente, através do
jogo, a condenacdo a morte e tudo aquilo que a representa. Em geral
visto como sinal de alegria, o riso pode revelar o sofrimento em toda a
sua crueza. (...) O sorriso ambiguo e irénico, indicador de ceticismo,
que resulta dessa antevisdo da morte, coloca-a em duvida e permite
afastar a indesejada para um momento improvavel e perdido num
futuro incerto, ou entdo coloca no seu raio de atuag¢do apenas o outro e
nédo o eu (Duarte, 2006).

Para Victor Hugo (2004), e principalmente para Kayser (2003), o grotesco
comporta um terrivel que amedronta. O autor alemdo chega a afirmar que “no grotesco
ndo se trata do medo da morte, mas da angustia de viver” — ou seja, ha, no contetdo
das obras que se utilizam do grotesco, um carater sombrio. J& no grotesco da cultura
popular medieval, trabalhado por Bakhtin (1993), o medo é vencido pelo riso e tem
sempre um tom de “bobagem alegre”. A mistura entre medo e humor é muito forte na

producdo de trash, muitos filmes que tratam de temas teoricamente amedrontadores
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como monstros, carnificinas, assassinatos acabam descambando para o humor galhofa.
Tal efeito, todavia, ndo é encontrado de forma igual em todos os individuos, e é essa
discrepancia de reagcdes uma das motivacGes que levou a psicanélise a se interessar pelo

riso.

Eu pensava que, contrariamente a espirituosidade e ao humor, que nao
sdo dados a todo mundo, o comico seria universal e acessivel a todos,
ndo importando o nivel cultural. Ora, encontrei adultos dotados do
mais alto senso de humor, capazes de tiradas de grande ironia, e que
entretanto, em vez de rir, assustavam-se com o comico. Revendo
espetaculos de clowns e filmes cémicos e colocando-me do ponto de
vista daqueles adultos, fui obrigado a reconhecer que tinham razéo: o
que nos faz rir nos filmes codmicos é a representacdo das situagdes
mais angustiantes possiveis, desde as agonias primitivas de Winnicott
até a angUstia de castracdo, passando pela angustia de abandono e a
angustia de despedacamento. Por que rimos daquilo que nos da medo?
(Diatkine, 2005).

Gilbert Diatkine, em uma conferéncia proferida na Sociedade Psicanalitica de
Paris, discutiu trabalhos sobre o riso realizados por psicanalistas. Ele afirma que ao
mostrar uma cena tragica, 0 cinema pode suscitar tanto o riso quanto a emogao. No caso
do riso, ele acontece porque durante a fruigdo foram acionados mecanismos que levam
0 superego a se enganar, pois ele se pde em alerta a toa, o que Freud chama de

economia de investimento'?®

, gerada pela constatacdo brusca de que as forgas internas
mobilizadas para se lidar com um perigo iminente sdo indcuas, porque o perigo de fato
ndo existe.

Eco cita a mesma questdo ao falar da sensacéo de sublime que sentimos diante
de situacgdes ligadas aparentemente ao medo, mas que s&o, na verdade, inofensivas. Ele
cita como exemplos nossas reagdes diante de um temporal, um mar tempestuoso, um
penhasco inacessivel, cataratas e cavernas, “impressdes que podem resultar deleitosas
quando se sente horror de algo que ndo nos pode possuir nem fazer mal” (Eco, 2007:
272).

E o que Diatkine chama de “momento em que o uso refinado dos processos
secundarios coincide com uma irrup¢do dos processos primarios do inconsciente”, ou
seja, quando “o espectador estd ao mesmo tempo totalmente afastado do personagem e

totalmente identificado com ele” (2005: 12) e as “pulsdes recalcadas encontram um

126 Ao tratar do riso, Freud separa sua analise em trés questdes: o chiste, 0 humor e o cobmico. No entanto,
diversos autores que se dedicaram ao estudo das consideracBes de Freud e das relagBes entre o riso e a
psicanalise relativizam tal separacéo.
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modo de se satisfazer com prazer, justamente ali onde esperariamos que sua expressao
trouxesse angustia” (2005:14). Essa idéia de “pulsdes recalcadas” é interessante, porque
associa o riso a uma forma de descarregar certos impulsos proibidos que nos cercam.
Freud (1969), sobre isso, afirma que o riso autoriza pulsdes sexuais e agressivas que nos
s&o normalmente censuradas.

Diatkine acredita que, da mesma forma que grande parte dos escritos de Freud
sobre 0 humor se baseiam em anélises sobre o poder da palavra de duplo sentido, ha, no
cinema, e nas demais formas de representagdo ndo necessariamente verbais, a
possibilidade de se trabalhar com mais de um nivel de significacdo. A ambiglidade
entre o tragico e o humoristico estaria, assim, sempre no limite interpretativo do
espectador. “Como podemos rir das infelicidades de um vagabundo ameacgado de cair
no vazio ou de ser devorado por canibais?”, pergunta-nos o autor. A resposta aparece
alinhada & idéia de Freud sobre a constatagdo do “falso medo”: “no cbmico, 0
espectador ‘participa psiquicamente’ da cena e se identifica primeiro com a vitima,
antes de se desligar dela bruscamente, visto ter certeza de que nada de grave
acontecera” (Diatkine, 2005: 8).

E como se, ao assistirmos uma cena de assassinato, a partir de um determinado
instante, conseguissemos nos afastar suficientemente da cena para aceitar que nada
verdadeiramente grave vai acontecer aquele sujeito (ator) e muito menos a nés mesmos.
Os filmes trash permitem mais facilmente esse tipo de sensagdo porque a forma como
sdo conduzidos, “que deixam a marca de sua génese”, como afirma Bourdieu, torna
mais facil esse deslocamento, esse afastamento abrupto em relagdo a trama. E mais
dificil nos identificarmos com os personagens de filmes trash a ponto de sofrermos
juntos com eles. A propria forma de decodificacdo esta, a todo o momento, nos

lembrando que aquilo n&o é para ser levado a sério.

5.9 As sutilezas do riso na cultura trash

Demoniacas formas que assustam e aterrorizam podem prestar-se
igualmente a divertir os homens. A monstruosidade tanto pode ser
terrivel como risivel (Carvalho, 2004: 11).

Um tema interessante na relagdo entre o riso e o “lixo cultural” é que h4, no trash,
a questdo do efeito involuntério, ou seja, do inacabado, do mal feito, que nesta

comunidade significaria aquilo que deu errado, que ndo atingiu o “correto”, o “normal”,
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0 esteticamente desejavel. Um filme, por exemplo, que ndo foi feito com a intencéo de
ser trash, mas que acaba sendo celebrado por apresentar falhas na direcdo, na atuacao,
nos cenarios ou nos efeitos especiais. Se pensarmos em uma comparagao com as teorias
do grotesco, podemos lembrar que para Kayser ele é sempre voluntario, porque parte da
intengdo do autor. J& no grotesco medieval, como o entende Bakhtin, essa idéia ndo
poderia sequer existir, porque o belo e o correto nunca foram pretendidos, eles nunca se
configuraram como um objetivo da criagdo conjunta daquela arte popular. Na produgéo
atual de trash, mesmo quando esse “estilo” aparece deliberadamente, h4 sempre a nogdo
do “bem-feito”, mesmo que sirva unicamente para buscar-se a oposicao.

Como j4 foi apresentado no capitulo anterior, os fas de trash mantém uma relacéo
bastante ambigua com o cinema can6nico. Apesar de apreciarem producdes que negam
peremptoriamente as regras do que é considerado, pelos arbitros do gosto, o cinema “de
qualidade”, a maior parte deles consome filmes de arte. E interessante como se inverte a
I6gica proposta por Victor Hugo quando defende que o grotesco funciona como uma
parada obrigatoria para a fruicdo do belo. No caso dos fas de trash, a obtengdo de
capital simbdlico através do conhecimento e da apreciagdo dos canones
cinematograficos permite a obtencdo de prazer no consumo do que € “lixo”. Aqui seria
preciso conhecer o belo para desfrutar do grotesco. O belo, nesse caso especifico, esta
relacionado a adequacgdo aos padrdes candnicos, ao que se denomina “grande arte”
dentro do mundo do cinema. Ao dominar o0 que é “bom” e 0 que é “ruim” na sétima
arte, o fa se sente a vontade para transitar por essas esferas, adotando distintos

posicionamentos em relacdo a cada grupo de filmes (Bourdieu, 2007).

[O ridiculo] é o oposto do belo (...) e essa causa do riso é peculiar a
nossa espécie, porque nenhum animal sobre a terra, exceto o homem,
tem algum senso do belo, nem conseqiientemente do deformado. E
guanto mais elevado for o nosso senso do belo, mais viva e correta, ao
mesmo tempo, sera nossa percepcao do ridiculo; ao passo que aqueles
gue ndo tém um gosto correto do belo serdo inclinados a rir daquilo
gue ndo sabem o que é (Monboddo apud Alberti, 1999: 123).

E interessante como James Burnett (Lorde Monboddo), filésofo do século
XVIII, fala em “percepcéo correta do ridiculo”, pois essa idéia apareceu de forma
recorrente durante minhas entrevistas e na anélise da sociabilidade mantida pelos fas
através da Internet. Ou seja, a nocéo de que seria possivel apontar uma maneira correta

de se apreciar o “lixo cultural”.
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Existe uma diferenca muito grande entre o ridiculo que aparece no
filme do Fellini e o que aparece em um filme do Pepa [responsavel
pela produtora independente Pepa Filmes, apresentada no capitulo 3]
ou mesmo dos Trapalhdes, sei la. (...) Uma maneira simples de vocé
enxergar isso é pensar: existe algum motivo pra essa cena existir ou
ela soO esta ali pros espectadores rirem? Se a resposta for essa, é sem
motivo, e pode ser trash. Quando h4 uma razéo, um contexto da obra
do cara, ndo é trash. Mas é claro que pra quem nao entende nada de
cinema, Fellini e Renato Aragdo podem fazer parte da mesma escola
[risos] (...) Quando alguém te indica um filme “porque fulano achou
bom”, vocé sempre quer saber quem ¢ o fulano, né, pra saber se pode
confiar. A mesma coisa aqui: se alguém te fala “pd, fulano falou que o
filme tal é um trash dos bons”, vocé tem que saber quem é o fulano.
Porque o que é trash pra mim ndo é pra vocé, e ndo é pro fulano,
sabe? (Henrique, 24 anos, estudante de cinema, Rio de Janeiro).

Tem uns caras que confundem trash com “bobajada”. Querem rir
mesmo do que ndo tem graca. Ah... o cara tem um narigdo, a mulher
tem uma perna mecanica, tem um ando vestido de duende. E dai? Tem
que separar 0 que é trash e o que é besteira. Quando o Tarantino
coloca uma mulher de perna de metralhadora [situacdo do filme
Planeta Terror (2007), parte do Grindhouse dirigida, na verdade, por
Robert Rodriguez], é trash sim, mas nem sempre é, tem que ter um
feeling. Sendo daqui a pouco Zorra Total é trash também (Javier, 27
anos, engenheiro, Rio de Janeiro).

Aqui é possivel fazer, entdo, duas colocacgdes a respeito do que ja foi debatido
no capitulo 4 sobre a importancia da posse de capital cultural e subcultural nesse tipo de
consumo. Considero que a posse de conhecimento sobre o belo, aqui traduzido em
intimidade com os elementos que caracterizam o cinema de arte e suas linguagens,
permite ao individuo identificar o ridiculo e se deleitar com ele, se assim o desejar.
Igualmente, o acimulo de capital subcultural permite reconhecer, mesmo no conjunto
de objetos ridiculos, ou, dentro do enorme campo do audiovisual trash, aquilo que
merece ser objeto de culto, pois nem todas as besteiras postadas diariamente no
YouTube ou veiculadas pela midia massiva passam por esse processo de redengdo
cultural.

O contraste entre os entusiastas que circulam com maior desenvoltura pelas
ambiguas sensagdes provocadas por esse tipo de filmes fica ainda mais evidente quando
ocorre a fruicdo compartilhada, em cinemas ou eventos dedicados ao género, como esta

explicito no depoimento de André, 17 anos, carioca, estudante do ensino médio:

Eu ndo gosto quando tem exibicdo publica, ou muito barata, porque ai
vai qualquer um, ficam rindo fora de hora, é gente que ndo entende
nada do assunto...
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“Qualquer um”, no sentido pretendido por esse fa, é qualquer um que nao possua
o capital subcultural suficiente para lidar com esse tipo de filmes, ou seja, é preciso ser
iniciado em trash para poder apreciar o evento de maneira certa. Quem ndo conhece 0s

cddigos internos dessa comunidade de fas, corre o risco de “rir na hora errada”.

5.9.1 “Quem j& riu de um filme de terror?”

O que seremos de nos, criaturas pecadoras, sem o medo, talvez o mais
benéfico e afetuoso dos dons divinos? (Jorge de Burgos em O nome
da rosa — Eco, 2003: 455).

Na comunidade “Trash, Gore e Terror em Geral”, do Orkut, um membro criou
um topico de discussdo intitulado “Quem ja riu de um filme de terror?”. A observacéo
do debate que foi desenvolvido pelos fds deixa clara a divergéncia entre uma minoria
que gosta do filme pelo que ele é, pela sensacdo de medo que ele provoca (ou pretende
provocar), e a maioria que aprecia a experiéncia da decodificacdo, ou seja, que é atraida
pela comicidade criada a partir da tentativa fracassada de amedrontar. Assim, 0 humor
defendido por alguns como o fator principal para o apreco pelo género gera irritacdo em
outros.

No inicio do topico, vinte pessoas responderam citando exemplos de producées que
acharam engracadas e explicando o porqué. O vigésimo-primeiro comentario, porém,
interrompe o inventario de momentos cdmicos vividos em exibicdes de filmes de terror.
Um f&, identificado como Guilherme, 22 anos, estudante de Comunicacgdo do Distrito

Federal, e que foi entrevistado por mim para esta pesquisa, da seu depoimento:

Acho bem idiota rir em filme de terror. Rir do fred até que vai pois ele
é sarcastico e ironico, mas rir no sexta feira 13? puff, odeio playboys
que véo ao cinema ver filme de terror e estragam minha diversao, quer
rir vai ver american pie, ir ao cinema pra ver filme de terror e rir pra
se auto afirmar pra namorada é ridiculo. O que sexta feira 13 tem de
engragado? a cara do jason? QUando fui ao cinema ver exorcita, e
todo mundo mijando de rir. Da um tempo, aprendam a assistir um
filme de terror, pelo menos ndo atrapalhe quem estd querendo entrar
no clima do filme. Rir do que o Fred fala ¢ normal, rir do filme é
estupido. sinto muito.”*?’ (sic)

127 Fred,é o personagem Freddy Krugger, do filme A hora do pesadelo. “Exorcita” trata-se de uma
mencéo ao filme “O exorcista”.

159



E interessante 0 uso da expressdo “aprendam a assistir um filme de terror”, pois
ela corrobora a hipotese de que existe uma forma correta de se assistir esse tipo de

producdo. Apds a divulgacdo do comentario acima, outros fas, que aqui indicarei

através de nimeros, se manifestaram sobre o assunto?®:

Eu fiquei com raiva das pessoas que riram em Visdes, no cinema.
Tirou toda minha consentracdo do filme. (sic) (Fa 1)

Eu tambem acho que quem fica rindo sem motivo de filmes de terror é
abobado e s6 quer se auto-afirmar. Mas o rapaz ali disse que acha
idiotice rir dos filmes da série "Sexta Feira 13"... putz, cara, vamos
combinar, mas a série sempre foi palhagada assumida. Eu rio sim
(sic). (Fa 2)

3: hauhauhauhauahuah Quase tive um ataque histérico assistindo A
caverna Maldita KKKKKKKKKK. (sic) (F& 3)

Guilherme, entdo, escreve mais um comentario:

Alguém que tem cabega e que consegue ver um filme levando a serio
ndo iria rir de sexta-feira 13, o filme pode até ser trash.. mas néo é ao
ponto de alguém dar gargalhadas do filme. talvez o Jason x. Eu acho
idiota mesmo esse tipo de colocagdo bem como o topico. Filme de
terror s6 foi feito pra rir quando tem ironia e sarcasmo. pessoas que
vao ao cinema ver um filme de terror pra rir, devia ficar em casa ou
devia ir a merda. Coisa mais estupida.. Fui ver paixdo de cristo e teve
gente rindo. N&o sou cristdo e to pouco me lixando pro lado religioso
que o filme quis passar, mas ndo tem nada de engracado e olha que o
final € MUITO trash. Mania de querer ridicularizar tudo. queria ser
pateta igual a quem ri desse tipo de filme, talvez eu iria ter uma vida
regada a ignorancia e seria mais feliz”. (sic)

O comentario nada simpético provoca mais reagdes dentro do topico:

Guilherme, saiba que ndo é nada legal vocé ficar julgando a
inteligéncia dos outros, principalmente a minha. Tenha mais cuidado
com o0 que escreve depois, blz? Opinides sdo opiniGes e devem ser
respeitadas, independente de concordarmos ou ndo com elas. Eu ri de
Sexta-Feira 13, e dai? Ja ri (e continuarei rindo) de muitos filmes que
se levavam muito a sério e a série Sexta-Feira 13 continuacfes tem
varios momentos de humor involuntario.Tirando Jason X, vai me
dizer que vocé NAO riu do Sexta-Feira 13: Parte V1?? (sic). (Fa 4)

128 Optei por copiar integralmente os depoimentos, da maneira como foram escritos, para que n&o
houvesse uma mudang¢a no sentido, mesmo que ndo-intencional. Acredito que pela leitura do embate da
forma com que ele foi desenvolvido ajuda a entender mais facilmente o ocorrido do que uma possivel
tentativa minha de transcrever a situagao.
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Apesar da tentativa de dissuasdo por parte de alguns membros da comunidade,

Guilherme mantém seu discurso a respeito do comportamento dos demais fas:

N&o, ndo ri. e to nem ai pro que vocé diz. Julgo mesmo, pois esse tipo
de pessoa estraga a diversdo de outras e isso € idiota. Qual a graca do
Sexta feira 13 parte 6? Qual a graca em qualquer sexta feira 13? a cara
do jason deformada? a mascara do jason cheia de bolinhas? Néo, ndo
tem graca. Pessoas morrendo da forma que morrem nos filmes ndo
tem graga. Nao foi um filme feito pra ser engragado e ndo é. Mas foi o
que eu falei, um dia vou tentar virar um bobo alegre, quem sabe assim
a vida fica melhor (sic).

Em dois comentérios de Guilherme aparece a mesma idéia que liga a atitude de
rir dos filmes a ignorancia, e, por conseguinte, a ignorancia a felicidade: “queria ser
pateta igual a quem ri desse tipo de filme, talvez eu iria ter uma vida regada a ignorancia
e seria mais feliz” (sic) e “vou tentar virar um bobo alegre, quem sabe assim a vida fica
melhor”. Aqui, a l6gica da superioridade pelo riso aparece invertida: para o jovem, ele é
superior aos outros justamente porque ndo acha engragado ver “pessoas morrendo da
forma que morrem” e os que riem (“patetas”, ‘bobos alegres”, “idiotas”, “estupidos”) o
fazem porque ndo conseguem captar a esséncia da producdo. Outro comentario de
Guilherme, depois da argumentacdo de fds que consideram filmes da linha de Sexta-

Feira 13 comicos, continuou gerando polémica:

mermao, eu acompanho esse forum mesmo ndo postando. Se vocé
gosta de dar risadas ou ir ao cinema e ver nego dando risada em um
filme que vocé esta levando a serio, problema é seu (sic)

Quando Incubus (1965) foi exibido no cinesesc, durante aquelas
sessbes com 2 filmes, que comecavam 9:30 e acabavam perto das
02:00, muitas pessoas que frequentavam o lugar ndo eram fas de
cinema e muito menos de terror. 1sso pq as sesses eram de graca. Fui
em alguns dias, depois ndo tive mais vontade (sic). (F& 5)

Guilherme, tu tem certeza que tu ndo t4 sendo chato? Cara, se tu ndo
gosta de rir de algum filme, seja de terror ou ndo, problema teu. Sé tu
ndo tem o direito de ficar apontando na cara dos outros que é errado.
Me sinto ridiculo tendo que dizer esse tipo de coisa obvia pra alguem,
mas enfim...Porra, mas nem da parte VI tu riu? Ela chega a ser
forcadamente "terrir”, foi feita com esse intuito, ndo é nem
involuntario. Eu disse que rio quando ele interrompe um coito porque
parece que ele tem uma predilecéo por isso, haha. E outra coisa, se vai
no cinema, ndo pode reclamar dos outros, quer ver filme sem aguentar
a imaturidade alheia, espera em DVD ou baixa por ai (sic). (F& 4)

161



A Ultima participacdo de Guilherme na discussdo, antes do tdpico ser apagado
pelo moderador da comunidade (o que ocorreu devido a discérdia gerada entre 0s

membros):

Eu sou fa de sexta feira 13 e sei que o Jason fica muito forte depois da
parte vi.. mas ninguém ri do super-homem ou do hulk. N&o tem graca,
o filme ndo foi feito pra ser engracado. Rir no cinema é algo que nego
faz pra se auto afirmar (eu sou f**** eu ndo tenho medo e acho esse
cara com o machado na cabeg¢a engragado.) ???? Mas ndo vou mais
falar nada, pois sou pia e ndo sei nada de filme de terror. Quem ri é
que sabe. Os filmes foram feitos pra isso mesmo”. (sic)

Ao falar em “rir para se auto-afirmar pra namorada”, Guilherme reafirma tanto a
nogdo de superioridade que o riso pode representar quanto a questdo da masculinidade
associada a esse consumo, debatida no capitulo 2. Nesse caso, rir de um filme de terror
visa & negacdo do medo, nas palavras do proprio jovem: “eu sou f**** eu ndo tenho
medo e acho esse cara com 0 machado na cabeca engracado”. A idéia de auto-afirmagao
também é recorrente ndo s6 em seus comentarios como nos de outros membros que
concordam com sua opiniao.

Durante as entrevistas que realizei, o tema (“rir ou ndo rir de um filme de
terror”) apareceu repetidas vezes e as opinides variavam muito. De uma maneira geral,
existem dois grupos dentro da comunidade de fas: um defende que filmes trash devem
ser respeitados como qualquer outro tipo de filme, ser ruim, ou tosco, como eles gostam
de dizer, seria apenas um trago distintivo, assim como o tom “agucarado” seria uma
caracteristica das comédias romanticas.

O outro grupo, ampla maioria, acredita que rir de um filme trash ndo s6 é
aceitdvel como constitui um fim para esse tipo de apreciacdo, como fica evidente nos

seguintes depoimentos:

Eu ndo consigo enxergar outro jeito de ver esses filmes se ndo for pra
rir. Eu ndo entendo esses caras [que levam a sério]. Quando o Jason
ou o Freddy matam alguém eles fazem o qué? Choram de pena?
Aplaudem a belissima cena que acabaram de ver, com atuag@es dignas
de Oscar? N&o, né? Imagino que ndo, se for tem que internar eles! E
l6gico que é engracado, ainda mais se vocé estiver vendo com uma
galera, ai vocé ri do filme e da risada dos outros, nego ja da
gargalhada s pros outros rirem mesmo... [risos] (Bruno, 17 anos,
estudante, Niteroi).

Se eu vou ver um filme podreira é pra rir! Se eu quisesse ver um filme
para elevar meus conhecimentos sobre a sétima arte, para me
emocionar, para refletir, eu veria um iraniano, um Fellini... Se for pra
ver um filme ruim, é pra me divertir, e é claro que o riso esta implicito
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nisso... Eu acho que quem leva filme trash a sério na verdade néo
entendeu a “alma do negdcio”... (Marcelo, carioca de 24 anos,
estudante de cinema)

A “alma do neg6cio”, que aparece de diferentes formas na argumentacdo de
todos os fds com quem entrei em contato, € a sensibilidade distinta através da qual um
filme ruim pode ser visto. Assim, a “alma do negdcio” é ndo levar a sério a fruicdo de
um produto trash, é rir da prdpria decodificacdo, do inusitado de estar assistindo a um
filme onde o ator principal € gago, ou em que uma geladeira é serial killer. Os fds que
ndo enxergam o lado cémico destes filmes sdo vistos com bastante ressalva pelos
aficionados que admitem adotar o camp na mediagdo do consumo, mesmo que
intuitivamente, conforme foi analisado no capitulo 4.

Em alguns casos, parece ndo haver discordancia sobre a forma de decodificacgao.
O filme Inseticida (2005) aparece na sessdo “terror” do site de vendas DVD World. A
sinopse de divulgacdo, no entanto, é bastante clara em relacdo aos objetivos da

produgéo:

Prepare-se para a diversdo. Inseticida é um filme com muita gosma e
litros de sangue falso. Os atores sdo meio amadores, a maquiagem da
na cara e 0s insetos — que ficaram gigantes depois de uma
experiéncia — foram desenvolvidos por computadores. S&o 0s
ingredientes de um filme trash hilariante. Daqueles que nos fazem rir
do comeco ao fim. Se vocé sentir medo, procure um médico.

Na comunidade “Trash, Gore e Terror em Geral”, uma pessoa criou um tépico
para discutir esse filme, mas houve apenas um comentario — parece que a producao

nao foi exatamente um sucesso entre 0s membros — corroborando o tom humoristico:

ridiculo, porém divertido, filme classe Z, com insetos gigantes feitos
de CGI fundo-de-quintal, e gostosas tomando banho (...) o filme é um
lixo total e proposital, com di&logos ridiculos, muitas minas gostosas
peladas, CGI vergonhoso, atuagdes patéticas, ldgica zero, etc. vejam
como eu vi: com uma galera, tomando cerveja. é diversdo na certa.
Perfect party movie =D.

A Unica informacéo disponivel no perfil desse usuéario do Orkut é que ele é do

sexo masculino, dado totalmente dispensavel.

5.10 O riso parodistico na produc¢do amadora: rindo da desgraca alheia?

163



Nenhum ser humano esta livre de sentir uma estranha sensagdo de
satisfacdo quando acontece uma desgraga com 0 Seu proximo
(Dostoievski em Crime e Castigo).

A parddia moderna é acusada por Bakhtin de ser puramente negativa. De fato,
no universo da cultura trash ndo faltam referéncias a esse tipo de parddia, que visa
somente a ridicularizagdo alheia. Contudo, também ha no trash um espaco para o riso
que propde a auto-ridicularizacdo como forma de um “rir” do homem, de suas proprias
falhas e desgragas.

Muitos exemplos desse tipo de producdo aparecem através das redublagens e
refilmagens, que sdo uma possibilidade interessante dentro do trash, pois criam uma
abertura para o novo, a criagdo a partir da produgdo de outro, num ciclo que tende ao
infinito quando associado ao uso de ferramentas facilitadoras como a Internet e o0s
equipamentos digitais. Esse modelo de produto passou a ser muito frequiente em sites de
armazenamento de videos, como o YouTube, e ja foi debatido no capitulo 1, quando
mencionei o fendmeno do spoof na rede.

A maior parte dos videos trash que sdo postados diariamente na rede sdo
parddias de produtos de grande circulacdo, como programas de TV, filmes, seriados,
comerciais ou de material surgido e difundido no proprio meio virtual. Fendmenos
como a ja citada “Danga do quadrado” e outros sucessos da Internet ganham, a cada

minuto, versdes parodisticas dos mais diferentes estilos.

Diversos tedricos da pds-modernidade ja destacaram a centralidade da
parédia como pratica recorrente das poéticas contemporaneas. No
horizonte pds-moderno, a parddia implica a dessacralizagdo do
original, além da validacdo de uma forma de “criacdo” baseada na
repeticdo, na citacdo e na ironia. Para Frederic Jameson, que prefere o
termo “pastiche”, um traco fundamental da cultura contemporanea
pode ser encontrado no seu vicio pela imitacdo, no ‘apetite do
consumidor (apetite completamente original do ponto de vista
historico) por um mundo transformado em puras imagens de si mesmo
e por pseudo-eventos e espetaculos’(1994: 18) (Felinto, 2007: 4).

A abrangéncia desses pseudo-eventos, todavia, ja ganha dimensdes até mesmo
comerciais. A popularidade de alguns videos no YouTube levou a empresa de telefonia
moével de S3o Paulo Aeiou a realizar uma propaganda de divulgacdo onde o0s

protagonistas de diversos hits**® da Internet aparecem cantando uma musica-tema™.

123 Alguns dos videos que sdo “homenageados” no comercial:
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Segundo Felinto (2007: 9), “essas producdes compartilham um conjunto de
caracteristicas que poderia ser definido como préprio de uma ‘estética do
inacabamento’”. Ou seja, como “indice de pauperismo técnico e abertura a
complementagdo do produto pela intervengéo criativa do publico”, onde grande parte do
sentido atribuido as imagens revela-se através das respostas e usos que 0s consumidores
fazem na rede.

Um bom exemplo de como surge um fendmeno de spoof pode ser notado no ja
virtualmente célebre video do choque de Lasier Martins**: h4, no YouTube, um trecho
de reportagem sobre a Festa da Uva, exibida em 1999 no programa Jornal do Almogo
da emissora RBS TV, afiliada da Rede Globo no Rio Grande do Sul, em que o repérter
Lasier Martins apresenta diferentes tipos de uva e, ao mexer em um dos cachos, toca em
um fio de eletricidade e toma um violento choque, o que acabou indo ao ar, pois se
tratava de uma tomada ao vivo. O video foi parar no site em novembro de 2006 (destino
de praticamente todas as imagens inusitadas veiculadas atualmente) e teve um grande
nimero de acessos logo no primeiro dia*.

O comercial do programa Videos Incriveis do canal People + Arts é taxativo:
“um estudo comprova: tanto homens quanto mulheres sentem prazer na desgraca
alheia”. Conclusbes como esta, que falam do apreco pelo sofrimento dos outros como
uma caracteristica inata do ser humano, poderiam levar a uma compreensao equivocada
do éxito de um video como o do choque. Assim, da mesma forma que um
shockumentary faz sucesso ao mostrar cenas reais de acidentes e mortes (uma espécie
de Videos Incriveis que terminaram mal), a grande procura pelas imagens poderia se
dever simplesmente ao fato de haver ali um sujeito sofrendo fisicamente, gracas a forca
da descarga elétrica, e socialmente, devido & humilhacdo da imagem ter ido ao ar no
momento de seu trabalho e posteriormente virado alvo de chacota. Provavelmente, ha

quem tenha acessado o YouTube com a Unica intencdo de rir do infortinio de outrem,

“Sanduiche-iche” (trecho de entrevista com a nutricionista Ruth Lemos, para o SP TV,onde ela aparece
gaguejando e repetindo o final das palavras) : http://br.youtube.com/watch?v=jhvZ-gRixtM

“Tapa na pantera”(a atriz Maria Alice Vergueiro aparece em um video ficcional onde interpreta uma
senhora que é usuaria de maconha ha 30 anos): http://br.youtube.com/watch?v=6rMIloiFmSbw
“Confissdes de um emo”: http://www.youtube.com/watch?v=0ATq8Yrlz-c

“Danca do quadrado”: http://br.youtube.com/watch?v=Ktgsn_G590s

“Pirando o Cabecdo” (O ator Sérgio Hondjakoff, ator que interpretou o Cabecdo, no seriado Malhagéo,
aparece dando uma entrevista bébado e/ou drogado):

http://br.youtube.com/watch?v=gcr2DPxt4Ug

1% http://br.youtube.com/watch?v=6abiH1xtaZ|

13! Esse video também faz parte da campanha publicitaria da Aeiou.

132 http://br.youtube.com/watch?v=ETUEWN7pte8 (video original do choque)
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mas acredito que justificar assim a popularidade do video constituiria uma andlise
extremamente superficial. A possibilidade de outras interpretacdes fica clara se
levarmos em consideragdo o que se seguiu ao enorme numero de visitas ao site.

Logo na mesma semana em que as imagens foram colocadas no YouTube,
comegaram a aparecer Varias versdes parodisticas do video, que vao desde refilmagens
do incidente estreladas por criancas, jovens e adultos (ha uma mostrando medicos
fazendo a encenagdo no que parece ser uma sala de cirurgia) até montagens que
sugerem possiveis culpados para o fato (dentre eles, Seu Madruga, do programa
mexicano Chaves; monstros de seriados japoneses e Homer Simpson), passando pela
simulacéo de outros acidentes envolvendo Lasier Martins (afogamento, ataque de um
rato de pellcia etc.), todos guardando semelhancas com a cena do choque,
principalmente o grito dado pelo repérter.*®

Todos esses desdobramentos tém em comum o aspecto ludico. O objetivo claro é
o divertimento, em muitos videos de refilmagem aparecem “erros de gravacao” com as
pessoas ndo conseguindo segurar o riso e atrapalhando as filmagens. A presenca de
filmadoras digitais em celulares e maquinas fotograficas permite que a espontaneidade
seja uma marca na realizacdo destes produtos, que surgem em momentos inusitados, em
reunides de amigos e familiares.

Outro momento em que as praticas dos fés de filmes trash parecem incentivar
um riso que mais se aproximaria do carnaval bakhtiniano do que da parddia modernista,

ou p6s-modernista é nas Zombie Walks, como sugere Vale:

A Zombie Walk pode ser compreendida como uma forma
carnavalesca, um motivo para reunir grupos com um universo cultural
em comum, que de outro modo ndo demonstrariam o seu poder
enquanto massa. E nesse sentido, a Zombie Walk ndo deixa de ser
uma manifestacdo politica. Na sua representacdo grotesca, a Zombie
Walk também encerra um principio de materialidade corporal. A luz
do ensaio de Bakhtin sobre Rabelais, podemos pensar que as imagens
do corpo oferecidas pelos filmes de horror e reproduzidas pelos
participantes das Zombie Walks sdo também exageradas, numa época

133 http://br.youtube.com/watch?v=kFoDI602cHs&mode=related&search=(parédia jovens)
http://br.youtube.com/watch?v=U_O0tE1Q_3Ck&mode=related&search=(médicos)
http://www.youtube.com/watch?v=eTJ-UV91vAU (funk do choque)
http://br.youtube.com/watch?v=X71irCGhzPs&mode=related&search= (parddia adultos)
http://br.youtube.com/watch?v=aJhdo-_EMOM&mode=related&search= (parddia adultos)
http://br.youtube.com/watch?v=IvQKFI6zKcg&mode=related&search= (parodia jovens)
http://br.youtube.com/watch?v=NeteObSMbOU&mode=related&search= (Lasier € comido por um rato)
http://br.youtube.com/watch?v=tTCvPF4LyOQ&NR=1 (Lasier cai no lago Sdo Bernardo)
http://br.youtube.com/watch?v=e6vKIlpcxzqY &mode=related&search= (Lasier na Vila do Chaves)
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em que 0s excessos, especialmente a obesidade, ndo sdo vistos com
bons olhos (Vale, 2007: 9).

Os participantes da Zombie Walk riem deles mesmos, uns dos outros. Dessa
forma, trata-se de um riso coletivo que, ao mesmo tempo, valoriza o que é baixo, feio,
disforme, sujo. E importante, no entanto, fazermos uma ressalva: por mais que seja
sedutora a idéia de enxergarmos nesse evento uma festividade medieval, dotada de
impulsos tdo positivos, cabe lembrar que, por mais que haja uma momentanea
celebracdo de caracteristicas tipicas do realismo grotesco, acredito que esse ideal ndo

extrapole a questdo do consumo cultural*®*

e da festa circunscrita aquele instante. Ou
seja, 0 individuo pode sair da Zombie Walk com mais vontade de assistir aos filmes de
zumbi, mas dificilmente disposto a desafiar os pardmetros culturais de estética corporal,
0 tabu da morte, as taticas de padronizagdo dos sujeitos na pos-modernidade, os
modelos de ocupagdo do espago urbano ou quaisquer outras questdes subjetivas que

possam ser imputadas ao evento.

5.11 Qual é o riso da cultura trash?

Ao longo deste capitulo, apresentei algumas contribuicdes teoricas de estudiosos
que se dedicaram & andlise das implicacbes estéticas e sociais do grotesco e a
ambigulidade do riso. O que procurei mostrar € que podemos pensar o tipo de estimulo a
comicidade do trash principalmente através de duas ldgicas: a do absurdo, da parddia,
do exagero, do inusitado, ou seja, da ndo-congruéncia e a da distin¢éo, e neste ponto a
analise esta totalmente ligada ao que foi discutido no capitulo 4.

Se levarmos em consideracédo as idéias de Hobbes, para quem “a alegria esta na
comparagéo de si mesmo com os outros” (Skinner, 2002: 63), podemos pensar que em
filmes de terror, em produgdes toscas, em parddias etc. os sujeitos que estdo em cena
sdo ridicularizados ou sofrem (sejam os atores envolvidos em producfes das quais no
futuro se envergonhardo, sejam as proprias vitimas de um slasher). O riso se explicaria
porgue o0s sujeitos que estdo ali representados (ou representando) sofrem, morrem, sao
ridiculos, *“e eu estou confortavelmente sentado em meu sofa, assistindo”. Essa ideia

apareceu em alguns momentos das minhas entrevistas, como no caso da fala do carioca

1% vale (2007:8) nos informa que “uma série de eventos pagos tém sido criados a reboque das passeatas,
como mostras de cinema trash, ao menos no Canada e nos EUA”.
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Rodrigo, 28 anos, formado em jornalismo (atualmente estudando para concursos
publicos):

Uma das coisas mais engragadas do Cinderela Baiana é ver o Lazaro
Ramos! O cara deve ter se arrependido muito de ter feito aquilo!
Imagina, o cara hoje é todo conceituado e tal, é respeitado, mas tu vai
14 no YouTube e tem ele lutando com o Alexandre Pires, numa cena
que deve ter sido a pior cena de luta da histéria do cinema [risos]. P9,
é hilario, eu s fico imaginando alguém indo perguntar pra ele se é ele
mesmo... Eu queria ver o que ele fala nessas horas...*®

Para Manuela, de 17 anos, estudante de Brasilia (e uma das poucas mulheres que
aceitaram dar entrevista), a graca da maior parte dos filmes de terror passa pelo

reconhecimento da “burrice” das vitimas:

Meu Deus, ndo tem como dar certo, né? Adolescentes pegam o carro
do pai escondido, entram por uma estrada escura, deserta, ou entéo
resolvem explorar uma casa abandonada no meio do nada... E 6bvio
que vai dar merda. A gente ja fica esperando a hora que vai aparecer
alguém e matar eles, é bem-feito, né? Néo da pra ter pena de gente
assim... E que nem aquele padre dos bal®es, meu, o cara é tdo burro
que eu até ri com essa historia. T4, é triste e tal, mas é engracado
também. Imagina se eu pego umas bolas de aniversario e resolvo sair
voando pela janela...? A graga t4 em vocé ver que alguém pode ser tdo
estdpido!™

J& em relagdo a ldgica da distingdo de Hobbes, o trash comportaria um riso
expresso pela idéia de que “eu rio porque me sinto feliz ao constatar minha
superioridade em relag@o ao publico normal, por conseguir extrair prazer de um tipo de
produto que em outros causa repulsa, ou, mesmo dentro do grupo, eu rio para mostrar
aos meus companheiros que estou realizando a decodificagdo da maneira correta”.

Ainda em relacdo a existéncia desse riso de superioridade, pode-se afirmar que o
consumo mediado por uma sensibilidade estética distinta, como o caso do camp,

extingue, desde o principio, a possibilidade do “rir junto” tdo celebrada por Bakhtin na

135 |_4zaro Ramos participou do filme Cinderela Baiana, espécie de cinebiografia de Carla Perez, jé citado
nesta dissertacdo. A cena de luta esta disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=2lyzA2wDCnw

136 O tipo de trama descrito por Manuela é caracteristico dos filmes slasher, que, como ja foi analisado no
capitulo 1, costuma abordar a tematica de “jovens em apuros”. O caso do “padre dos balGes” citado pela
jovem diz respeito ao ocorrido no Parana com o padre Adelir Ant6nio de Carli, que morreu ao tentar bater
um recorde voando com balGes de festa cheios de gas hélio. O caso ficou famoso e foi alvo de inimeras
piadas e montagens na Internet, que ddo conta de paradeiros imaginarios para o padre, que desapareceu
no mar. No YouTube, sdo varios os videos que “brincam”com o incidente, a maioria é composta por
clipes que mostram o padre voando em diversos lugares do mundo (até mesmo na ilha do seriado Lost
http://www.youtube.com/watch?v=8MOcZp6ir5E) e ao som de musicas como Vento ventania, do Biquini
Cavadao (http://www.youtube.com/watch?v=_vWoF_Z9g1A) e Superfantastico, do Baldo Magico
http://www.youtube.com/watch?v=RhOG_zZFwL1Y ; http://www.youtube.com/watch?v=5NUzG1plkp4.
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analise do realismo grotesco. Esse tipo de comunhdo fica invidvel, uma vez que a
exigéncia de um olhar diferenciado cria o grupo, os iniciados, separa do resto da
populacdo alguns individuos que compartilham um referencial distinto e olham certos
produtos culturais sob uma outra perspectiva. O grotesco do trash, nesse sentido, se
assemelha ao grotesco romantico no que diz respeito ao isolamento em pequenos
grupos, ao compartilhamento que se da entre os pares e ndo mais na praga publica. O
riso do grotesco romantico toma a forma de humor, ironia e sarcasmo, deixa de ser
jocoso e alegre. O aspecto regenerador e positivo reduz-se ao minimo. As Zombie Walks
sé&o um bom exemplo disso: por mais que 0 riso seja disseminado, que 0s sujeitos riam
uns dos outros, o humor esté circunscrito aqueles individuos que mantiveram algum tipo
de contato pela Internet, e, por mais que ocorram em praga publica, ttm como objetivo
antes criar estranheza aos demais transeuntes do que convidar a comunhao.

Uma das principais contribui¢Ges dos autores do Renascimento foi a énfase no
imprevisto e na surpresa como fatores para o riso, principalmente quando ha uma
quebra na expectativa gerada. Castiglione, por exemplo, amplia uma idéia de Aristoteles
ao defender que o comportamento extravagante, 0s que vao “um pouco além” sao mais
propensos ao ridiculo, e, assim, a suscitarem o riso: “as vaidades e inconveniéncias
ordinarias provocam repulsdo, mas, quando elas assumem uma dimensdo exagerada,
frequentemente conduzem ao riso”, ou seja, “reduzem a si mesmas ao absurdo, e isto
explica por que provocam mais o riso do que a repulsdo”. Essa idéia pode explicar, em
parte, 0 humor do trash: uma morte “normal” ndo € engracada, mas quando as cenas
tendem ao absurdo, seja na forma exagerada de representacdo, ou na escatologia do uso
de visceras, sangue, o desatino explicito a torna trash, e, por isso, sujeita a comicidade.
Da mesma forma, um filme ruim ndo desperta muito interesse, mas um péssimo pode
despertar (Skinner, 2002: 35).

A idéia de que o riso tem estreita ligagdo com os objetos ridiculos, com a surpresa
das coisas fora do lugar e com o inesperado também nos ajuda na compreenséo do lado
engracado desse tipo de produto cultural. O sucesso dos chamados videos incriveis se
deve ao encanto que as quebras de expectativa exercem e ndo somente ao prazer de ver
alguém se “dando mal”, o que por si sé nos levaria ao éxtase, segundo uma analise mais
hobbesiana do que a que o proprio Hobbes propés. Tal exame, no entanto, me parece
um tanto superficial para dar conta de todo esse fenbmeno, pois ndo é muito dificil nos
sentirmos superiores a individuos sendo perseguidos por ursos em flria, tendo a casa

destruida por um terremoto ou sofrendo um espetacular acidente de moto.
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O interesse por esses videos pode passar por uma explicacdo menos rebuscada do
ponto de vista tedrico, mas ndo menos eficiente: o fascinio pelo extraordinario, pelo que
foge a ordem. O sucesso do video com o choque de Lasier, por exemplo, pode ser
analisado pela ruptura na seqiiéncia harménica dos fatos na matéria que ia ao ar. Como
nos explica Alberti (1999: 41), rimos quando “uma pessoa grave, capaz ou digna sofre
algum acidente ligado a baixeza, como a queda cémica, em que as idéias de dignidade e
gravidade contrastam com as ‘contorgdes do corpo’ e a ‘sujeira das roupas’ decentes”.
Essa idéia apresentada pela autora, a respeito da teoria de Hutcheson (um grande critico
de Hobbes), nos auxilia a compreender por que um senhor trajado em terno e gravata
tomando um choque ao vivo em um telejornal e se estatelando no chéo nos leva ao riso.
A causa dessa incitacdo ao humor seria motivada pela “juncgéo de idéias contrarias”. Por
isso fazem muito sucesso na Internet videos com erros, quedas e gafes de jornalistas e
repdrteres, pois esses momentos quebram o ar de seriedade que se espera desse tipo de
producdo televisiva. O erro de um ator ndo tem tanta graga, pois apesar de ser um
deslize, ele ocorre em um ambiente menos sério, onde ha, normalmente, espago para o
humor. Tanto que as falhas na gravacdo de dramaturgia vao ao ar dentro da prépria
programacdo das emissoras, como é o caso do quadro Falha Nossa, do Video Show
(Rede Globo), ja os problemas ocorridos durante a transmissdo dos telejornais sé podem

ser revistos quando véo parar no YouTube por vias extra-oficiais.

Pode-se rir. H& de qué: rir do outro, desse fantoche ridiculo, nu, que
tem um sexo, que peida e arrota, que defeca, que se fere, que cai, que
se engana, que se prejudica, que se torna feio, que envelhece e que
morre — um ser humano, bolas!, uma criatura decaida (Minois, 2003:
113).

Em parte, essa explicagdo esbarra na mesma justificativa do lado cémico
encontrado no grotesco: o mundo alheado, tornado estranho, descontextualizado. “O
repentino e a surpresa sdo partes essenciais do grotesco”, lembra-nos Kayser, e acredito
que esse é o caminho para a compreensdo do efeito comico gerado pelo trash e mesmo
para o exercicio de uma definigdo mais clara para o termo. O video institucional do Mc
Donald’s, citado por Sconce como um exemplo de paracinema, s pode ser assim
considerado fora de um treinamento para funcionarios, da mesma forma que rir de um
assassinato em um filme s6 pode ser engracado se a idéia inicial for ndo se envolver
com a trama, se 0 espectador ndo levar a sério 0 que esta sendo apresentado, ndo se
identificar com o personagem (Kayser [1957] 2003: 159; Sconce, 1995).
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Logo no inicio deste capitulo, comentei o trabalho de Bakhtin sobre o grotesco.
A forma apaixonada com que ele expde suas idéias a respeito das manifestacdes
culturais do povo na ldade Média e no Renascimento é contagiante e foi dificil ndo
embarcar nessa visao positiva ao aproximar suas formula¢fes de minha anélise sobre a
cultura trash. Parece-me claro, no entanto, que se levarmos em consideracdo as nogoes
do autor russo sobre aquele momento historico especifico, poderemos perceber que por
trés de cada pequena manifestacdo havia um motivo, uma razdo de ser, construida
socialmente e compartilhada por todos. J& no trash, é possivel propor analises mais
profundas sobre o comportamento dos fas, encontrar motivacgdes tais como a vontade de
se distinguir da massa (representada pela imagem do publico mainstream), a criagdo de
uma sociabilidade mediada por um gosto inusitado, o apego ao lidico, ao mal-acabado
ou tosco, a vontade de desafiar as normas candnicas do cinema, mas me parece dificil
definir posicionamentos politicos e questionamentos ontolégicos mais claros e
profundos compartilhados por tais pessoas.

A despeito da relativizagdo da proximidade entre esses diferentes contextos,
pode-se afirmar que, em comum, acima de tudo, existe o fato de que tanto o grotesco
quanto o trash trazem a tona uma infinidade de caracteristicas do humano que a arte
oficial e canbnica insiste em negar. Nas palavras de Hawkins (2000: 17), “os géneros
cinematograficos considerados baixos constantemente lidam com um material social
explosivo, que o cinema mainstream reluta em tocar”. De fluidos corporais como urina,
sangue até a morte, passando pelo parto, o coito (despido do elemento romantico e, por
isso, caracterizado de “animalesco”), o desmembramento, as feridas, o sofrimento
agonizante... Tudo isso esta presente nos dois conceitos.

Sentenciou Victor Hugo a respeito do grotesco: “Nesta partilha da humanidade e
da criacdo, é a ele que caberao as paixdes, 0s vicios, os crimes; é ele que sera luxurioso,
rastejante, guloso, avaro, pérfido. (...) O belo tem somente um tipo; o feio tem mil”.
Seria exagero afirmar que o que vemos espalhado em blogs, Orkut e sites dedicados ao
consumo trash é uma espécie de manifesto coletivo ao estilo do prefacio de Cromwell,
onde os fas defendem o direito de produzir e cultuar o que ha de mais asqueroso e
desvalorizado na cultura popular massiva?

Quando Victor Hugo defendeu o grotesco, ele o fazia impelido pela vontade de
libertar a arte romantica dos canones rigidos que impediam a criatividade dos artistas de
usarem em suas obras referéncias que ndo podiam ser encontradas na natureza. A

geracdo que produz trash de maneira deliberada, ou que cultua o que acabou virando

171



icone “por acaso”, ja nasceu em um mundo onde as hierarquias do gosto se dispdem de
maneira bem mais complexa. As taticas de distin¢do, por isso mesmo, ganham uma
nova forma e podem se reconfigurar no terreno fértil (ou preferiria Bakhtin “no solo
regenerador”?) do “lixo cultural”.

Ao final da discussdo de The Elements of Law, Hobbes faz uma sugestéo a qual
nunca retorna, mas que é muito interessante. Ele fala “que algumas vezes nos rimos nao
porque sentimos desprezo por alguma pessoa em particular, mas porque nos damos
conta de algum absurdo mais geral”. Esse riso, embora ainda seja uma expressdo do
nosso escérnio, nos leva a uma espécie de comunhdo, pois “em vez de debochar
diretamente de outras pessoas, nos unimos para ridicularizar alguma caracteristica
burlesca do mundo e de seus absurdos”. Assim, de um ponto de vista mais filosofico ou
existencial, acredito que o riso do trash pode ser encarado, acima de tudo, como um

grande riso sobre o absurdo do mundo (Skinner, 2002: 57).
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CONCLUSAO

Durante o Seminario Cultura Digital Trash, em dezembro de 2006, o
pesquisador André Lemos, em sua fala inicial, afirmou que na cultura massiva nds
consumiamos o “lixo” dos outros, e que agora, na cibercultura, nds produzimos nosso
préprio “lixo”. Acredito que esse raciocinio pode ser ampliado: é possivel afirmar que,
hoje, além de continuarmos consumindo o “lixo” alheio, disponivel em larga escala e
em uma variedade nunca antes vista, podemos, realmente, cria-lo e lanca-lo ao mundo
atraves de mecanismos da rede.

A Internet e os avancos da midia digital sdo os grandes responsaveis tanto pelo
aumento da quantidade de “lixo”, quanto pelo expressivo desenvolvimento dessa
comunidade de fds. Esses mecanismos tornaram acessiveis, para um nimero cada vez
maior de pessoas, as maravilhas da cultura trash, antes circunscritas aos aficionados
mais dedicados, desbravadores do universo off-mainstream que, até entdo, ndo era
entregue diariamente pela televisdo, nem ficava em cartaz nos cinemas do chamado
“circuitdo”. Se hoje Quentin Tarantino e Robert Rodriguez dispdem de mais de 50
milhdes de délares™®” para criar uma espécie de homenagem ao cinema bagaceiro, isso
se deve a crescente articulagdo de uma subcultura que avancou, ganhou status no
ambiente virtual, e se transformou em um interessantissimo nicho de mercado.

Da mesma forma, o “lixo” amador despejado diariamente em sites como o
YouTube é resultado de uma crescente quantidade de sujeitos com um celular que filma
nas maos e um computador conectado a rede. No entanto, se as técnicas se expandem
em ritmo vertiginoso, 0 mesmo nao se pode dizer dos mecanismos de adequagéo para se
criar uma obra com valor artistico reconhecido canonicamente, dai a questdo de se
“fazer da necessidade uma virtude”. Nao quero induzir, desse modo, a um pensamento
determinista, que sugira a idéia de que o trash seja conseqiiéncia direta de uma falta de
talento generalizada associada a disponibilidade dos meios, e nem que as restri¢des
impostas por técnicas portateis e acessiveis como a filmagem por celular leve,
naturalmente, ao trash. Acredito, sim, que tal rétulo serviu perfeitamente aos propositos
de uma geragédo de jovens produtores dispostos a se aventurarem no mundo da criagdo
artistica com um respaldo que os livra de uma série de constrangimentos e apreciagoes.

Entendo, inclusive, que a realizacdo de filmes trash amadores pode ser o inicio de uma

37 Orcamento divulgado do projeto Grindhouse (2007).
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trajetoria que envolva a execucao de obras dos mais diferentes estilos e que ndo estejam,
necessariamente, vinculados a idéia de “ma-qualidade”.

Casos em que os produtores independentes manifestam vontade de seguir uma
carreira de cineasta, porém, ainda representam a minoria, o que ficou patente nas falas
de muitos integrantes desses grupos. O mundo da producéo diletante de trash é um
grande elogio ao entretenimento e a diversdo, marcas indeléveis do momento atual de
nossa cultura. A questdo que transforma esse fendmeno em atraente objeto de estudo é
que essas praticas de distracdo estdo interferindo diretamente no consumo cultural de
uma parte considerdvel da populagdo jovem, justamente a que se enquadra no modelo
ideal de consumidor — ou seja, pertencente a classe media e com tempo e dinheiro
suficientes para serem investidos no lazer.

A constatacdo das interessantes contribuigdes que o trash fornece aos estudos de
cultura na atualidade ndo me fizeram, porém, cair na armadilha epistemologica de
encarar esse modo de consumo como um novo paradigma de valoragdo cultural e, muito
menos, como um indice de quebra de hierarquias de gosto. Muito pelo contrario. Nos
dois ultimos capitulos, dediquei-me a exposicao e analise dos conflitos e contradi¢es
dessa arena de disputas simbolicas que caracteriza a cultura trash. Acredito, dessa
forma, que o grande desafio que se impés ao desenvolvimento desse trabalho foi o risco
que enfrentei de, por um lado, ceder a tentacdo de celebrar as préaticas culturais
apresentadas e, por outro, negar-lhe os aspectos positivos, a partir de uma analise mais
critica das taticas de distingdo ali envolvidas. O equilibrio entre esses dois tipos de
abordagem, contudo, ndo é prerrogativa da minha pesquisa.

Grande parte dos trabalhos académicos realizados recentemente se desenvolve
sob a problematica tedrica de se evitar o maniqueismo representado pelos dois discursos
conflitantes a respeito da cultura de massa. O primeiro seria a critica tradicional — cuja
representacdo méxima é o trabalho desenvolvido pela Escola de Frankfurt —,
normalmente julgada como elitista por propor a manutencéo de uma fronteira clara entre
alta e baixa cultura, ou, em outros termos, entre a cultura da elite e a massiva.

O segundo discurso aparece quando a critica pds-moderna sobre a nova
configuracdo das hierarquias do gosto se apresenta, e alguns tedricos, ao tentarem se
distanciar do discurso frankfurtiano, acabam por festejar os bens de consumo de massa,
0 que implica, em grande parte dos casos, um arrefecimento da criticidade, fundamental
para o exercicio da pratica académica. Ou seja, estes pesquisadores (representados,

principalmente, pela segunda e terceira geragfes dos Estudos Culturais) acabaram por
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criar uma inversdo do critério adotado por Frankfurt, agora com a cultura de massa
ocupando o lugar de destaque que antes era privilégio da cultura erudita. Os estudos
sobre fés, tdo caros a esta pesquisa, foram fortemente influenciados por essa fase.

E importante ressaltar, entretanto, que nenhum desses momentos da critica
cultural ocorreu “por acaso” ou devido a mudangas de humor repentinas por parte dos
pesquisadores. E compreensivel que, em meio ao temor causado pela disseminagio de
governos totalitarios na Europa, no inicio do século XX, pensadores da cultura se
referissem & comunicacdo de massas e seus produtos ulteriores como nocivos e
indesejaveis, caracteristica da critica moderna da midia formulada pelos tedricos de
Frankfurt.

Da mesma forma, os integrantes dos Estudos Culturais que sdo acusados de
adotar um posicionamento populista em relacdo a cultura de massa representam uma
parcela (mais integrada) da intelectualidade de esquerda, que, em um determinado
momento historico, achou por bem valorizar o tipo de cultura fruido pelas camadas
populares. A mesma classe que era encarada como habil para subverter a ordem, deveria
ser considerada capaz de, no minimo, questionar os significados impregnados nos
artefatos culturais.

O cenario em que se desenvolve a minha pesquisa, no entanto, ja € outro. Os
estudos que tém como marca a exaltagdo da cultura de massa e das préaticas dos fas ja
esmorecem e ganham contrapartidas criticas. Dentro da analise especifica do objeto que
escolhi, porém, ainda é possivel se notar uma tendéncia herdeira dessa perspectiva, que,
se ndo se obstina a enxergar resisténcia e transgressdo em tudo, pelo menos busca,
insistentemente, enxergar ironia em praticamente todas as leituras do que € “ruim”.

Mais do que um simples inventario dos padrfes de consumo do trash, o que
pretendi construir ao longo de minha pesquisa foi uma apreciacdo das formas de
aplicacdo do capital cultural e do subcultural e da maneira como se da a busca por
distingdo social dentro de um consumo cultural atravessado por uma sensibilidade
estética distinta. Tentei enxergar o trash evitando o dualismo de julgar esse tipo de
consumo como bom ou ruim em si mesmo.

Procurei demonstrar, baseada, principalmente, em minhas entrevistas e na
utilizagdo da netnografia, que existem diversas questdes subjetivas envolvidas nas
praticas dos fas. Muitas passam por uma vontade de distinguir-se, impeto que, amiude,
leva a um discurso altamente classificador, preconceituoso, e mesmo elitista, 0 que é

intrigante se pensarmos que esses mesmos jovens sdo apontados como indice de um
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momento mais compreensivo em relacdo as hierarquias do gosto. As sutilezas do
processo de “reciclagem cultural” mostram que o “lixo” devidamente processado pode
se transformar em valioso capital. A netnografia, a propdsito, foi de grande importancia
para a realizacdo desse trabalho. Acredito que a progressiva aceitagdo dessa pratica
metodoldgica é de extrema valia para o desenvolvimento de abordagens que tenham
como alvo a sociabilidade de grupos que se articulam principalmente pela rede.

Os produtos das industrias culturais se apresentam cada vez mais como
elementos fundadores de um estilo de vida, processo de relevancia crescente na
construcdo e manifestacdo de identidades individuais. A andlise da frui¢do de produtos
trash pode, desta forma, trazer interessantes contribuicbes para uma reflexdo mais
ampla sobre a cultura e a sociedade contemporaneas. Ao propor uma verificacdo de
como ocorrem, na préatica, as apropriagdes por parte dos fas, procurei contribuir para os
futuros estudos relativos tanto a cultura trash quanto a outros assuntos que tangenciam o
tema, como a inser¢do do fd no papel de produtor e a ascensdo da cultura do
entretenimento, todos associados ao veloz avango das novas tecnologias.

Produtos culturais considerados ruins sob o olhar dos arbitros do gosto sempre
existiram. Sempre houve, também, quem, a despeito disso — ou, mesmo, por causa
disso —, se dedicasse ao consumo de tais itens, por inclinacdo ou vontade. O que
procurei demonstrar ao longo deste trabalho é que a forma com que se configura, hoje, a
cultura trash expde de maneira bastante clara algumas das caracteristicas do momento
atravessado por nossa cultura como um todo.

A despeito dos erros ou lacunas que essa dissertacdo possa apresentar, acredito
que arriscar-me no terreno instavel e ainda ndo totalmente legitimado da cultura trash ja
pode ser considerado um mérito. N&do foram poucas as vezes que, ao responder a
cléssica pergunta “sobre o que vocé est4 pesquisando?”, recebi como réplica um sorriso
amarelo de quem ignora do qué se trata, ou despreza a relevancia do objeto. Acredito,
porém, que preterir a cultura trash, hoje, significa ignorar uma parte significativa da
nossa cultura. E, dentre outras coisas, negar a importancia do YouTube como midia
onde se desenvolvem fendmenos como o spoof, é negligenciar que o mainstream, cada
vez mais, langa mao dessa estética como apelo ao publico jovem, é esquecer que José
Mojica representa um dos principais cineastas brasileiros, com um nimero
impressionante de filmes, prémios e aficionados ao redor do mundo. Em suma, a
profusdo de “lixo” que invade as cidades — como descrita na epigrafe da dissertacdo —

ndo se deve somente aos meandros de uma mente criativa como a de italo Calvino.
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Resta saber se 0s pesquisadores brasileiros continuardo a varrer esse lixo para debaixo
do tapete da legitimidade, ou passardo a encara-lo como o valido e interessante objeto

que é. Espero que este trabalho sirva de motivacdo em direcdo ao triunfo da segunda

opcao.
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