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RESUMO

de Guimardes Ferreira, Luiza Helena. Laboratério Entanglednet: Dispositivos
Comunicacionais com a Marca do Desejo. Orientador: Henrique Antoun. Rio de
Janeiro, 2007. Dissertagdo (Mestre em Comunicacdo e Cultura) — Universidade

Federal do Rio de Janeiro — UFRJ, Escola de Comunicacao, CFCH, 2007.

Em Laboratorio Entanglednet: Dispositivos Comunicacionais com a Marca
do Desejo, pretendeu-se explorar a interagdo humana com a tecnologia tanto no
processo coletivo de criagdo da linguagem do meio de comunica¢do quanto na geracao
da vida. Tomou-se como principal objeto de estudos o site www.entanglednet.org que
faz uso da topologia da internet para intervir no mundo, considerado como um campo
de forcas. A vida conectiva na hibridagdo homem-méquina atrai uma conjugagdo de
forgas sociais de producdo, material e imaterial, envolvendo desejo e inteligéncia em
rede rizomatica de singularidades ndo domesticaveis e dinamizadas pelo poder de
afetar e ser afetado. Mesmo diante das inimeras ferramentas oferecidas pelo meio, a
comunica¢do mediada por computador requer a intervengdo humana para estabelecer o
contexto de relacdes. Sabe-se que atualmente a vida humana estd imersa nos
dispositivos comunicacionais podendo ser apreendida, quantificada e qualificada,
sendo assim, ¢ responsabilidade de Cada Um o que ird emergir a partir desta nova
conjuncdo de forcas. Entanglednet ¢ uma aposta que afetos, sensagoes, percepgdes €
sentimentos criam um mundo entre aquilo que nos ¢ apresentado como sendo

imperativo € 0 nosso proprio desejo.
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ABSTRACT

Guimaraes Ferreira, Luiza Helena. Entanglednet Laboratory: Devices communication
with the Desire’s Impression. Director: Henrique Antoun. Rio de Janeiro,
2007.Dissertation (Master of Communications and Culture) — Universidade Federal

do Rio de Janeiro — UFRJ, Escola de Comunicagdao, CFCH, 2007.

This research intends to explore the interaction between the human beings and
the technology in the language construction process of the communication media, and,
simultaneously, the generation of life. The websystem www.entanglednet.org, which is
the object of this project, uses the internet topology to intervene in a world considered
as a strength field, an action field technologically expanded. Currently human life has
been immersed in communication devices, which can be seized, quantified and
qualified, becoming responsibility of each one, emerging from this new combination
of forces. Comunication mediated by computer requires human action to establish the
context of relations among the possibilities offered by the media. Human being
connected, made hybrid, to technology attracts a combination of social forces of
production, material and immaterial, involving desire and intelligence in network
rhizomatic of undomestics and fomented singularities, by the power to affect and be
affected. This way, the life's power is displayed as the power of common construction,
from a collective body weaves on communication and collaboration nets. Thus, we
have the opportunity to create a world among what is presented as being imperative
and our own desire. This is the discussion in Entanglednet, a bet that our affection,

feelings, perceptions and feelings are the resistance territory in actuality.
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Eis o que muitos tekkies ndo entendem:o mundo ndo é uma pilha de fatos. E um emaranhado
de pontos de vista. A idéia de "representacdo do conhecimento” (e a "web semantica”) tem a
ver com encontrar, e representar, essa pilha ficticia de fatos. Os documentos do mundo
contém muitas afirmacoes de fatos, mas todos baseados em pontos de vista. Estudar um
assunto nédo é apenas aprender fatos, mas descobrir como uma afirmagdo em um ponto de
vista se relaciona com uma afirmagdo semelhante em outro ponto de vista. Mas, mesmo que
pudéssemos encontrar essas estruturas de conhecimento, como podemos apresenta-las? Em
notagao légica? Poucos entenderiam.

Ted Nelson

As mesmas palavras s6 me elucidam sob a condicdo de serem interpretadas
como um afluxo de sangue as faces de uma pessoa que

se perturba, ou ainda com um siléncio subito.
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Introducao

Na pesquisa intitulada Laboratério Entanglednet: Dispositivos
Comunicacionais com a Marca do Desejo, pretende-se explorar a interagdo humana
com a tecnologia no processo de criagdao da linguagem do meio de comunicagdo e a
geracdo da vida com a marca do desejo. Toma-se por objeto de estudos o portal
www.entanglednet.org que faz uso da topologia da internet para intervir no mundo,
considerado como um campo de forgas, um campo de agdes tecnologicamente
expandidas. Portanto, visa-se a constru¢cdo coletiva de linguagens geradas na
dindmica da vida cotidiana através das redes da comunicagdo e informag¢ao. Entende-
se que a resisténcia oriunda da arte, ao lado da sociedade, diante do fenomeno das
redes digitais se vé desafiado a habitar o espago tecnoldgico, ndo soé para
potencializar, amplificar e distribuir suas agdes, mas também buscando mobilizar
sensacdes e afetos para além dos limites unidimensionais e das mediagdes
institucionais.

Associando-se a internet as teorias e praticas limitadas pela area de
abrangéncia relativa ao laboratério, afirma-se que a vida humana contemporanea ¢
gerada através da informacdo. Isto certamente ¢ o mesmo que tomar o mundo, onde
desde sempre a vida foi construida, como um imenso laboratério. SO que agora ela se
encontra imersa em um dispositivo onde pode ser apreendida, quantificada e
qualificada, tornando-se responsabilidade de cada um o que ird emergir a partir desta
nova conjunc¢do de for¢as. Assumir que a internet seja um laboratorio, neste momento
em que o homem naturalmente concebe suas agdes como sendo conectadas a um

espaco e tempo ininterruptos, ¢ o mesmo que declarar a crenga na existéncia de um



modo de vida mediado e criado através das tecnologias de comunicagdo.
Rememorando o significado de laboratério, tem-se que ele esta relacionado a um local
provido de instalacdes, aparelhos e produtos necessarios a manipulagdes de exames,
experiéncias e pesquisas técnico-cientificas. O ambiente de um laboratério deve
propiciar a observacdo da pratica sistematica de experimentacdes, sendo que cada
laboratério deve possuir as especificacdes necessarias relativas a sua area de
abrangéncia, seja ela ou médica ou bioquimica ou biotecnologica, etc, porém, também
pode referir um local para tratar filmes fotograficos ou cinematograficos. Assim, vem
a ser um lugar destinado a pesquisas e experiéncias artisticas . Além disso,
buscando a etimologia da palavra encontramos que ela ¢ derivada do latim,
laboratorium, local de trabalho, lugar em que sdo feitas experiéncias. Como se pode
observar a internet parece ter mesmo se transformado em um laboratério, na verdade
bastante ilimitado e imprevisivel, que coloca os estudos das comunicagdes através das
redes interativas, no cerne da constituicao da vida na sociedade contemporanea. Pode-
se ainda dizer que simultaneamente ao aumento da poténcia de redes de comunicagao
mediada por computador, a partir do ativismo social, emerge a criacdo coletiva da
vida. Na pods-modernidade, consegui-se entrever a possibilidade de através da
experimentacdo criar uma sociedade livre e constituida materialmente por
singularidades.

Assim, a comunicacdo mediada por computador requer a acdo humana
para estabelecer o contexto de relagdes diante das possibilidades oferecidas pelo meio.
A linguagem desenvolvida para as tecnologias da comunicacdo s6 encontra
significagdo através o uso cotidiano que delas fazemos. Ja que se tornou impensavel

viver restrito apenas ao nosso corpo biologico, a vida conectiva na hibridacdo homem-



maquina atrai uma conjugacao de forgas sociais de producdo, material e imaterial, dos
cérebros e dos corpos envolvendo afeto, desejo, inteligéncia em rede rizomadtica de
singularidades ndo domesticdveis e dinamizadas pelo poder de afetar e ser afetado.
Neste sentido o poder da vida ¢é revelado como poténcia na constru¢do do comum a
partir de um corpo coletivo tecido nas redes de comunicagdo e cooperacdo, um espago
biopolitico, “uma forma de dominagdo da vida que pode também significar, no seu
avesso, uma resisténcia ativa” (PELBART, 2003, p. 86).

A conectividade trouxe o ativismo para as redes tecnoldgicas. Ela opera em
rede de afetos produzindo o imagindrio com base na experimentacdo, no
acontecimento inusitado e na troca ativa de informagdes. Gestagdo de um fluxo de
poder baseado em desejos, uma poderosa rede de guerra que vem transformando o
mundo contemporaneo e que tem exposto, em acdes taticas e estratégicas produtoras
de uma nova subjetividade, a sua capacidade de se constituir em linha de fuga contra
mecanismos de controle da sociedade. Deleuze e Guattari, em Mil Platds, referindo-se
a maneira através da qual livros sdo escritos, sobre os agenciamentos que acontecem
durante este processo, pareciam estar descrevendo a comunicagdo mediada por redes
interativas. Este trecho pode ser aplicado no atual contexto destas redes praticamente
sem restricdo alguma:

Nao reconhecemos nem cientificidade nem ideologia, somente agenciamentos. O
que existe sdo os agenciamentos maquinicos de desejo assim como os
agenciamentos coletivos de enunciagdo. Sem significincia e sem subjetivagao:
escrever a n (toda enunciagdo individuada permanece prisioneira das
significacdes dominantes, todo desejo significante remete a sujeitos dominados).
Um agenciamento em sua multiplicidade trabalha for¢osamente, ao mesmo
tempo, sobre fluxos semidticos, fluxos materiais e fluxos sociais
(independentemente da retomada que pode ser feita dele num corpus teérico ou
cientifico). Nao se tem mais uma triparticdo entre um campo de realidade, o
mundo, um campo de representacdo, o livro, € um campo de subjetividade, o
autor. Mas um agenciamento pde em conexao certas multiplicidades tomadas em
cada uma destas ordens, de tal maneira que um livro ndo tem sua continuagao no



livro seguinte, nem seu objeto no mundo nem seu sujeito em um ou em varios
autores (1996, p.34).

A internet, que acabou englobando e transformando o entendimento de
ciberespaco, construida de acordo com interfaces materiais que nos permitem a
comunicacdo com o mundo virtual através de suas conexdes, isto €, mediante uma
rede fisica de computadores conectados, amplia as possibilidades de constituir
agenciamentos. Nos sentidos, da interferéncia do meio na percepcao dos individuos e
da sociedade e, no do impacto que as tecnologias de comunicagdo vém tendo sobre
as relagdes e a vida humana, Entanglednet enfatiza abrangéncia dos corpos quando
mediados por estas redes, assim como, a possibilidade que se tem de habita-las, cada
um a seu modo. Entanglednet, situado neste campo dinamico da net arte, das
comunidades baseadas na internet, da criacdo de soffwares sociais ou comunitarios,
ao se instalar na internet pretende criar um ciberespago de liberdade de expressao,
particularmente reservado as sensagoes e as acdes humanas, colocado-as em questao.
David Rokeby diz: “uma tecnologia ¢ interativa na medida em que se reflete as
conseqiiéncias de nossas acdes ou decisdes, devolvendo-as para nds” (1997, p.67).

O capitulo I, Cibernética, Ciberespaco e Internet, introduz as idéias e as
tecnologias que fundaram o atual modo de controle e de organizagdo social, as quais
servirdo como base conceitual para o estudo do site Entanglednet. Considera-se
importante comegar a partir da cibernética, porque ela tinha por finalidade desenvolver
uma linguagem e técnica que possibilitassem estudar os problemas da comunicacio
em geral e do controle de mensagens entre os homens e as maquinas. Igualando o
homem a méaquina Wiener iguala o homem a matéria e, portanto, ambos podem ser

r

modificados através do mecanismo de feedback, a partir das trocas de informagdes. E



deste modo que a informacdo se volta para dominar a entropia. Donna Haraway
recentemente radicalizou esta teoria em dire¢do ao cyborg, Katherine Hayles no livro
“How We Became Posthuman” define informacdo de acordo com Claude Shannon,
que por sua vez, se baseou em Wiener. Investiga-se os reflexos desta teoria hoje,
momento em que o autodeterminismo dos sistemas materiais serve de base para a
organiza¢do da vida mediada pelas redes tecnologicas. Passando rapidamente ao
ciberespaco, idealizado por William Gibson, chega-se ao meio fisico através do qual
circula o imagindrio, a internet, ¢ as transformacgdes e adaptacdes das redes de
comunicagdo as necessidades emergentes a partir do cotidiano da vida em sociedade.
A apreensdo da linguagem, na inter-relagdo dos seres humanos com o das maquinas e
sua posterior utilizacdo, pode ser fator de diferenciag@o individual ou coletiva. Robert
Logan descreve a evolugdao dos meios de comunicagdo partindo da fala e, percorrendo
uma sucessdo de linguagens, chega a sexta linguagem, a da internet. E o que isto
significa e podera significar em termos de diferencia¢do do hibrido homem-maquina?
Da teoria dos sistemas dinamicos, cibernética, da idéia de feedback, da hibridacio
homem-maquina ¢ do modo através do qual as informagdes sdo processadas,
empreende-se a pesquisa em direcdo aos mecanismos de controle na sociedade
contemporanea. Assim, levando em conta a emergéncia das trocas entre atores sociais
deslocados em relacdo ao centro, analisa-se o sistema distribuicdo de informagdes via
internet como parte de um processo maior relacionado ao pds-modernismo. Este
deslocamento se refere mais diretamente a transformacdes na linguagem de
programacdo dos computadores, j4 que o controle ¢ tecnoldgico e feito a partir de
banco de dados. Passamos de um codigo de escrita de programacdo linear, mais

centralizada, para programagdo orientada para objeto, mais modular. Se o Panoptico



representava o diagrama de rede centralizada, o que melhor ¢ capaz de descrever a
rede distribuida seria o rizoma, conceituado por Deleuze e de Guattari em Mil Platds?
Neste capitulo, em sua ultima parte, Escultura Social, inicia-se a abordagem das forcas
diagramaticas envolvidas no processo de criagdo, transitando pelas linguagens do
software e da inteligéncia artificial, menciona-se, através de perspectivas tao diferentes
como as da filosofia, da ciéncia, da arte e de sua critica, o comportamento, a fisiologia
e a capacidade dos cérebros humanos perante a sociedade de controle. A vida
absorvida pela internet, a cultura telematica ¢ o que artistas e cientistas chamam de
vida artificial, mas, “os artistas sdo, seguramente, os que compreendem melhor os
componentes sensoriais do computador” (KERCKHOVE, 2004, p.63). Tanto a
performance quanto a internet tém no corpo a interface em relagdo ao mundo e na
vida a sua matéria primordial, no entanto a vida néio se reduz ao corpo. E neste sentido
que a vida ¢ a um s6 tempo materialmente e socialmente esculpida, determinada e
determinante.

No capitulo II, tenta-se recortar o ilimitado campo conceitual da
performance, que envolve corpo, linguagem, espaco e tempo, para verificar qual o
estatuto da a¢do quando mediada pelas redes de comunicagdo. A postura assumida
nesta pesquisa ¢ de verificar se caracteristicas como instantaneidade, causalidade,
processo, etc, inerentes ao ato performdtico ou ato de comunicagdo, se mantém
inalteradas perante as conexdes através das redes, onde o virtual ¢ acessado
tecnologicamente. Considera-se relevante esclarecer algumas posturas aqui adotadas.
Entdo, fazendo um paréntese no intuito de exemplificar o processo de criagdao, suas
inter-relacdes com a vida e a geracdo de linguagens, algumas vezes relatarei as

experiéncias que tive em performances, porém irei utilizd-las ndo como uma mera



analise ou apresentagdo de trabalhos ja realizados, como uma tentativa de conceitua-
las ou mesmo de estabelecer categorias para a arte que se faz hoje e, nem tdo pouco,
pretenderei abarcar toda a minha produgdo e ter dela uma leitura Gnica. Tenho em
mente apenas, dispor da pratica para extrair um ténue fio condutor e uma zona de
tensdo que norteie esta pesquisa sobre as redes de comunicacdo. Deste modo, revezarei
teorias e praticas procurando descrever com mais precisdo os trabalhos que fiz nos
ultimos dois anos, paralelamente ao periodo do mestrado, isto por estarem
intimamente relacionados entre si. Finalizando o paréntese, exponho, também, que nao
existe em momento algum a intencdo de definir a arte ou a comunicagdo e, na maior
parte das vezes ¢ buscada uma na outra. Continuando, intenciona-se entender a
performance do lugar do performer em agdo, suas relacdes com o tempo, com 0 espacgo
das acdes e com o territorio das sensagdes. Para tanto, traga-se um breve historico
citando alguns artistas experimentais, entre eles, no Brasil, Arthur Barrio, Hélio
Oiticica e Ricardo Basbaum, assim como, alguns coletivos de artistas contemporaneos.
O principal fator unificante entre as performances e Entanglednet ¢ o de acontecerem
através de um cruzamento de manifestacdes relevantes a vida em sociedade e em
associacdo com a cultura. Tensionados por Entanglednet e objetivando explorar este
dispositivo, discorre-se sobre o processo de criagdo e de implementacdo de Entanglednet
no ciberespaco e a respeito de “seus achados” pertencentes tanto ao campo de
conhecimento da arte, quanto ao das pesquisas relativas as redes de comunicacdo.
Atravessando pelo Impressionismo, por trabalhos de Joseph Beuys, Andy Warhol e
André Parente, Entanglednet questionara o modo através do qual as redes interativas
estdo sendo habitadas por propostas vindas de preocupagdes artisticas. Neste caso, a

andlise recaird sobre FEntanglednet e Perturb, trabalho de Norbert Herber, por



absorverem o estudo da poténcia dos meios de comunicagdo em suas praticas
experimentais.

O terceiro, ultimo capitulo, tenta responder as questdes levantadas durante
e a partir da implementacdo do dispositivo Entanglednet na internet. Sentiu-se
necessidade de relaciona-lo a pesquisas relativas as redes tecnologicas de
comunicagdo, que articulam a sociedade de controle a producdo de subjetividade, de
afeto e de formagao de redes de parcerias. A fim de tecer relagdes entre Entanglednet e
a producdo de subjetividade contemporanea se recuperara topicos do primeiro capitulo
relativos ao modo como as informacdes sdo processadas e distribuidas através internet
e como o controle ¢ exercido na sociedade. E sabido que quando fazemos qualquer
movimento na rede, ele ¢ gravado e adicionado a um perfil que identifica o usuario.
Ele, o perfil de usudario, ¢ mais importante do que a identidade real, apresentando-se
como decisivo para pensar a subjetividade hoje. Nao importa quem somos e sim qual
nosso padrdo de comportamento capturado por motores de busca. FEntanglednet ao
convidar e disponibilizar um ciberespaco a Cada Um que deseje produzir a propria
visibilidade, alinha-se a inimeros outros sifes que oferecem os mesmos mecanismos,
portanto estd imerso no mesmo tipo de dispositivo de controle social e producdo de
visibilidade. A vida cotidiana se desenrola conectada a internet, assim, qual a
produgdo de subjetividade capaz de resistir a este modo de dominagdo, as novas
enunciagdes do poder? Que afetos serdo capazes de despertar? A tendéncia das
narrativas mediadas pelas tecnologias do virtual de aparentarem ser construidas do
mesmo modo que um rizoma, sem inicio e nem fim, entrando e saindo pelo meio,
criam um tipo de fabulacdo ligada as tecnologias da época em que ser vive. A partir de

Entanglednet, salienta-se: o poder humano de afetar, de ser afetado e de construir



agenciamentos através da criagdo do comum e a partir das relagdes entre corpos
mediados pelas tecnologias de comunicagdo; as operacdes sensiveis, estéticas, éticas,
técnicas, politicas e poéticas; a resisténcia criativa que perpassa a sociedade e abre
caminhos para outros porvires. A narrativa nestas redes sera analisada, principalmente,
como similar a temporalidade do acontecimento, ou seja, antes de poder ser expressa.
A narrativa, assim, € co-extensiva ao acontecimento e este € co-extensivo ao devir
ilimitado, infinitamente divisivel no tempo e, a um sé tempo, passado-futuro. A
narrativa sera ressaltada também devido a seu o seu poder de formar redes de trabalho
colaborativo. E neste contexto que as redes de parcerias no ciberespago estdo se
formando e demonstrando ser um modo de organizacdo suficientemente potente pra
produzir profundas transformagdes na vida humana. Entanglednet, atualmente estuda

um modo de tornar o meio mais transparente e a navegagao mais intuitiva.



Capitulo | - Cibernética , Ciberespaco e Internet

A cibernética, o ciberespago e a internet serdo estudados buscando entendé-los
como um espaco destinado ao comando, controle e de proje¢do do imagindrio.
Acompanhando o desenvolvimento destes conceitos, serdo analisados alguns aspectos da
constru¢do do imagindrio, tensionados pelas Tecnologias de Comunicacdo e Informacao
(TCI), assim como, as transformagdes e adaptacdes das redes de comunicagdo as

necessidades emergentes a partir do cotidiano da vida em sociedade.

1.1. Cibernética e Ciberespaco

Norbert Wiener, durante as Conferéncias Macy, na década de 50, definiu a
Cibernética, que vem da palavra grega Kvpfepvityg, significando piloto, governador,
através do estudo das mensagens, como sendo a teoria do controle e da comunicagao entre
as maquinas, os seres vivos e a sociedade. A cibernética tinha por finalidade desenvolver
uma linguagem e técnica que possibilitasse estudar os problemas da comunicagdo em geral
e do controle de “mensagens entre o homem e as maquinas, entre as maquinas € o homem,
e entre as maquinas ¢ a maquina” (WIENER, 1954, p.16). Na época, Wiener desconhecia
que Ampere e um investigador polaco ja tinham usado a palavra cibernética e langou seu
livio com mesmo nome em 1948. Ampére criou um sistema de agrupar todos os seres
humanos e referia-se a ciéncia politica, isto ¢, a cibernética como ato de governar. Ja
Wiener procurou entender o significado da informagdo no interior de processos, como
codificagdo e decodificacdo, realimentacdo (feedback), aprendizagem, etc. Com a
introducdo da idéia de feedback, entendido como “capacidade de poder ajustar a conduta

futura em fun¢do do desempenho pretérito” (p.54), Wiener rompe com a causalidade linear
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e aponta para a idéia de circulo causal. Tal mecanismo de regulagcdo permite a autonomia
de um sistema, seja ele um organismo, uma maquina ou um grupo social. Em grande parte
do livro, revisado em 1954, Cibernética e Sociedade, O Uso Humano de Seres Humanos,
ele relaciona os limites da comunicagdo tanto dentro dos individuos e entre eles.

O homem esta imerso num mundo ao qual percebe pelos orgdos dos sentidos. A
informacdo que recebe ¢ coordenada por meio de seu cérebro e sistema nervoso até,
apos o devido processo de armazenagem, colagdo e selegdo, emergir através dos o6rgaos
motores, geralmente os musculos. Estes, por sua vez, agem sobre o mundo exterior e
reagem , outrossim, sobre o sistema nervoso central por via de 6rgaos receptores, tais
como os Orgdos terminais da cinestesia; e a informacdo recebida pelos oOrgao
cinestésicos se combina com o cabedal de informacdo ja acumulada para influenciar
futuras agoes (p.17).

Sendo o processo de receber a informagdo uma interacdo entre o corpo € o
ambiente, este interessa a comunicacdo e ao controle. A informagdo que trocamos com o
mundo conforme o percebemos ¢ uma medida de organizacdo de um grupo de mensagens
recebidas, enquanto que a entropia ¢ uma medida de desorganizagao, por isso, responde a
perguntas muito limitadas. As maquinas de comunicagdo podem exemplificar processos
anti-entropicos por conterem a tendéncia da Natureza para desordem. Para Wiener', tanto
quanto os organismos vivos, as informagdes mediadas pelas maquinas adquirem uma
forma adequada a natureza complexa das comunicagdes na sociedade. Com o mecanismo
de feedback a informacgao se volta para dominar a entropia, isto através da organizagao e
ajuste intencional de uma seqiiéncia temporal entre eventos. Diferentemente de como
acontece no homem e no animal, que t€ém uma sensibilidade cinestésica, o feedback na

maquina ¢ dado pelo controle da informagao com base nos resultados de seu desempenho,

1 . . ,
Do mesmo modo que Wiener, Leibnitz também se preocupava com a mensagem em termos

comunicacionais. Com a idéia de comunicagdo, Leibnitz, pensava a totalidade do mundo como uma colecao
de seres chamados “monodas” e a interagdo mecanica entre elas como conseqiiéncia de uma interagdo oOtica,
isto ¢, da comunicacdo por imagens visuais. A linguagem da computagdo, um célculo l6gico ou Calculus
Ratiocinatur, que antecedeu a ldégica matematica ¢ uma extensdo da idéia de linguagem artificial, s6 que
analisada por Leibnitz a partir da visdo da 6tica. Também ele estava interessado na comunicagao através de
maquinas, entre autonomos, e, portanto, buscava entender os problemas relacionados a linguagem de
computagao.
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em vez se basear no desempenho esperado. O controle da informacdo, o feedback na
maquina depende de elementos sensorios € motores que informem a sua agdo. Assim ¢
controlada a sua tendéncia natural para desordem.

As mensagens, como nos, estdo imersas em um mundo que obedece a lei da
Termodinamica, segundo a qual quando a entropia aumenta, a ordem diminui. Por
exemplo, a Teoria dos Quanta’ levou a uma nova associagio de energia e informacao que,
por sua vez, associada com a Teoria dos Ruidos, demonstrou que o circuito telefonico ou
amplificador precisa de uma certa poténcia de comunica¢do para que as mensagens nao
sejam apagadas pela energia nelas contida. A propria luz tem uma energia atdmica que
depende para existir da freqiiéncia da irradiacdo do quantum luminoso. Ainda que Wiener
ressalte “que ndo existe nitida delimitacdo entre acoplamento energético e acoplamento
informacional” (p.39), sabe-se que para ocorrer transferéncia de informagdo existe a
necessidade de haver um minasculo gasto energético e, esta radiagdo de energia

. . . 3
despendida, que deve ser maior que a de um quantum luminoso.

? Quanta ¢ o plural da palavra latina Quantum, que significa "quantidade indivisivel". A teoria dos quanta foi
formulada por Max Planck em 1900, e afirma que a emissdo e absor¢do de energia eletromagnética dos
corpos se da através de "pacotes" continuos de energia, ao contrario do que sustenta a teoria ondulatoria
classica que prevé a distribuigdo uniforme da energia através de ondas. Cada pacote de energia (quantum)
possuiria uma quantidade de energia bem definida. Um bit quantico (Qubit ou Q-bit) é um sistema que, tal
como as particulas/ondas, possui dois estados distintos, habitualmente chamados |[0> e |1>, que podem
representar os valores 0 e 1, mas que, para além destes, podem estar em estados que sdo sobreposi¢ao destes
dois. Se esse tipo de bit for controlado (ja existe controle de uma quantidade que ainda ndo chegou em uma
dezena), poderemos ter computadores com milhares de vezes mais velocidade que os atuais
supercomputadores. Um computador com aproximadamente 200 qubits pode processar mais do que qualquer
computador atualmente. O incremento de um qubit eleva exponencialmente a velocidade dos computadores.
Imagine que no futuro poderemos ter computadores de méo, do tipo Palm, que poderdo ter velocidades acima
dos supercomputadores e processar o que atualmente levamos meses ou anos em apenas poucos minutos.
Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Teoria dos quanta. Acessado em: 03/11/2006

3 A forca fotoeletromotriz ¢ gerada quando um feixe luminoso incide sobre uma placa metélica. Isto ocorre
porque as particulas contendo energia (chamada de foton) permitem que o elétron escape da superficie
metalica gerando uma corrente elétrica, pois os elétrons emitidos pelo metal ao serem captados voltam a placa
percorrendo um circuito elétrico. Este efeito foi explicado por Einstein em 1905 usando a explicacdo de
Planck sobre os pacotes ou quantidades fixas de energia chamados de quantum. Disponivel em:
http://en.wikipedia.org/wiki/Quantum. Acessado em: 03/11/2006
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Wiener consagra o capitulo “A Organiza¢do como Mensagem” a metéafora do
organismo analisado como sendo similar a mensagem. “O organismo se opde ao caos, a
desintegrag¢do, a morte, da mesma maneira por que a mensagem se opde ao ruido [...] A
vida ¢ uma ilha aqui e agora em um mundo agonizante” (p.94). Ele dizia que ou os seres
vivos resistem ao fluxo de desintegragdo pelo processo de homeostase, ou morrem. Os
mecanismos homeostaticos do homem obedecem a padrdes de feedback (realimentacdo
negativa ou retroalimentagdo) do mesmo modo aos descritos para autdmatos.
Reproduzimos padrdes! A medida em que vivemos nos transformamos e os padrdes
mantidos sdo incorporados a nossa identidade pessoal. “Nao passamos de remoinhos num
rio de 4gua sempre a correr. Ndo somos materiais que subsista, mas padrdes que se
perpetuam a si proprios” (p.95). O padrao ¢ uma mensagem que pode ser transmitida.

E divertido, tanto como instrutivo imaginarmos o padrio global do corpo humano, do
cérebro humano com suas recordagdes e suas conexdes entrecruzadas, de modo que um
hipotético instrumento receptor pudesse reincorporar tais mensagens numa matéria
apropriada, capazes de dar continuidade a processos ja em curso no corpo € na mente, ¢
de manter a integridade necessdria a tal continuidade por via de um processo de
homeostase (p.95).

Considerando-se a rede mundial de computadores, serd que a imaginacao de
Wiener, relativas a um padrdo global do corpo humano, escritas naquela época, se
confirmam hoje? Dizia ele, estar invadindo o terreno da fic¢do cientifica, mas compreendeu
que a transmissdo de comunicagdes por mensagens (de idéias e das linguagens) ¢ uma
extensdo do dominio e da percep¢do humana, uma espécie de extensdo do corpo fisico.
Mesmo hoje, isto ¢ bastante atual. Quatorze anos ap6s a conferéncia de Macy, McLuhan,
em seu livro “Os Meios de comunica¢do como extensdo do homem” aponta para os efeitos
da revolugdo eletroeletronica e argumenta:

Qualquer invengdo ou tecnologia é uma extensdo ou auto-amputagdo de nosso corpo, €
essa extensdo exige novas relagdes e equilibrios entre os demais orgaos e extensdes do
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corpo. [...] Como extensdo, e aceleragdo da vida sensoria, todo meio afeta de um golpe
o campo total dos sentidos (McLUHAN, 1964, p.63).

Ele defendia que os meios tecnologicos de comunicacao estavam se misturando, tornando-
se meios hibridos, meios para os quais convergia dois ou mais meios, idéia hoje chamada
de remediagdao. McLuhan dizia que um novo meio de comunicagdo deve ser compreendido
em relacdo a seu conteudo e que esta ¢ a forma através da qual um novo meio se diferencia
do precedente. Entdao, pelo contetido do meio, se da ndo apenas sua continuidade, mas
também a sua diferenciacdo em relacdo ao anterior. Pode-se dizer que se, por um lado,
existe uma apropriagdo do meio anterior, por outro, existe uma remediacdo, sendo esta
reativa a procura de uma linguagem caracteristica através da qual um meio venha afirmar
sua independéncia do anterior. De certo modo, a atual nog¢do de remediacdo, dirigida ao
contetido dos meios, ja existia na idéia de feedback, isto se entendo que a busca de uma
linguagem caracteristica de um meio ¢ um ajuste de conduta futura em func¢do do
desempenho passado. Seguindo este raciocinio, a remediagdo, busca da afirmacdo de uma
linguagem propria a um meio, ndo deixa de ser um a operagao de padroniza¢do com base
no mecanismo de feedback entre homens e maquinas e entre maquina € maquinas, cOmo
buscava entender Wiener.

Wiener ao igualar o homem a mdaquina através do mecanismo de feedback,
iguala o homem a matéria e, portanto, ambos podem ser modificados, a partir das trocas de
informagdes. E deste modo que a informagdo se volta para dominar a entropia. Garantido
pela idéia de circulo causal, o autodeterminismo dos sistemas materiais serve de base para a
organizac¢do da vida mediada pelas redes tecnologicas. Tanto no homem como na maquina,
para a informacao semantica ser significativa tem que ser ativamente recebida pelo sistema

a que se destina. Do ponto de vista de Wiener sobre a Cibernética, “a semantica define a
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extensdo do significado e lhe controla a perda num sistema de comunicagdes” (1954, p.93).
Controlar as perdas semanticas ¢ um problema que persiste na recep¢ao das mensagens via
internet, pois ¢ da interrelacdo dos mecanismos humanos com o das méquinas que a
apreensdo da linguagem e sua posterior utilizagdo ¢, ou podera vir a ser, fator de
diferenciagdo individual ou coletiva. Robert Logan descreve a evolugdo dos meios de
comunicac¢do passando por uma sucessdo de linguagens. Ela ¢ tdo inerentemente humana,
inata, apreendida, que o homem ndo se da conta de seu poder de transformacdo sobre a
vida. Logan, partindo da fala, chega a sexta linguagem, ou seja, a da internet. E o que isto
significa e podera significar em termos de diferencia¢do do hibrido homem-maquina? Em
relagdo a fala, Wiener ilustra bem ao coloca-la ndo como um “dom de fala, mas como um
dom de poder de fala” ( p.82).

Assim, a teoria dos sistemas dinamicos, cibernética, comecando com a idéia de
feedback, novamente tenta redefinir o conceito de humano através de sua equiparacdo a
maquina, isto, conforme ja foi dito, por ambos poderem ser vistos como processadores de
informacdo. Donna Haraway recentemente radicaliza esta teoria em direcdo ao cyborg,
Katherine Hayles no livro “How We Became Posthuman”, define informagdo de acordo
com Claude Shannon, que por sua vez, se baseou em Wiener. Porém, se somos linguagem,
somos programaveis, mas serd que somos passiveis de controle e de comando do mesmo
modo que as maquinas? Colocados diante do fato das maquinas programarem os homens,
mais importante do que se tentar saber o quanto estamos nos tornando inhumanos,
magquinicos, cyborgs, se faz necessario entender o devir humano da maquina. Entdo, na co-
evolucdo entre o homem e a maquina, a questdo que se impdem ¢ sobre a digitaliza¢do do

desejo, imaterial e efémero.
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Em 1984, William Gibson em Neuromancer cria o termo ciberespago, reunindo
a cibernética e o espaco, que dizia respeito a uma “alucinagdo consensual” acessada quando
0 usudario se conectava a um computador. Gibson utilizou dois conceitos ligados a teoria da
informacgdo, imaterialidade e simulacdo, para criar um espago imaterial. O ciberespago da
ficcdo gibissoniana poderia ser habitado por corpos imateriais, visto que 0s corpos
conectados a implantes neurais se desconectavam do mundo fisico e entravam no mundo da
informacdo e da simulacdo. Por outra via, em 1989, o cientista de computacdao Tim
Berners-Lee cria a World Wide Web?, desenvolvida como uma ferramenta que permitiria
compartilhar informagdes académicas. Hoje, compdem a base do funcionamento da rede

mundial de computadores na Internet, reunindo varios aspectos da vida global.

1.2. Internet

A internet, meio material da “alucinagdo consensual”, foi projetada durante os
anos 50 no intuito de descentralizar o sistema de comando e controle militar no caso de um
ataque nuclear. Sem um alvo centralizado ndo poderia haver a destrui¢ao total do comando,
reduzindo assim os danos de um possivel ataque. A organizagdo através das redes de
comunicagdo ¢ flexivel, adaptavel e distribuida, contraria a hierarquia, a burocracia e a
centralizagdo, presentes na rigida cadeia de comando militar. Para Alexander Galloway, em

seu livro “How Control Exists After Desescentralization”, os protocolos de rede sdo um

* A funcionalidade da Web se deve: a URL, que especifica como cada pagina pode ser encontrada através de
um endereco unico; o HTTP, que especifica como o navegador e servidor trocam informagdes (protocolos); e
o HTML, um programa que codifica informacdes de modo que possam ser exibidas em uma grande
quantidade de dispositivos.

Tim Berners-Lee hoje encabeca o World Wide Web Consortium (W3C) onde desenvolve e mantém, entre
outras, estas especificagdes. Disponivel em: http://www.w3.org/People/Berners-Lee/. Acessado em:
10/01/2007
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algoritmo que podem representar alguns tipos de diagramas referentes a distribuicdo de
trabalho, ndo sendo nem horizontais e nem verticais.

Existem outros diagramas outros diagramas. O diagrama de rede centralizada
(ver ilustragdo 1.1) € hierarquico, opera com um unico eixo (hub) central, para onde
convergem os nods e de onde partem os comandos de agdes. “Toda a atividade sai do centro
em diregio a periferia. Nenhum no periférico é conectado a nenhum outro nd” °. As
ramificagdes hierarquicas sdo subordinadas ao centro do 4ub e em cada nivel do poder ele
se faz de cima para baixo. Também ¢ uma rede centralizada o dispositivo Pandptico,
descrito por Michel Foucault em “Vigiar e Punir”. Nele Foucault representa a arquitetura
da prisdo com uma torre central e com células periféricas circundantes. Da torre “os
prisioneiros sdo vistos sem ver, € o observador qualquer vé tudo sem ser visto”
(DELEUZE, 2005, p.67). Isto define as sociedades modernas como sociedades
disciplinares, onde o poder atravessa e faz convergir todas as institui¢des e aparelhos para
sO entdo se propagar. Este modo de exercer o poder se define pela continuidade de agdes
através de multiplos focos. Quando Foucault definiu o panoptismo ele se referia a
arquitetura das prisoes, das fabricas, das escolas, dos hospitais que permitiam “ver sem ser
visto”, como uma maquina abstrata, isto ¢, definiu conforme um digrama. Deleuze no livro
sobre Foucault descreveu o diagrama do Pandptico do seguinte modo:

O diagrama ndo ¢ mais o arquivo, auditivo ou visual, ¢ o mapa, a cartografia, co-
extensiva a todo campo social. E uma maquina abstrata. E uma maquina quase muda e
cega embora seja ela que faca ver e falar.[...] € altamente instavel ou fluido, ndo para de
misturar matérias e fungdes de modo a constituir mutagdes. Finalmente, todo o diagrama
¢ intersocial, e em devir (p.44,45).

Assim, o poder disciplinar ndo mais representava um processo de totalizagdo ou de

centralizagdo e sim um exercicio de posi¢des transversais e estratégicas (técnicas,

> All activity travels from center to periphery. No peripheral node is connected to any other node (GALLOWAY, 2004, p.
30) A tradug@o é nossa.



18

manobras, taticas, funcionamentos, disposi¢des). Porém, explica Galloway, em
consonancia outros com autores, ser através da possibilidade de “ver sem ser visto” e da
conseqiiente internalizacdo do dispositivo de poder que o mecanismo de vigilancia se torna
permanente, isto ¢, existindo a todo instante a consciéncia da vigilancia ela se torna
autovigilancia, o que vem assegurar o funcionamento do poder e sua propagacdo. Este
relacionamento entre o observador e o observado (prisioneiro) liga o centro e a periferia

perpetuando a hierarquia no exercicio do poder.

A= hub
B B=no
B B
A
B B
B

Tustragdo 1.1
Diagrama de Rede Centralizada

Um outro diagrama, o de rede descentralizada (ver ilustragdo 1.2), em vez de um hub ha
muitos Aubs, muitos centros de comando independentes, sendo assim nenhum ponto exerce
o controle sobre os outros. O que ocorreu foi uma multiplicacdo de centros em relagdo ao
diagrama anterior. O diagrama de rede descentralizada comum na época moderna ainda
reproduz sistemas hierarquicos, comportados por centros de subjetivacdo, por autdmatos
centrais, embora nele as iniciativas ndo sejam coordenadas por uma determinacdo central.
Existem moddulos de comando sincronicos, independentes, numerosos, com um minimo de

coordenagao entre si.
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A= hub
B=no

Ilustragdo 1.2
Diagrama de Rede Descentralizada

O terceiro diagrama ¢ o de rede distribuida (ver ilustracao 1.3). Levando em
conta a emergéncia de trocas entre atores sociais autonomos e deslocados em relagdo ao

centro ¢, de acordo com Galloway, o mais interessante para estudar os mecanismos de

controle na sociedade contemporanea. Este descentramento € parte de um processo maior

Tustracdo 1.3
Diagrama de Rede Distribuida
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relacionado ao pdés-modernismo e se refere mais diretamente a transformacdes na
linguagem de programacdo dos computadores. Passa-se de um codigo de escrita de
programacao linear, mais centralizada, para programagdo orientada para objeto, mais
modular. A rede distribuida ndo tem nenhum Aub central ¢ nenhum nd que se estende a
partir do centro para periferia. Se o Panoptico representava o diagrama de rede
centralizada, o que melhor ¢ capaz de descrever a rede distribuida ¢ o rizoma, conceituado
por Deleuze e de Guattari em Mil Platés. Eles descreveram o rizoma relacionando-o a
producdo de linhas de fuga de diferentes velocidades, movimentos de desterritorializagdo e
desestratificagdo, que constituem os agenciamentos € as conexdes entre agenciamentos
magquinicos de diferentes tipos. A partir da imagem que se faz da estrutura fixa das Arvores
ou das Raizes, como sendo aquelas capazes de fixar um ponto, uma ordem, os autores
abordaram as raizes e as ramificagdes ndo dicotomicas, rizomdticas, chegando ao
pensamento de multiplicidade. Numa estrutura rizomatica ndo existem pontos ou estruturas
fixas, sendo entdo o rizoma alheio a idéia de estrutura profunda da cultura arborescente, ele
nao ¢ reproduzivel. “O rizoma nele mesmo tem formas muito diversas, desde sua extensao
superficial ramificada em todos os sentidos até suas concrecdes em bulbos e tubérculos”
(DELEUZE e GUATTARI, 1996, p.15). Ele opera por variagdes, ramificacdes, conexdes,
extensdes € conquistas. Em outras palavras ndo ¢ linear, ¢ ciclico ou circular; cada ponto
dele pode se ligar a um ponto qualquer diferente de si e que ndo, necessariamente, tenha
feito parte de sua cadeia original. Isto explica os principios de conexdo e de
heterogeneidade do rizoma, importantes para o estudo da formacdo das redes na
cibercultura. “Um rizoma ndo cessaria de conectar cadeias semioticas, organizagdes de
poder, ocorréncias que remetem as artes, as ciéncias, as lutas sociais” (p.15). Ele efetua um

descentramento sobre todas estas dimensdes. Ja o principio de multiplicidades afirma que
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“multiplicidades sdo rizomaticas” (p.16). Deleuze e Guattari compararam a multiplicidade
a atividade dos teceldoes de fazer uma trama. Ela, a medida que cresce, muda de natureza
respondendo as leis da combinagdo que, por sua vez, crescem do mesmo modo que a
multiplicidade, isto ¢, sem relagdo com o uno representado por um sujeito ou objeto. Assim
os “teceldes" tecem agenciamentos e fazem crescer as dimensdes de uma multiplicidade,
descentralizada. As variacdes, diferenciagdes de natureza do rizoma ocorrem através do
crescimento das conexdes em rede. “Um agenciamento ¢ precisamente este crescimento
das dimensdes numa multiplicidade que muda necessariamente de natureza a medida que
ela aumenta suas conexdes” (p.17). Em um rizoma existem linhas que variam seus
movimentos (desterritorializacdo e desestratificagdo) e suas velocidades quantitativas. Sao
linhas de fuga e ndo pontos sedimentares. Os ultimos representam estratos e, portanto,
podem ser sobrecodificados. Os autores entendem a impossibilidade de haver cortes
capazes de separar ou atravessar as estruturas de um rizoma, de modo a conter suas linhas,
principio de ruptura a-significante, pois o0 rizoma sempre retomard o crescimento em outra
linha. Nao tendo inicio nem fim, eles tém um meio por onde crescem suas linhas. A cada
territorializagdo, estratificacdo, codificagdo das linhas do rizoma segue-se linhas de
desterritorializagdo, uma constante mutacdo “entre-linhas” em fuga. "O rizoma ¢é uma
antigenealogia” (p.32). Conseqiientemente, o principio de cartografia e de decalcomania de
um rizoma nao ¢ passivel de explicacdo através de um modelo estrutura profunda ou de
eixo genético, pois eles sdo reprodutiveis ao infinito. O decalque se refere a algo ja feito
usando uma estrutura que o suporte. O rizoma ¢ um mapa, alternativa politica para
problemas, tem a for¢a do desejo e se move e se produz do mesmo modo que um

performer.
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Toda logica da arvore ¢ uma légica do decalque e da reproducdo. [...] Se o mapa se opoe
ao decalque ¢ por estar inteiramente voltado para uma experimentacao ancorada no real.
[...] O mapa ¢ aberto, € conectavel em todas as suas dimensdes, desmontavel, reversivel,
suscetivel de receber modificacdes constantemente. Ele pode ser rasgado, revertido,
adaptar-se a montagens de qualquer natureza, ser preparado por um individuo, um grupo,
uma formagao social. Pode-se desenha-lo numa parede, concebé-lo como obra de arte,
construi-lo como uma agdo politica ou como uma meditacdo. [...] Um mapa é uma
questdo de performance, enquanto que o decalque remete sempre a uma presumida
"competéncia" (p.21-22).

No digrama de rede distribuida durante uma conexao um né pode se comunicar
com outro sem a intermediagdo de um Aub central, sendo assim, as linhas de distribuigao se
mantém fora da totalidade, s3o segmentadas e, por isso podem tomar rotas alternativas. Isto
representa uma vantagem tendo em vista que quando as estruturas de uma comunicagao sao
abaladas ou destruidas em um ponto, outros podem assumir.

Ocorreu, portanto, um deslocamento do diagrama de rede centralizado para a
rede descentralizada e agora para rede distribuida. Esta é operada por agentes autdnomos de
acordo com a linguagem dos sistemas, ou seja, segundo os protocolos proprios da rede
mundial de computadores. Para melhor elucidar esta discussdo, faz-se necessario examinar
brevemente o modo como ¢ exercido o controle € o comando tecnoldgico através das redes
de comunicagdo. Entdo, os protocolos de Internet sdo avaliados por RFCs (Requests for
Comentes) que atuam como uma impressdo digital do de tudo que acontece. Sao
importantes para a critica teérica e instrumentos de grande potencial para designers de
softwares. Ja os RFC (Requirements for Intenet Hosts) ou simplesmente hospedeiros sdo os
que definem a Internet como uma série de redes interconectadas. Eles executam as
informagdes de programas em nome dos usudrios. Um terceiro, o TCP (Transmission
Control Protocol) é o protocolo o mais comum e trabalha muito proximo ao IP (Internet
Protocol) para assegurar que os dados enviados via IP cheguem corretamente. Assim,

regula o fluxo da informagao e verifica se a mensagem chegou ao destino. De acordo com
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as especificagcdes do RFC, o TCP ¢ usado, por exemplo, para o transporte de conexao
orientada, como: e-mail (SMTP), transferéncia de arquivos (FTP) e execucdo de comandos
de uma unidade remota (TELNET ou SSH-Secure Shell). Ele ainda ¢ responsavel pelo
handshake,® um circuito imaginario formado entre o emissor e o receptor quando uma
conexdo ¢ estabelecida. De forma geral, a importancia do TCP esta vinculado a sua
qualidade referida por robustez, isto ¢, comunica¢do de confianga via web. O TCP e o IP
trabalham em conjunto para criar um suite de protocolos, TCP/IP, sendo que o IP ¢
responsavel pela movimentacao (roteamento e fragmentagdo) de pequenos pacotes de dados
chamados de datagrams. O roteamento seleciona o trajeto de dados através de uma rede. E
um sistema flexivel a que se segue o processo de hopping, por meio do qual os dados sdo
passados em cadeia de computador a computador. Nenhum dos computadores da corrente
dos hops (saltos) sabe o destino final de seus datagrams, porém sabem o destino geral, ou
seja, o sentido proéximo por onde passam os datagrams. Caso haja defeito na passagem, o
computador fonte ¢ alertado, ele entdo, esconde o passo seguinte e utiliza outra rota de
forma que nenhum n6 da rede saiba o destino final de um datagram. A segunda
responsabilidade do IP ¢ a fragmentacdo. Quando as mensagens emitidas sdo grandes para
serem enviadas de uma s6 vez, elas sdo fragmentadas em diversos pequenos datagrams e

envidas através da rede individualmente. Posteriormente, os datagrams sdo coletados e

60O circuito TCP ¢é criado com um processo de trés passos conhecido como um handshake. Primeiramente, o
remetente emite uma mensagem chamada um “SYN” (sincronizar). Apods o receptor responde com uma
mensagem chamada um “ACK” (reconhecer) e inicia o seu proprio pedido de SYN. Finalmente, o remetente
original reconhece SYN do receptor emitindo seu proprio. Apos este trés passos o handshake estarem
completos [...] a conex@o ¢ estabelecida e uma comunica¢do normal pode comegar (GALLOWAY, 2004,
p-43).

TCP circuit is created through a three-step process known as a handshake. First, the sender sends a message
called a “SYN” (synchronize). Second, the recipient replies with a message called an “ACK” (acknowledge)
and initiates its own SYN request. Finally, the original sender acknowledges the recipient’s SYN by sending
its own. After this three-way handshake is complete [...] the connection is established and normal
communication may begin. A traducdo € nossa.
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remontados para recrear a mensagem original. Cada rede fisica tem seu proprio ponto
inicial e sua capacidade de acomodacdo limitada pelos pacotes de maior tamanho. Assim,
grandes bandwidths (banda larga) acomodardo pacotes grandes e vice-versa, mas devido a
fragmentacdo, as mensagens tornam-se suficientemente flexiveis para caber numa escala de
redes com diferentes pontos iniciais para diferentes tamanhos de pacotes, facilitando a
comunicagao pier-to-pier.

A comunicac¢do pier-to-pier ¢é facilitada pelo TCP/IP, significando que um hospedeiro
de Internet pode se comunicar diretamente com outro sem que suas comunicagdes
sejam intermediadas por um Aub. O TCP/IP é uma tecnologia distribuida, isto €, sua
estrutura assemelha-se a um meshwork (malha) ou a um rizoma. TCP/IP ¢ uma
linguagem universal, [...]. O suite TCP/IP ¢ robusto e flexivel, ndo rigido ou resistente.
O suite TCP/IP esta aberto a uma ampla e, teoricamente, ilimitada variedade de
computadores em muitas diferentes localizagdes. Este e outros protocolos, resultam da
acdo d? agentes autonomos (computadores) (GALLOWAY, 2004, p.46-47, grifo do
autor).

Até aqui o diagrama de rede distribuida ¢ capaz de se equiparar as caracteristicas
descritas para a existéncia de rizoma. Entretanto, simultaneamente, tem-se um outro
sistema de controle através de protocolos de rede, intrinseco a todos processos de
comunicacdo e de organizacdo social, que ¢ hierarquizante. O DNS (Domain Name System)
¢ responsavel por traduzir enderecos da Internet de nomes (por exemplo,
www.entanglednet.org) para nimeros (um endereco de IP). Isto é importante porque, para
os ser humano, ¢ mais facil guardar nomes do que nimeros. O DNS, projetado pelo

cientista de computador Paul Mockapetris, foi introduzido em 1984, momento que se

7 TCP/IP facilitates peer-to-peer communication, meaning that Internet hosts can communicate directly with
each other without their communication being buffered by an intermediary hub. TCP/IP is a distributed
technology, meaning that its structure resembles a meshwork or rhizome. TCP/IP is a universal language (...).
The TCP/IP suite is robust and flexible, not rigid or tough. The TCP/IP suite is open to a broad, theoretically
unlimited variety of computers in many different locations. The TCP/IP protocol, and other protocols like it, is a
result of the action of autonomous agents (computers). A tradug@o ¢ nossa.
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tornou inviavel o trafego e a distribui¢do de arquivos com base em um sistema
centralizado.

Este sistema de controle opera como uma arvore invertida que contém como
fundamento uma base de dados descentralizada. O DSN ¢ um sistema de gerenciamento de
redes hierarquico, pois o DNS relativo a um né ¢ equivalente ao trajeto da raiz da arvore ao
no, e distribuido, no que diz respeito ao do banco de dados e, por ser distribuido ¢ também ¢
ilimitado em relagio ao seu tamanho. No DSN, os nomes de hosts® residentes em um banco
de dados podem ser distribuidos entre servidores multiplos. O ganho advindo disto ¢ o de
baixar a carga em qualquer servidor que administre um sistema de nomeagdo de dominios.
No alto da arvore invertida estdo servidores de root (raiz). Estes tém a autoridade sobre os
dominios como com, net, edu, e org. Cada ramo da arvore controla uma zona diferente do
espaco, delegado a um usudrio hierarquicamente mais baixo na arvore. Por exemplo, a fim
encontrar o endereco “www.entanglednet.org” obrigatoriamente ¢ feita uma pergunta ao
servidor de raiz, onde se encontra a zona do dominio “org”. Seguindo em cadeia, o servidor
conhecido por “org” que foi perguntado, responde sobre o local onde se encontra hospedado
“Entanglednet” dentro da zona do “org.” Depois, “Entanglednet” ¢ perguntado e responde
com um endere¢o numérico (com o IP) para o computador da “www” que vive dentro do
dominio do “Entanglednet.” O processo comeca pelo ponto o mais geral, a seguir segue a
corrente de autoridade até que o enderego numérico seja obtido. Portanto, embora seja um
sistema distribuido ¢ hierarquico ja que o mais alto na rede s6 pode informar a zona
imediatamente abaixo, ou seja, s6 pode responder a zona sobre a qual tem autoridade. Sob a

logica do controle por protocolo Galloway resume:

¥ Em informatica, host é qualquer maquina ou computador conectado a uma rede. Os hosts variam de
computadores pessoais a supercomputadores. (modificado) Disponivel em: http.//pt.wikipedia.org/wiki/Host.
Acessado em: 03/01/2007
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Protocolo se baseia na contradi¢do entre duas tecnologias de maquina: um controle
radicalmente distribuido dentro de um local auténomo (exemplificada aqui pelo TCP e
pelo IP), e o outro controle focado em uma rigida hierarquia (exemplificada aqui pelo
DNS) (2004, p.50).

Neste caso, 0 DNS sugere que o protocolo ¢ um sistema universalizante por fazer um unico
mapa para toda humanidade, enquanto o protocolo TCP/IP mostra-se materialmente
imanente, “isto €, o protocolo nao segue um modelo de comando e de controle que coloca o
agente comandante fora daquele que estd sendo comandado” (p. 50)'°. Os protocolos
encapsulam a informacdo em varias camadas distintas € ndo executam nenhuma
interpretagdo por eles proprios. Com base nestes dados se pode afirmar que os protocolos
ndo representam ou interpretam alguma coisa, elas nao significam algo, eles dizem respeito
a fisica ou a logica. O limite de um sistema assim organizado € o exato limite das
possibilidades da programagao.

Desta analise topologica das redes tecnologicas, realizada através de seus
fundamentos racionais, tém-se que elas suportam dois sistemas, um de desterritorializagao
e outro de reterritorializagdo. Porém, mais recentemente poderosos motores de busca,
principalmente o Google, vém produzindo uma outra dindmica nas relagdes de forcas
horizontalizantes, nao hierdrquicas e nao centralizada, através de agenciamentos e
conexdes entre agenciamentos. Se 0 DNS remetia a imagem das Arvores ou das Raizes, a
dicotomias capazes de fixar uma hierarquia, o ato de “googar”,'' mesmo usando inumeros

protocolos de transferéncias e representacdes de textos e imagens, faz desaparecer

? protocol is based on a contradiction between two opposing machinic technologies: One radically distributes
control into autonomous locales (exemplified here by TCP and IP), and the other focuses control into rigidly
defined hierarchies (exemplified here by DNS). A tradug@o ¢ nossa.

' That is, protocol does not follow a model of command and control that places the commanding agent
outside of that which is being commanded. A traducdo ¢ da autora.

"0 verbo to google foi adicionado oficialmente ao dicionario do inglés de Oxford (OED) em 15 de junho
2006, e a 11? edicao do dicionario Merriam-Webster Collegiate em julho 2006. No grupo da Usenet ja consta
desde 10 de outubro de 1999. Disponivel em: http://en.wikipedia.org/wiki/Google (verb) Acessado em:
24/01/2006. (modificado) A traducdo € nossa.
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estruturas fixas e profundas conforme as da cultura arborescente e cria movimentos que
operam ao modo do rizoma, ou seja, por variacdes, ramificacdes, conexdes, extensdes €
conquistas. Nao ¢ linear, ¢ ciclico ou circular; cada ponto dele pode se ligar a um ponto
qualquer diferente de si e assim se pode seguir até a final da explica¢do dada anteriormente
em relacdo ao rizoma, ou ainda conforme uma citacdo, aquela em que Deleuze e Guattari
comparam-no a um mapa que pode ser rasgado, revertido, modificado, que pode pertencer
a um individuo ou a uma coletividade, enfim, que diz respeito a uma questdo de
performance e, portanto, sem uma presumida competéncia. Todavia, pode-se também
seguir a investigacdo e tentar buscar na superficie as forcas envolvidas no processo
dindmico de criacdo da vida e da linguagem na sociedade, imersas neste diagrama de

poder.

1.3. Escultura Social

Tratou-se anteriormente da redefinicdo do humano, assim como, dos limites
topologicos das redes de comunicacdo. Aqui, inicia-se a abordagem das forgas
diagramaticas envolvidas no processo de criacdo. Parti-se dos questionamentos politicos
feitos pelo artista Joseph Beuys e, passando pelas linguagens do software e da inteligéncia
artificial, menciona-se, através de perspectivas tdo diferentes como da filosofia, da ciéncia,
do artista e a da critica da arte, o comportamento, a fisiologia e a capacidade dos cérebros
humanos perante a sociedade de controle. O termo Escultura Social faz mengao as reunides
que Beuys promovia com muitos e diferentes grupos, quando ele fazia parte de um partido
politico, que tinha o proposito de entender as defini¢des, relagdes e praticas da arte e da

ciéncia fora de seus proprios campos. Este se tornou um conceito que ele levou por todo o
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seu percurso como artista e significava a fusdo de todas as atividades interessadas por
construir uma sociedade mais humana, era uma visdo antropoldgica e amplificadora da
arte.

Nos anos 70, o trabalho de Beuys testemunhava com sua obra a
incompatibilidade dos sistemas disciplinares com a realidade sensivel. O conceito de
realidade de Beuys “abrangia espaco e tempo, natureza e cultura, existéncia viva e utopia
concreta” (Honnef, 1988, p.41). Ele levantava questdes empiricas mergulhadas em
metaforas, simbolos, conexdes existenciais trazidas do passado para o presente como
dimensdes inseparaveis, “ndo era um romantico nostalgico do passado, nem um irrealista
utopico, magico ou charlatdo” (1988, p.42), mas se langcou na realidade com um
pensamento questionador e provocativo. Introduzindo a nogdo de um conceito alargado de
arte, o qual incluia todas as atividades da existéncia humana envolvidas com a criagao,
permitiu a idéia de fluxo e processo, ainda hoje decisivas para pensar a arte,
principalmente, a produzida através das redes de comunicacdo e informacao. Atualmente,
ndo s6 a linguagem da arte, mas também a vida passou a ser inventada através de um
processo de criacdo coletiva e, a exemplo da arte, requer a participacdo ativa dos atores
sociais em sua criagdo. Contudo, o mais significativo para o enfoque aqui apresentado, é
que no trabalho de Beuys, segundo ele, o artista age no cérebro humano alterando o
pensamento, portanto, ele visa a construgdo da linguagem. Se por um lado Beuys falava em
“escultura social”, por outro, Galloway analisa-a tomando por base os protocolos de
internet, como a forga afetiva que tem o controle sobre a producdo da vida, sendo esta,
segundo ele a chave para se pensar o poder hoje. Sempre que os cérebros humanos acionam
um comando computadorizado entram em contato com a um contexto semantico ja dado,

porém so6 a interven¢do humana ¢é capaz de estabelecer o contetido dos protocolos técnicos.



29

Ambos vinculam a inventividade humana, a cria¢do, a realidade sensivel por
esta ser capaz de colocar questdes baseadas na experiéncia e na observacdo. Com a
aquisicdo gradual da habilidade de representar todos os aspectos relativos a linguagem
verbal, pensamento conceitual ou abstrato, a linguagem efetivamente torna-se um
prolongamento do corpo e da mente humana. Entendida a partir deste pressuposto a
linguagem ¢ uma ferramenta natural e como tal ¢ uma extensao do poder do homem. Hoje,
a inteligéncia humana encontra tanto a sua ampliagdo como também o seu limite de
expansdo mais no desenvolvimento de software do que de hardware. O software ¢ a
linguagem que emerge do trabalho da inteligéncia e tém encontrado através das tecnologias
de comunicagdo e informacdo a possibilidade de produzir sistemas dinamicos de
cooperagao e transformacdo social.

A partir da década de 70 as relagdes propiciadas pela confluéncia entre as
tecnologias digitais de comunicagdo e de informag¢do e a cultura humana foram
complexificadas. A principio, as relagdes de forcas entre os espacos fisicos, de lugar, e os
espacos eletronicos, de fluxo, vém sendo esculpidas através das praticas sociais de acesso
as redes. Estas praticas, em parte, se traduzem através das conexdes baseadas no desejo,
seja pelo costume de se estar em contato com um grande nimero de pessoas e
acontecimentos do mundo, pela busca de divertimento e prazer ou mesmo por relagdes de
trabalho que necessite usualmente da internet. E justamente em relagdo ao trabalho, tendo

. . . .12 . .
em vista as tecnologias Wi-Fi,” que atualmente se tem tido cada vez menos necessidade de

"2 Atualmente se destaca o padrio Wi-Fi, padronizado pelo IEEE como 802.11. E um protocolo de
comunicagdo sem fios projetado com o objetivo de criar redes sem fios e de alta velocidade. O padrao Wi-Fi
opera em faixas de freqiiéncias que ndo necessitam de licenga para instalagdo e/ou operagdo. E precisamente
pelo fato de serem freqiiéncias abertas, que ndo necessitam de qualquer tipo de licenca ou autorizagdo do
regulador das comunicacdes para operar, ao contrario das demais areas de negdcio, o que as torna tdo
atrativas. No entanto, para uso comercial é necessaria licenca da Anatel. O funcionamento do 'Wi-Fi' ¢
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permanecer com o corpo fixo a um espago de lugar. Espacos de fluxo sdo integrados a
tecnologias que dao continuidade a agdes para muito além dos limites do lugar ou do corpo,
possibilitando a escolha pelo ndo deslocamento. A interrelacdo entre o espago fisico e o
eletronico transforma a percep¢do em relagdo a condi¢do humana, agora sentida como
hibridizada a tecnologia, e se adquire a no¢ao do poder individual de expressdo, alcan¢ado
através desta conjuntura midiatica. Certamente, participa-se de um processo de
transformac¢do do humano, do sentido do que ¢ sermos humano.

Sob a dtica de artistas e cientistas que dizem ja& se viver uma vida artificial, a
internet absorveu a vida. A cultura telematica, cultura da conectividade total, visa
principalmente a inteligéncia das redes neurais, aquilo que Ascott chama de hipercortex.
Ele afirma: “a primeira questdo para arte nos proximos trinta anos sera aquela da
consciéncia [...] as redes neurais artificiais irdo se unir as nossas redes neurais biologicas
em um total cognitivo sem emenda” (1998, p.341). Apenas como um modo de exemplificar
0 que estad sendo dito, a idéia basica das redes neurais artificiais é construir um modelo
composto por um grande numero de unidades de processamento muito simples, que sdo
chamadas de neurdnios, com um grande nimero de conexdes entre eles. O processamento
basico das informacgdes nas redes neurais artificiais ocorre nos neurdnios e sdo transmitidas
através de conexdes denominadas sinapses. Assim como nos sistemas organicos, existe
nestas redes a capacidade de aprender através de exemplos e de generalizar estas

informacgdes. Esta capacidade representa, sem duvida, um atrativo a mais e demonstra ser

simples: para se ter acesso a Internet através de uma rede Wi-Fi ( também conhecida como WLAN) deve-se
estar no raio de agdo de um ponto de acesso (normalmente conhecido por hotspot) ou local publico onde
opere uma rede sem fios e usar um dispositivo mével, como um computador portatil, um 7able PC ou um
assistente  pessoal digital com capacidades de comunicacdo Wireless. Disponivem em:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Wi-fi. Acessado em: 24/01/2006
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essencial para a solugdo de problemas. A generalizacdo estd associada a capacidade da rede
aprender, através de um conjunto reduzido de exemplos e, posteriormente, fornecer
respostas coerentes para dados ndo apresentados anteriormente. Esta ¢ uma demonstragdo
de que a capacidade das redes neurais artificiais vai bastante além de apenas mapear
relacdes de entrada e saida. Elas sdo capazes de extrair informagdes ndo fornecidas de
forma explicita originalmente na programagdo e, através da recombinacdo de novos
elementos inseridos pelo usuério do sistema, de incrementar seu banco de dados. As redes
neurais artificiais aprendem a medida que sdo solicitadas e se caracterizam, principalmente,
por trés fatores: a topologia da rede, o modo como os neur6nios e suas conexdes sao
organizados; o tipo de aprendizado, modelo usado para desempenhar uma determinada
tarefa a partir de pardmetros recebidos anteriormente por ela; e a fungdo de ativagado,
excitagdo ou inibicdo dos neurdnios. A funcdo de ativagdo ¢ uma fun¢do matematica que
aplicada a combinagdo linear entre as varidveis de entrada e pesos que chegam a
determinados neuronios, retornam ao seu valor de saida. Em geral, o feedback em uma rede
neural pode ter diferentes fungdes de ativagdo para diferentes neuronios. A maioria das
redes utiliza a mesma funcdo de ativacdo para os neurdnios da mesma camada. Entdo, fica
claro trata-se da acdo comum de nossas redes neurais bioldgicas unidas as artificiais para
obtencdo de um sistema mais inteligente, mais eficiente e que minimize possiveis falhas.
As redes neurais bioldgicas envolvem as complexas redes dos sentidos
humanos, sendo bastante dificil estimar e avaliar o comportamento delas, isto tendo em
vista as associacdes de idéias e as acdes que o ser humano podera vir a empreender. Entrar
em uma rede neural humana significa entrar em um territorio habitado pela incerteza.
Ainda que avangados recursos tecnologicos venham, cada vez mais, desvendando os

mistérios do corpo humano, o filésofo Deleuze e o psiquiatra Guattari, em Mil Platos,
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tragam um paralelo entre a fisiologia do cérebro e o comportamento humano, deixando
claro esta impossibilidade. Segundo eles:

O que se chama equivocadamente de "dendritos" ndo assegura uma conexdo dos
neurdnios num tecido continuo. A descontinuidade das células, o papel dos axdnios, o
funcionamento das sinapses, a existéncia de microfendas sinapticas, o salto de cada
mensagem por cima destas fendas fazem do cérebro uma multiplicidade que, no seu
plano de consisténcia ou em sua articulagdo, banha todo um sistema, probalistico
incerto, un certain nervous system. Muitas pessoas t€ém uma arvore plantada na cabega,
mas o proprio cérebro € muito mais uma erva do que uma arvore (1996, p.25, grifo do
autor).

Entretanto, por uma outra via de investigagdo imageética, artistica, os cérebros
sdo exibidos em uma interferéncia arquitetonica chamada de Catedral de Cérebros (ver
ilustragdo 1.4). Nela mais de cento e cinqiienta ressonancias magnéticas de cérebros,
recolhidas em hospitais, foram colocadas em grandes vidros que delimitam galerias de arte
e instituigdes de ensino superior. Os cérebros, metaforicamente, constituiam membranas
organicas, permeaveis e altamente seletivas, capazes de realizar trocas entre o interior € o
exterior. Na verdade, as ressonancias permeavam a luz, fazendo lembrar os vitrais de
catedrais, mas, ao invés de cenas biblicas, eram os cérebros humanos que figuravam e
eram atravessados, tanto pela luz, como pelas mais diversas percep¢des. A interferéncia
instaurou um espago ‘“Catedral de Mentes” e, como uma possivel passagem da
materialidade da instalagdo a imaterialidade do desejo planetario de conexao, vislumbra a
criagdo de um mundo sem hierarquias. O expectador, a partir da rede de ressonancias e,
como sempre, independentemente das idéias e intengdes do autor, recria a obra, pois
qualquer que seja a criagdo precisa de uma vida que lhe dé sentido. Na critica de Pierre
Caprez (ver anexo 1), a inteng@o ao colocar lado a lado as imagens de cérebros, era expor
dois extremos, a simetria e a heterogeneidade dos dois lobos cerebrais e as dos cérebros de

diferentes pessoas entre si. Ja a autora da interferéncia intencionava era chamar a atengao,
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por um lado, para os limites institucionais, publicos e privados, que separam tanto a arte
como o ensino do ambiente social e, por outro, para a necessidade que se tem na sociedade
de ultrapassar os limites individuais, em grande parte equivalentes aos do cérebro. A
estética ndo era visada em momento algum, no entanto, apesar das motivagdes, intengdes
pré-existentes, a interferéncia fundou seu campo e, ao institui-lo, ganhou vida prépria
passando a reconduzir o processo de criacdo. Em Catedral de Cérebros ou em um trabalho
anterior denominado Senha/Teu Limite'® o que surpreendeu foi a projecdo de imagens
propiciadas pelo encontro das ressonancias com a luz, natural, permanentemente mutante,

e artificial.

Se Teu Limite questionava os limites dos cérebros em relagdo a sociedade de
controle, o artigo de Vannever Bush escrito em 1945, As We May Think, Como Podemos
Pensar, expunha a Teoria do Memex. Preocupado com a limitada capacidade do cérebro
humano em armazenar informacgdes, Bush, antecipou muito do que caracteriza as atuais
tecnologias de informagdo e comunicacdo, razdo pela qual cita-se alguns trechos de seu
artigo:

Um memex sera um dispositivo em que o individuo armazenara seus livros, seus
registros, suas anotagdes, suas comunicagdes. O dispositivo sera mecanizado de modo a
poder ser consultado com extrema velocidade e flexibilidade.[...] uma grande expansao
da memoria pessoal. [...] Materiais freqlientemente utilizados poderdo receber codigos
mnemonicos, de modo que o simples apertar de uma tecla trara o material desejado para
a tela. [...] ele devera permitir o estabelecimento de indices associativos, cuja idéia
basica ¢ fazer com que um item selecione, imediata e automaticamente, um outro, com o
qual foi associado. Esta sera a caracteristica essencial do memex. [...] O memex se
encarregara de manter a ligagdo dos itens associados, mesmo que eles estejam
armazenados em locais completamente diferentes dentro do dispositivo. [...] Desta
maneira, seremos capazes de implementar e distribuir, para uso geral, as formas em que
o ser humano produz, armazena e utiliza o conhecimento. [...] O ser humano construiu

" GUIMARAES, Luiza. H. F., SENHA-TEULIMITE (Interferéncia Arquiteténica), 2002. Galeria Mira
Schendel - RJ

GUIMARAES, Luiza. H. F.CATEDRAL DE CEREBROS (Interferéncia Arquitetonica), 2004. II
Interculturalidades - Mafua: a poética da miscigenagdo - Galeria de Arte — UFF — Nitero i- RJ
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uma civilizagdo tdo complexa que ele hoje precisa mecanizar o registro de suas idéias e
suas experiéncias para poder levar o seu experimento as suas conclusdes logicas, sem
ficar preso no meio do caminho por sua limitada capacidade de memoria. [...] essas
aplicacdes também lhe permitiram jogar multiddes de pessoas umas contra as outras,
com armas cruéis nas maos. Apesar disso, a mesma ciéncia ¢ tecnologia podem, ainda,
ajudar o ser humano a dominar o grande registro de suas idéias e a crescer em sabedoria
usando a experiéncia da raca humana. [...] Mas seria uma infelicidade extrema que o
processo terminasse assim - ou que hoje perdéssemos a esperanga de que ele possa
evoluir de maneira diferente (1945).

Bush antevé que dificilmente se igualard a velocidade com que o cérebro humano faz
associacdes, entretanto, ele sera ultrapassado em relagdo a memoria, sua capacidade e
clareza dos registros. O Memex, genes de memdria cultural, e o cérebro tém em comum
ndo seguirem associagdes de acordo com hierarquias. Conforme previu Bush, a internet
realmente se configurou neste grande, em termos de qualidade e quantidade, banco de
dados que guarda a memoria da civilizagdo e que pode ser acessado de modo descontinuo,
pelo meio, como o rizoma, através de associacdo, do mesmo modo que cérebro apreende as
idéias e se movimenta no tempo, ou seja, virtualmente. Bush e Wiener consideraram haver
uma similaridade, em reacdo a estrutura, entre o cérebro humano e as redes tecnoldgicas.
Wiener demonstrou que a vida para se perpetuar resiste a entropia e, igualando homem e
maquina, iguala-a a matéria. Tanto a performance quanto a internet tém no corpo a
interface em relagdo ao mundo e na vida a sua matéria primordial, no entanto a vida ndo se
reduz ao corpo. A vida por si s0, irredutivel ao substrato organico ou ao objeto histdrico, na
sua dimensdo estética, técnica, politica, sexual, produz modos de emergentes existir. E
neste sentido que a vida ¢ a um sé tempo materialmente e socialmente esculpida,

determinada e determinante.

Tlustragdo 1.4. (abaixo — ver na horizontal)
Interferéncia Arquitetdonica — Catedral de Cérebros - Luiza Helena Guimaraes.
II Interculturalidades- Curadoria: Jodo Wesley e Pierre Crapez. Galeria de Arte da UFF/RJ, 2004.
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Capitulo Il - Performance e Entanglednet

As dimensdes da performance que interessam para a comunicagdo s3o as suas
instancias processuais, criativas, estéticas e questionadoras da interatividade tecnologica, a
sua similaridade com a hipertextualidade e com o estatuto do corpo perante a telepresenca.
A exemplo do que acontece na linguagem da performance, a mensagem entendida como
ato de comunicar instaura um processo de criagdo capaz de produzir diferenca e de
provocar no participador/interator uma recepgdo que lhe chega mais através das sensacdes
despertadas do que pelo raciocinio logico. A partir da comunicacdo interativa, linhas de fuga,
impossiveis de serem previstas nas etapas de planejamento de projetos ou mesmo previstas
por padrdes de comportamento, poderdo ser geradas.

A primeira parte deste capitulo valorizard o ponto de vista da agdo performatica
como territorio das sensagdes, investidas através de alguns eventos pertencentes a historia e
aos artistas que estdo tecendo sua trama, assim como pelo sentimento despertado em quem
recebe ou percebe as propostas artisticas ligadas ao cotidiano, aquilo que se convencionou
chamar de arte e vida. O sentido ¢ tensionado em relagdo ao territorio poético no qual habita e
se movimenta a arte experimental, chegando até a interatividade dos meios de comunicagao e
a geracao da linguagem instaurada durante estes processos.

A segunda parte sera sobre o processo de criacdo e de implementacdo de
Entanglednet no ciberespaco e a respeito de “seus achados” pertencentes tanto ao campo de
conhecimento da arte, quanto ao das pesquisas relativas as redes de comunicacdo. Entende-se
por arte uma criatividade que vai além de seu campo de dominio, que atravessa e ¢
atravessado por praticas sociais, culturais, cientificas e tecnologicas, incorporando-as e

modificando, por sua vez, estas outras areas de conhecimento. Sdo agenciamentos de desejo
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estético que ndo se limitam aos discursos correntes, como uma interface ilimitada, sdo devires
que acentuam a heterogeneidade. O Capitulo I foi sobre o controle e a sua topologia, limites
tecnologicos, € o imaginario que permitiu e ainda permite que através da conexdo e
interatividade a vida seja uma constante recriagdo. Este abordard o modo através do qual a
comunicagdo vem se interligando ao campo da arte, isto €, como suas estratégias, linguagens e
pensamentos estdo sendo mixados. Também tratara de questdes relacionadas ao modo através
do qual as redes tecnologicamente mediadas estdo sendo habitadas por propostas vindas de
preocupagdes artisticas. Neste caso, a andlise recaira sobre Entanglednet e Perturb, trabalho
de Norbert Herber, por ambos absorverem o estudo da poténcia dos meios de comunicagao

em suas praticas experimentais.

2.1. Agéao Direta: Performance

2.2.1. Performance: Ato Poético de Comunicagao

A performance acontece sempre entre um emissor € um receptor, envolvendo,
portanto, um ato de comunicagdo, no qual o performer atua como modulador de um fluxo
infinitamente mdvel e com possibilidades combinatorias abertas a vida. Assim, ele se
coloca como receptor de seu proprio processo de produgdo, ndo somente durante cada agao,
mas também no intervalo entre diferentes trabalhos performaticos. O elemento inusitado
caracteristico de performances ndo o € apenas para o participador/receptor e, muitas vezes,
apresenta-se deste modo, principalmente, para o performer/emissor que atento ao processo
acaba por incorporar os acasos em sua proposi¢dao inicial. A performance ¢ sempre

tensionada pelo contexto e s6 pode ser analisada em relacao a ele, pois se manifesta como
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uma postura critica no jogo da vida cotidiana, freqiientemente deflagrando situacdes
imprevistas, causa surpresa e estranhamento.

A performance'* esta ontologicamente ligada a0 movimento de Live Art, a arte
viva, a Nao-Arte que, conforme propdem Allan Kaprow, engloba tudo aquilo que ndo ¢
tido como arte, afastando toda a tentativa de representacdo do real, em contrapartida,
valoriza o efémero e ritualiza o cotidiano. A Nao-Arte se diferencia assim, da antiarte
dadiaista, pois esta visava questionar ou destruir a “Instituicdo Arte”. A proposta de Kaprow
aos artistas, contra a intencionalidade (produ¢@o de obras com a intenc¢do de institucionaliza-
las) e ao profissionalismo na arte, foi: “caiam fora. Vocés ndo tem nada a perder a ndo ser
as suas profissdes” (Kaprow, 1993. p.98). Ja o artista alemao Joseph Beuys, uma das mais
importantes referéncias da contracultura, chega ao paroxismo para viver suas idéias. Para
ele a funcdo da arte € revolucionar o pensamento humano, libertando o homem de seus
limites. Nao ¢ a arte que foi levada a vida, a vida que foi elevada a categoria da arte. Desde
entdo, os praticantes da Nao-Arte, e da mesma forma o performer, trabalham em uma ténue
zona de passagem, improvisando entre a arte ¢ a vida. O performer age em zonas de
instabilidades sociais, em processo de repulsdo e de atracdo, aproveitando as brechas
deixadas pelos sistemas que visam controla-lo. Criando dispositivos, imersos no cotidiano
estes artistas ndo representam nem mesmos a eles. O que existe ¢ fragmentagdo, processo

de livre associagdo, interconexao e atravessamentos em fluxos de acontecimentos. Geracao

'* Embora, de uma forma geral, os happening e as performances enquanto modos de expressdo artistica tenham
uma raiz comum, nos movimentos de contestagdo ¢ ambas se apdiem na live art, no acontecimento presente, na
espontaneidade dadaista e na valorizagdo do imagético preferencialmente ao texto, a performance distingue-se do

happening, assim como da body art pela producdo e criagdo de uma linguagem propria.
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apenas possivel por escolhas, por exclusdo e inclusdo, refor¢cando o presente, o tempo atual.
Ja nascem com um “corpo mesti¢co”.

Atualmente o ato performatico foi incorporado e diluido ndo sé pelo imaginario
artistico contemporaneo, como também pelo jogo de forcas e tensdes sociais. A andlise que
se fara sobre performance pretende apenas ser um recorte historico com objetivo de situar o
leitor sobre que espécie de performance estd sendo referida. Tem-se sim, o intuito de
entendé-la do ponto de vista do performer, da acdo performatica em si, a partir das
interagdes que ¢ capaz de engendrar, dos fluxos que € capaz de criar ou de atravessar, de
suas relagdes com o tempo, com o espaco das acdes e com o territorio das sensacdes. Um
bom exemplo disso, foi a intervencdo do artista Flavio de Carvalho, denominada por ele
Experiéncia n° 2, realizado em uma rua de Sdo Paulo. Na experimentacao, feita em 7 de
junho de 1931, Carvalho desafia os limites da cultura religiosa dos participantes de uma
procissdo, limite dos fieis com suas imagens sacras, crucifixos etc., entoando cantos e
rezas. Carvalho provocou verbalmente os religiosos e caminhou no sentido contrario a
procissdo, o que resultou em uma reacdo violenta que quase terminou em linchamento.
Afinal, “o que seria aquele homem de quase dois metros de altura desfilando pelas ruas
com um saiote, meia-cal¢a e chapéu de aba?” (OSORIO,1999). Naquela época o conceito
de performance artistica' ainda nio existia e ele vinculou a sua agdo a arte. Hoje, Osorio se

(134

refere a experiéncia de Carvalho como sendo uma ‘“atitude’ performética” tomada por
alguns artistas que buscavam outras linguagens através das quais pudessem ter contato com

um publico mais amplo e lhes desse maior liberdade de expressdo. Estes artistas desejavam

' Expressdo tipica dos anos 70 e herdeira direta dos ideais libertarios dos anos 60, a performance nasce na
fronteira de diversas artes e pode ser caracterizada como uma forma hibrida de expressdo dotada de grande
mobilidade e capacidade de auto-reciclagem. Trata-se de um género artistico que deve ser percebido como elo
contemporaneo de um conjunto de expressdes estético-filosdficas do século XX, da qual fazem parte as
serenatas futuristas, os manifestos e os cabarés dadd, a estética-escdndalo surrealista e o happening
(GONCALVES, 2003).
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libertarem-se dos dominios institucionais e, para tanto, transgrediam a norma, o senso
comum, uma estratégia da arte experimental. Carvalho, em 1931, além de realizar seu
projeto, de incorporar comportamentos sociais a sua experiéncia, também em uma atitude
vanguardista para sua €época, editou, ilustrou e publicou um relato sobre sua experiéncia.
Dito isto, ndo importa o nome através da qual hoje sdo chamadas atitudes artisticas
semelhantes as de Carvalho e sim a energia criativa com que investe a vida. Esta ¢ a forca
das expressdes performaticas.

Outras experiéncias marcantes em relagdo a desarticulacdo de categorias fixas,
de artista, obra e participador, foram as de Ligia Clark e as de Hélio Oiticica. Em alguma
medida esta atitude foi inaugurada por Duchamp. Oiticica enfatizava a forma personalizada
do Parangolé, “incisivamente plastica™ (tatil, visual, auditiva, etc), aberta ao tempo e ao
espaco, assim como, em contrapartida, seu carater despersonalizado, pois era antiarte. O
Parangolé foi uma experiéncia que envolvia o comportamento individual do participador
(termo foi criado por ele) sem, no entanto, jamais procurar condicionar seu comportamento,
Oiticica buscava liberta-lo, descondiciona-lo “através de proposi¢des cada vez mais
abertas, visando fazer com que cada um encontre em si mesmo, pela disponibilidade, pelo
improviso, sua liberdade interior, a pista para o estado criador” (Oiticica, 1986), para Mario
Pedrosa um “exercicio experimental da liberdade” (Oiticica, 1986). Foi com base nestes
termos que Oiticica formulou o conceito de supra-sensorial. Os Parangolés eram dirigidos
aos sentidos, pensados para tirar o individuo de ‘“sua espontaneidade expressiva
adormecida, condicionada ao cotidiano" e levéa-lo a uma “supra-sensagdo” (1986). Neste
contexto, torna-se relevante apresentar uma carta que Oiticica escreveu para Paulo Bruscky
em julho de 79 (anexo n° 1). A carta era o planejamento de algo que nem mesmo ele sabia

como referir, “séance ou performance (¢ melhor inventar um nome especial)”, escreveu ele.
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E curioso notar as referéncias continuas a palavra estrutura e que ele deixe frisado a escolha
das cores primarias, revelando a sua heranga do construtivismo. Isto mostra que de fato
momentos de transicdo e transformagdes ndo acontecem em um sentido unico do tempo,
mas também deixa claro que a dire¢do da experiéncia artistica de Oiticica privilegiava cada
vez mais o participador e a vida cotidiana.

Uma outra via de intervengdo poética no espago publico foi a de Artur Barrio.
Em 1970 no Rio de Janeiro, no contexto historico da ditadura militar, ele realizou seu
projeto Situagdo, que consistia em espalhar sacos ensangiientados em pragas publicas,
remetendo a corpos dilacerados, ou seja, Barrio escancara em praga publica o que ¢
encoberto pela ditadura militar.

As preocupagdes de muitos estudiosos podem ser sintetizadas deste modo: as
experiéncias performadticas e contra-culturalistas dos anos 60 e 70 discutem a apropriacao
da arte, principalmente, de seu potencial de revolta e transgressdo, pelas institui¢des
museoldgicas. Transgredir passou a ser a norma e abrir outros caminhos de intercessao
entre a arte e a vida o desafio e o investimento das propostas artisticas.

De poucos anos para ca e até aproximadamente o ano de 2004, alguns coletivos
de artistas'®, como o Grupo Urucum'’ e 0 Rés do Chio'®, vinham incorporando ao carater
contestatorio de suas agdes, preocupagdes politicas e sociais contemporaneas. Este era um

coletivo configurado em rede aberta em relagdo ao nimero de participantes e qualidade de

' Cito apenas os grupos que acompanhava mais de perto ou mesmo que trabalhava junto.

7 Existe em comum entre os participantes do grupo a preocupagdo com as questdes que envolvem os
interesses da Amazonia brasileira, alguns dos membros sdo professores e estudantes universitarios.
Independente disto, de um modo informal, sdo realizados estudos em grupo. A formacdo de grupos de estudos
¢ uma caracteristica marcante dos coletivos contemporaneos. Os participantes do Urucum so principalmente
residentes no Macapa e Para.

'8 Além dos encontros em sua sede na Lapa, existia a publicacio de uma revista editada pela Barrus Ma
Impressao, a Revista Nos Contemporaneos, ¢ uma lista de e-mail (yahoogroups) bastante ativa. O Rés do
Chao-Rio deixou de existir em 2004/2005, mas algumas vezes ainda sdo promovidos encontros/eventos.
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acoes, isto €, os participantes se reuniam e levavam os seus trabalhos, individuais ou nao,
para fazer acontecer, para produzir algo, fosse uma mostra de videos, uma vivéncia coletiva
ou intervengdes em espagos publicos ou privados. Em relagdo a agdo performatica o espaco

3

AGORA/Capacete " e, mais especificamente o evento Aclcar Invertido®® foram “um
exercicio experimental de liberdade”. Muito se teria a dizer em relagdo a isto, ou mesmo
sobre a importancia dos artistas performaticos dos anos 80, entre eles Marcia X, ja falecida,
Ricardo Basbaum, Alex Hamburger, que desenvolvem seus trabalhos e influenciam artistas
de hoje, assim como tantos outros que mereceriam ser citado, pois constroem esta historia,
mas como se disse, ndo ¢ o objetivo deste trabalho. Quanto a “mostra” Agucar Invertido,
ela foi inaugurada com a presenca de alguns poucos artistas e mais nada. Um espaco,
alguns artistas e quarentas dias para criar, para cria-lo, para criar a né6s mesmos. Estes
encontros continuaram tendo "abrigo" no Rés-do-Chdo e tinham também na cidade o
campo de acdes, desvinculadas de qualquer interesse institucional diretamente referido.
Atualmente discute-se se espagos como o Rés-do-Chao, sdo de fato espacos privados. Para
aqueles que o freqiientavam era a casa de Edson Barrus (RJ), era um lugar de encontro de

artistas que recebia inimeros coletivos que atuavam na época e onde outros tantos artistas,

A . .o, .01 . .
grupos ou proposigoes tiveram inicio.” A for¢a destes acontecimentos, capazes de produzir

' Em 1999 Eduardo Coimbra, Raul Mouréo e Ricardo Basbaum criam o AGORA — Agéncia de Organismos
Artisticos e em parceria com o Capacete Entretenimentos (ex-Espago Purplex) realiza os projetos individuais
e coletvos; 2001 o Espagco AGORA/Capacete ¢ selecionado pelo programa Petrobras Artes Visuais; 2002, o
AGORA e o Capacete Entretenimentos desfazem sua parceria, seguindo, a partir desta data, como agéncias
independentes; 2002, o AGORA realiza a exposi¢do ‘Love’s House’, no hotel Love’s House (Lapa,RJ),
pouco tempo depois encerra suas ativiadades em sua sede.

0O primeiro Agucar Invertido aconteceu em 2002 na FUNARTE/Projeto Quarentena — RJ; o segundo em
2003, RES AS A SATELLITE - The Americas Society - New York City ; o terceiro em Belém do Par; o
quarto em 2005 na FR — Ano do Brazil na Franga Faux Mouvement — Centre d’Art contemporain - Metz —
FR. Todos foram coordenados pelo artista Edson Barrus.

2INa época: Vandir Gouvea, Célia Pattacini, Alexandre Sa, Daniela Mattos, Marcelo Cucco, Giordani Maia,
Luis Andrade, Leonardo Galvao, Cecilia Cotrim, Ricardo Basbaum, Alex Hamburger, Floriano Romano,
Amélia Sampaio, Marcos Martins, Tato Teixeira, Angela Freiberger, Ronald Duarte, Grupo Empreza, Arthur
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diferengas, estava na reunido de pessoas, na poténcia do agir juntos, nos atravessamentos
de poéticas, nas apropriagdes, na pratica da ndo autoria ou da autoria compartilhada, etc.
Estes acontecimentos ndo sdo algo que se possa reproduzir ou copiar, ja que, um espago €
s6 um lugar, um limite fisico. Percebe-se que, desde sempre, existir um contagio natural de
pessoas que vivem em uma mesma época € que o fendmeno dos coletivos ocorreu
paralelamente em varios lugares do mundo. E sempre muito dificil teorizar sobre algo que
estd em transito, mas se tem a impressao de que quando o Rés encerrou suas atividades no
Rio, em 2004, estava havendo, simultaneamente, mutagdes no fendmeno dos coletivos de
artistas em varias partes do mundo. Nota-se, através da historia, existirem momentos que
ocorrem aglutinacdo de artistas, talvez sejam momentos que se faz necessaria a poténcia
vinda de agdes de coletivos, seguidos por sua dispersdo. Em relagdo ao que alguns
jornalistas ou criticos ja referiam como sendo a moda dos coletivos, “artivismo” e outras
tantas denominagdes, tem-se a impressdo de se estar vivenciando a algum tempo o seu
arrefecimento. Por exemplo, no Grupo Urucum ocorreram divisdes internas e os artistas
que faziam parte destas aglutinagdes temporarias foram encontrando caminhos individuais,
novas formagdes e outros modos de promover encontros e, em alguns casos, os coletivos
deram lugar a eventos de arte. As performances, no Brasil, estdo sendo adquiridas por
colecionadores, museus, institui¢des e corporacdes ligadas a arte, na verdade, inimeros siao
os eventos performaticos patrocinados e os artistas “mapeados”.

Tem-se que a performance ¢ tributaria da Nao-Arte, assim como da Arte de

Contestacdo, o grupo Fluxos, por exemplo, que ao reforgar a idéia de Marcel Duchamp de

Leandro, Grupo Urucum, R-Loga, Adriana Guanaes, Sérgio Torres, Edson Barrus, Marize Rocha, Grupo
Happax, Luiza H. Guimaraes, entre outros.

22 Em 6 de abril de 2003, o caderno Mais da Folha de Sao Paulo foi totalmente dedicado aos coletivos e
artistas. Na capa: “A explosao do a(r)tivismo.”
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que qualquer ato € um ato artistico desde que contextualizado, reafirma sua critica e indica
o caminho para a vertente da ndo intencionalidade e da acdo direta, e que o performer induz
a experimentacdo da percepcdo num cruzamento de sensagdes diversas, sejam elas tateis,
motoras, olfativas, aclsticas e/ou visuais vinculadas ao fluxo da vida. Sabe-se que a
“guerra” ativista acontece através da interagdo com a realidade social, politica, economica e
tecnoldgica, no entanto nao cabe a arte a tarefa de transformar a realidade. A arte ndo busca
resultados ou transformagdes, ¢ um jogo na complexidade. Enfim, quem se importa com a
performance quando o que se cria sdo fluxos singulares. Seria uma politica poética?

As redes tecnoldgicas de comunicagdo sdo o espago natural de migragdo destas
poéticas experimentais hibridas, um fluxo poético em rede de comunicagdo e informagao.
Pelas mais diversas motivacdes, a vida, o cotidiano, as tecnologias comunicacionais, 0s
mecanismos de controle sociais e individuais se tornaram o “lugar” de expressoes,
escolhido por artistas para afetar um maior numero de pessoas, desinteressadas ou nao pelo
universo artistico ou pela vida humana contemporanea. O potencial criativo das linguagens
artisticas e tecnologicas fard surgir uma outra expressdo que pouco poderd guardar das
praticas precedentes, sejam da propria arte ou do social, além das sensacdes e sentimentos
que tem sido capazes de movimentar. Este processo inerentemente lingliistico em um
espaco relacional de circulacdo de idéias tecnologicamente mediadas, amplia também o
campo dos sentidos, atualizados no cotidiano, marcando a produgdo de subjetividade
contemporanea, assunto que serd tratado no Capitulo III. Por ora, esta criatividade
generalizada, conectada através de tecnologias interativas que perpassam o vivido,
individual e coletivamente, e a organizacdo do discurso, sdo praticas que de acordo com
Deleuze e Guattari, originam “agenciamentos coletivos de enuncia¢do”, sdo enunciagdes

que precedem os enunciados. “Os enunciados nao sdo palavras ou proposi¢des, sio
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precisamente essas formacdes discursivas que se forjam a partir de uma série complexa de
conexdes, os agenciamentos” (GONCALVES, 2003).

O que nao se pode nem dizer e nem ver, que nao pertence a um dizivel ou a um
visivel qualquer, pode ser comunicado, transmitido como que por contagio, por atos que,
algumas vezes, ao invés de seguirem a tendéncia natural dos homens ou das maquinas de
resistir a entropia, produzem-na, com ela brincam, trocam idéias, antes que se organizem na
superficie. Trata-se de uma linguagem mais gerativa que normativa da criagdo, ndo
intencional, mas que libere poténcias vitais. O performer em agdo através das redes,
modula, conecta e hibridiza os imaginarios existentes com o criado, produzindo uma
narrativa ndo-linear, portanto, ininteligivel pela razdo, porém apreendida instantaneamente

pelos sentidos.

2.2.2. Fluxo Performatico: tatica_vida

Existe diferenga no que diz respeito a vivéncia temporal entre escrever um
texto, construir-se como sujeito, construir a vida como obra de arte e fazer uma
performance? Em tatica_life através relato de uma série de performances, Parangolengos™,
feitas na cidade de Belém do Para®, tento descrever as percepgdes de um performer em ato,
na emergéncia da acdo em tempo presente no fluxo de acontecimentos. A questdo colocada
¢ se seria esta temporalidade que Kerckhove chama de ponto de existéncia, onde aquilo que
se vé ¢ a mesma coisa que se experimenta, um habitar no tempo, uma relagdo entre
consciéncia e inconsciéncia. Parto, portanto, de sensagdes, de enredamentos entre arte e

vida, na tentativa de descrever esta experimentacdo no tempo presente, este agir no fluxo

¥ Uma alusdo aos Parangolés de Hélo Oiticica.
242005 - Seminério Arte, Rito, Rua, Giiera- Universidade Federal do Parad/Belém e workshop na ESMAC,
Escola Superior Madre Celeste, também em Belém.
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da vida, um certo estar atenta e tomar decisdes taticas deixando-se invadir pela
indeterminacao.

O simples ato de tomar um voo pode envolver todas forgas relacionadas a uma
acdo declarada performatica, artistica, e deste modo, como se tentara demonstrar, também
acontece em continuas metamorfoses. Talvez as maiores diferencgas sejam que o performer
tem toda a sua atencdo voltada para sua interacdo com o0s acontecimentos presentes, o que
faz dispondo seu corpo neste fluxo, direcionado por aquilo que lhe parece mais vigoroso no
instante ou que melhor possa somar a sua intencionalidade. Ele aceita e transforma na
mesma jogada. O relato abaixo sé existiu porque as performances feitas no Pard ndo
tiveram registro em video e por terem tido poucas fotos da a¢do no Cirio, embora haja um
bom numero de fotos no terreiro de umbanda. Assim sendo: - Meu embarque no Aeroporto
Internacional Tom Jobim com destino a Belém, como ocorre com tantos outros passageiros
diariamente, teve varios imprevistos, de certo modo o elemento inusitado da performance
j& estava no “ar”. Mesmo estando dentro do horario estabelecido para o check-in,
chamaram-me em uma 4rea reservada e disseram que o vOo estava com over book, nao
sendo mais possivel embarcar naquele dia. De imediato pensei em reclamar, porém me
ofereceram uma indenizag¢do, além de uma noite num 6timo hotel ou um jantar com
acompanhantes e transporte, inclusive para retornar ao aeroporto. Talvez por estar viajando
para fazer performances ja houvesse comegado a ver o mundo através de um outro prisma.
Confesso que o inusitado de meu embarque transformou-se em momentos de satisfagao,
pois com a indenizag¢do prometida a passagem ficaria praticamente de graca. Na manha do
dia seguinte embarquei na classe executiva em um voo com escala em Brasilia. Cheguei a
Belém no dia da maior festa religiosa brasileira, a Procissdo do Cirio de Nazaré. Era um

domingo muito quente e ensolarado. Desde a confirmacdo do semindrio e workshop,
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devido a proximidade de data com o Cirio, pensei fazer uma performance durante a
procissdo. Levei na bolsa diversos tecidos de seda, nas cores branca, vermelha e preta que
tinham sobrado de uma performance que fiz no Rio das Pedras, uma comunidade paraibana
na zona oeste do Rio de Janeiro. Fui para o Cirio acompanhada de uma amiga, a poeta
Josette Lassance que iria fazer o registro fotografico da a¢do. Sempre que saio para uma
performance o fato de ndo ter “nada” programado com antecedéncia, ou seja, de levar
apenas uma proposicao sem saber o que irei encontrar, sem saber como tudo acontecera ¢ a
melhor parte do trabalho e também o seu sentido. Busco com isto dar todo espago possivel
ao imponderavel. Desta vez foi tragicomico. A responsavel pelo registro fotografico dos
acontecimentos teve uma crise de panico em virtude da multidao aglomerada na procissdo.
Ela dizia: - Luiza, ndo consigo respirar, vou me sentir mal, estou mal, e eu, fingindo ndo
estar preocupada com a situagdo dela, repetia: - coloca a cabega pra cima que tem bastante
ar! Que bobagem, ta tranqiiilo! Em meio ao povo quase em transe, imagino que deva existir
uma corda, verdadeira, a famosa corda do Cirio de Nazaré na extensdo de umas seis
quadras, pois o que vejo ¢ apenas uma impressionante corda humana. Eram homens e
mulheres colados, acoplados uns nos os outros, com suor escorrendo por seus rostos, num
misto de dor, sofrimento e resignacdo. Enquanto retirava os tecidos da bolsa, colocando-os
em torno de meu corpo, fui acompanhando o Cirio ao lado da corda. Josette j4 mais calma
comecou a fazer o registro. Os peregrinos, por sua vez, ao perceberem uma movimentacao
diferente subitamente mudaram suas expressdes. A rebanhada mesmo exausta no instante
das fotos, como numa transmutacdo de suas forcas, sorriu. Milagre tecnoldgico! Nesse
momento reiniciava mais um dos varios tumultos e atropelos em meio a muitos policiais
com as caras amarradas que misturados ao povo e sem que nada pudessem fazer agiam

como meros espectadores. Percebi ai outra situacdo interessante € mais uma vez tentei
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cuidar do registro e a0 mesmo tempo me integrar a um fluxo de acontecimento. Perplexa,
vi que a Josette, a fotdgrafa estava saindo totalmente de controle, do meu e do dela.
Teimosamente segui em frente e resolvi me posicionar entre os policiais. Depois de algum
tempo entre eles e sem que registro algum fosse feito, o inusitado se perdeu e em meio a
tanta estranheza da conjuntura, acabei sendo apenas mais uma delas! A dureza dos policiais
diante da maquina fotografica também foi perdida: eles comecavam a me adorar, ou
melhor, adorar serem fotografados! Dai a pouco recomegou outro tumulto e fomos levadas
por mais de um quarteirdo numa direcdo diferente daquela por nos escolhida. Desta vez,
resolvi respeitar os limites impostos pela situagdo, me retirando do meio do turbilhdo
humano. Bastante impressionada também com o Carro dos Milagres que carregava pedacos
de corpos em gesso e plastico comprados na Igreja de Nossa Senhora de Nazaré e ofertados
para Nossa Senhora de Nazaré em troca por milagres. Outro dos tantos momentos

inesqueciveis daquele domingo (ver ilustracdes 2.1, 2.2).
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Ilustracdo 2.1.
Parangolencgos, Luiza Helena Guimaraes
Cirio de Nazaré, Belém do Para, 2005.
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Tlustragdo 2.2.
Parangolencos, Luiza Helena Guimaraes
Cirio de Nazaré, Belém do Para, 2005.

Ainda sob o impacto da experiéncia, volto meu interesse para a abertura de
Arte, Rito, Rua e Gl'iera,25 seminario que me levou a Belém. Sua abertura aconteceria em
um terreiro de umbanda, o que me incitou a dar continuidade ao processo iniciado na
procissdo. Afinal, era também em relagdo ao sincronismo que também desejava me
expressar. Porém, por haver chegado atrasada nao tive tempo de interferir nos rituais
religiosos que aconteceram. O terreiro ja estava fechado. Sem a preocupag¢dao de chamar

alguém para ver ou participar, pedi permissao a Mae de Santo para eu entrar no terreiro e

0 conceito de artegiiera e politiqliera, vem sendo desenvolvido por Arthur Leandro: adicionando o sufixo
Nhengatu aos conceitos europeus de arte e politica para tentar negar uma heranga Unica e dominadora, e
subverter a simbologia que mantém a domina¢do em nome da possibilidade de reinvencdo do cosmos cultural
dos povos violentados pela colonizagdo ocidental em (n2o) lugares economicamente e geograficamente
periféricos.
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contei com o auxilio do amigo/ professor/ artista multimidia Arthur Leandro para fotografar
a acdo. Entdo, rasguei tecidos no tamanho de lencos deixando-os cair no chao. Com os
lengos criados formei aleatoriamente um quase circulo aleatorio, quer dizer, os lencos
ficaram de um modo muito préoximo ao que eles sugeriam ao cair ao chdo. Depois os
amarrei uns aos outros, alternando as cores, conectando fronteiras coloridas. Juntei-os
enrolando em torno de mim. Senti entdo vontade de ir a uma grande ante-sala proxima ao
terreiro que estava praticamente vazia e ali, quase que impulsivamente, comecei a “dancar”
reagge apresentado por um grupo da regido. Neste instante, a maior parte dos lencos que
havia “conectado” anteriormente, desfizeram “magicamente” seus nds no ar retornando ao
chdo, seguindo seu proprio curso, passando a entrar em outras estorias ao ficarem com as
pessoas que 14 estavam. (ver ilustragdo 2.3)

Mais tarde, um capoeirista, umbandista e componente do grupo de reagge,
chamado Bruno, olhando as fotos na méquina fotografica me perguntou se eu havia feito
um Ebd. Perguntei do que se tratava e ele entdo explicou que Eb6 ¢ uma oferenda destinada
a fazer uma limpeza espiritual. Eram diversas as coincidéncias entre o ritual religioso e
minha performance: no Ebd durante o ritual também rasgam tecidos nas cores vermelha,
branca e preta, s6 que neste caso fazem isto por acreditarem estar afastando maus espiritos
e reunindo boas energias. Foi interessante perceber que as razdes pelas quais escolhi as
cores dos lengos, a partir da cultura gaiucha, eram bem proximas as razdes da escolha
“deles” para o ritual do Eb6. Na cultura gaticha, o branco ¢ paz, o vermelho ¢ revolugdo e o
preto ¢ luto. Convém lembrar que em uma performance as coisas, os lengos, ndo

representam, existem por si s0.
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Tlustragdo 2.3.
Parangolencgos, Luiza Helena Guimaraes
Cirio de Nazaré, Belém do Para, 2005.

De fato, no Para, tudo se deu como “Arte, Rito, Rua e Gliera”! Na sexta-feira,
dia do encerramento do semindrio, fizemos uma Tertulia, vivéncia propsta desde 2002. Foi
a partir dela que os lengos comecam a ser utilizados e distribuidos nestas performances.
Quando mais nada parecia poder ocorrer Orlando  Maneschy, um
professor/performer/fotégrafo de Belém, me convenceu, com direito a torcida pré e contra,

a radicalizar num corte de meus cabelos. Dizia ele querer fazer uma deformance. Naquela
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noite de sexta pra sdbado ndo dormi, fui direto para o aeroporto. Deixei meus cabelos no
norte e vim para no Rio morar. Adeus Belém do Pard!

Existem muitos tipos de performance e no final de do ano de 2006, aconteceu
uma experiéncia performatica bastante diferente da relatada. O fato de ser convidada pelo
artista e curador Alexandre Sa a participar, com um grupo de artistas, amigos de outros
trabalhos, de um evento chamado de Jardim das Delicias®®, implicava em se ter uma data e
horario marcados com antecedéncia, sinopse para o museu, roteiro para o videomaker,
enfim todo um planejamento anterior que deixaria pouca margem ao acaso. O nome da
performance que fiz era Mente que Mente e estd ligada a poética de trabalhos anteriores
com ressondncias de cérebros (citados no capitulo I) e a idéia de capturar, através dos
espelhos que colava em meu corpo, todo o espago do Museu da Republica, palco de tantas
mentiras que se tornaram verdades historicas. Além disso, pensei no modo como a cultura ¢
constituida através do discurso. Assim, na medida em que se desenrolava a agdo, pintando a
imagem de uma ressondncia magnética do cérebro de meu filho em meu rosto, e na
seqiiéncia escrevendo Mente que Mente nela, para mim, indagava aos participadores sobre
“o que mente a mente que mente?” (ver ilustragdo 2.4). Com a edi¢do do video da
performance se conseguiu perceber que os espelhos além de capturem as pessoas, a
arquitetura também refletiram a luz do sol. Os reflexos foram langados em flashs que
iluminaram a galeria onde estava sendo feita a projecao. Assim, mais uma vez o inesperado
entrou em cena.

Por ter vivido ou viver experiéncias como estas, foi que quis investigar a

temporalidade da a¢do quando mediada por redes tecnologicas de comunicagdo, ja que a

% Evento Jardim das Delicias: Performance em questdo - Arte contempordnea no Museu da Reptblica —
Galeria do Lago, entre 01 e 17/12/2005. Curadoria de Alexandre S4, Daniela Mattos, Isabel Portella.



53

possibilidade de se estar conectado privilegia uma visdo de um espaco multidimensional,
uma visdo para além do espago que podemos ver a partir apenas da situagdo do corpo no

espaco fisico.

Tlustragdo 2.4.
Mente que Mente, Luiza Helena Guimaraes
Jardim das Delicias, Museu da Republica, 2006.

Quando mediados por redes de comunicacdo, ou seja, quando entra no jogo a
. .. o . L, . Y ~
interatividade, a percepcao adquire uma espécie de ponto de existéncia”™’, uma expansao da
consciéncia, que ao invés de nos distanciar da realidade torna-nos corpos mais abrangentes,
menos individuais, em um mundo menor e mais partilhado. Mas o corpo mesmo mediado ¢

a interface do sensivel, que esta além do corpo e aquém da producao de linguagem, capaz

?7 Kerckhove aponta a transigdo do ponto de vista para o ponto de existéncia baseado em que a cibercultura
trouxe com ela a experiéncia imaterialidade e a visdo multidimensional.
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de causar estranhamento em percepgoes ja estabelecidas, nos sentidos comuns que se tem
em relagdo as coisas banais do mundo. S3o formas de perceptos e afetos
desterritorializados, subjetividades mutantes em relagdo ao ja apreendido e padronizado
pela cultura, “como uma pimenta essencial a cozinha da vital” (GUATTARI, 2006,114). O
ato performatico quando inserido na teia da cotidianidade libera o instante para a
emergéncia da diferencga, libera o a-significante antes que se territorialize e se tornem
sedimentos. A performance para Guattari se efetua na carne, sem ressaltd-la se lanca em
fuga capaz de engendrar subjetividades mutantes, “focos enunciativos que instalam novas
clivagens [...] que promoverdo um outro metabolismo passado-futuro a partir do qual a
eternidade poderé coexistir com o instante presente” (GUATTARI, 2006,115).

Na Cultura mediatizada®®, conforme o termo ¢ utilizado por Philip Auslander, a
presenca fisica do performer ¢ substituida pela tecnologia. Com a auséncia da presenca
fisica do corpo ou com a telepresenga poderemos continuar utilizando a categoria de “arte
performatica” para agdes mediadas pelas redes de comunicagdo? Em Entanglednet o corpo
estd apenas subentendido. A postura adotada nesta pesquisa ¢ de verificar se caracteristicas
como instantaneidade, causalidade, processo, etc, inerentes ao ato performatico ou ato de
comunicagdo, se mantém inalteradas perante as conexdes nas quais o virtual ¢ acessado
tecnologicamente. Ainda de acordo com Guattari “estranhos aparatos, dirdo vocés, essas
maquinas de virtualidade, esses blocos de perceptos e de afetos mutantes, meio-objetos
meio-sujeito, ja instaurados na sensacdo e fora deles mesmos nos campos do possivel”

(2006, p.117).

% Cultura mediatizada ¢ um termo cunhado por Jean Baudrillard em seu livio “The Ecstasy of
Communication”, e utililizado amplamente pelo pesquisador americano de performance, Philip Auslander, no
contexto do que ele chamou de “performance p6s-moderna”, modo de apresentacdo do gé€nenero artistico a
partir dos anos 80 (GONCALVES, 2003, modificado).
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2.2. Acao Mediada por Redes Tecnoloégicas: Entanglednet

2.2.1. Como surgiu Entanglednet?

Entanglednet foi inicialmente pensado apenas em teoria € encontrou autonomia
a medida em que foi sendo apresentado como pesquisa académica em congressos,
seminarios € que se tornou um site. A partir dai estd em constante (re)criagdo no
ciberespaco. Em FEntanglednet, examina-se a criagdo de um dispositivo panoramico
mediado por computador e pelo desejo. Foi projetado para colocar em curso um fluxo de
acoes em rede de comunicagdo. Apesar das acdes possiveis terem sido pré-definidas na
programacao do portal, o processo de experimentacao e de livre associacdo de idéias, onde
prevalecem a incerteza e a indeterminac¢ao do acaso, assim como, o cardter inusitado do
acontecimento também estava previsto. Tendo a Terra como panorama, Entanglednet
sugere reunir paisagens de uma perspectiva individual em uma rede singular, pedagos de
vidas conjugados em portal de imagens do mundo em tempo real. Movida pela vontade de
compartilhar o lugar em que vivo, uma paisagem Impressionista que sigilosa e indiferente
a nossa existéncia nunca sabera quem somos, e, desta forma, intermitentemente, o sol torna
a nascer atras do Pao de Agucar e se por entre o Cristo Redentor e a Pedra da Gavea, como
se vivesse imersa em um cartdo postal em constante movimento e diferenciagdao. Entdo, a
proposta que era apenas de capturar da janela do lugar em que habito, ou seja, do ponto de
vista do lugar onde vivo, através de webcams as modificagdes do espaco em relagdo ao
tempo no intervalo entre o amanhecer e o anoitecer. Depois, passou a abranger a idéia de
construir uma de rede que possibilitasse acessar paisagens do mundo, através de webcams,
sob o ponto de vista de CADA UM que quisesse participar desta experimentagao.

Entanglednet transita no territoério sensivel, investiga a produ¢do do desejo e coloca a
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questdo da acdo no espaco de fluxo de informacdo e comunicagdo mediado por
computador.

Atualmente, a Microsoft, o Google e a Amazon comecaram a oferecer
pesquisas fotograficas de detalhamento assombroso. Nas imagens do Google Earth, o
internauta consegue, por exemplo, aproximar a fotografia a ponto de distinguir um carro na
rua ou ver as feicdes de uma pessoa na janela. Entretanto, em pesquisas na Internet,
descobri existir em volta do mundo algumas pessoas que desejam divulgar o seu ponto de
vista para a Terra.

2.2.2. Ligagoes com a Histéria da Arte a com a Telematica

Capturar o instante de um certo modo evoca um movimento artistico do final do
século XVIII chamado de impressionismo, visto que enquanto os Impressionistas (ver
ilustracdo 2.5) capturavam o instante fugaz e o eternizavam em uma obra o que ¢ dado a
percepcao em Entanglednet (ver ilustragdes 2.6, 2.7, 2.8, 2.9) ¢ a passagem dos instantes,
uma “obra” em constante modificacdo disponibilizada na Internet.  Passa-se da
contemplagdo do efémero eternizado em um quadro a um corpo imerso na paisagem, uma
constante troca entre efemeridades atravessadas pelo cotidiano. Entanglednet coloca em
evidéncia as transformagdes presentes nas sensacdes encontradas nos atravessamentos nao
sO de intensidades luminosas, mas principalmente de energias que se interpenetram as quais
na maior parte das vezes nem sequer sdo notadas. Nem contemplagcdo, nem busca de
emocdo ou climax. Apenas um mergulho no mundo. Nao se trata de fuga de um cotidiano
indesejado, mas da consciéncia de um corpo alargado imerso na natureza e conectado as
redes tecnologicas; uma aposta na delicadeza, nas pequenas sensacdes, numa estética do
afeto que conecta imagem, corpo € maquina, ou seja, que conecta a materialidade do meio

de comunicacdo e a materialidade do movimento corporal marcado por este meio diante da
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urgéncia do tempo que flui. E, ndo seria esta a temporalidade da agdo, onde aquilo que se
v€ parece ser o mesmo que se experimenta, um habitar no tempo, uma relagdo entre
consciéncia e inconsciéncia? Partimos, portanto, de sensacdes, de enredamentos entre a
tecnologia e a vida, na tentativa criar uma experimentagdo em “tempo tatico”, um campo de

possiveis em que a propria experiéncia cria o sentido.

Tlustragdo 2. 5

Claude Monet, Rouen Cathedral, 1994, 6leo sobre tela, Museu do Louvre, Paris.

Tlustragdes 2.6, 2.7, 2.8 € 2.9 (abaixo)

Entlanglednet em outubro de 2006
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Se por um lado em FEntanglednet existem referéncias em relacdo ao
impressionismo que nao se enceram apenas neste recorte, por outro, possui, em uma analise
inicial, uma ligacdo ainda mais direta com o filme Empire (1964) de Andy Warhol, que
esteve recentemente no MAM (Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo)
(ver ilustragdo 2.10). Empire, um dos mais significativos entre os trabalhos experimentais
de Warhol, exibe o topo do Empire State Building em Nova York, por oito horas e cinco
minutos, mostrando-o em situagdes de luz daquele dia. Biesenbach conta que quando
Warhol era crianga costumava evitar vé-lo de perto por dizer achéa-lo indecente. Dizia
Warhol que “a forma do prédio ¢ de facil associagdo até para uma criancga!” e que o filme
Empire “¢ uma ere¢do de oito horas, ¢ tdo lindo, as luzes se acendem e as estrelas
aparecem” (BIESENBACH, 2005). Mas ja no filme Sleep (1963), também um cenario sem
qualquer movimentagdo de cameras, a imagem de John Giorno adormecido ¢ o registro de
um processo de vida no qual a intimidade e a cumplicidade sdo sensac¢des privadas a dois
corpos, um deles indefeso. Tanto Empire como Sleep possuem um ponto de vista
sexualizado, mas mais precisamente evidencia o espaco e o tempo entre o imaginado e o
experimentado, como também acontece em Entanglednet. Ainda que os filmes de Warhol
diferenciem-se deste em relacdo & movimentagdo de cameras, pois, em Entanglednet ocorre
deslocamentos espago-temporais entre as conexdes de webcameras, isto ¢é, apesar da
captura de imagem permanecer acontecendo de um ponto fixo, tem-se movimentacao
através do espaco e do tempo de acordo com os agenciamentos que produzirdo uma
narrativa hipertextual e individual em rede singular.

Se por um lado se tem Beuys com seu trabalho imerso no cotidiano e com a
idéia de que a arte possui a fun¢do de revolucionar o pensamento humano, de liberar o

homem de seus limites, por outro se tem Warhol, uma forte influéncia considerada apolitica



61

Ilustracdo 2.10

Andy Warhol Empire, 1964

nos anos 60. Apesar disto, a Silver Factory, seu atelier, uma oficina, um clube, era um
ponto de encontro de todos as expressdes e personalidades artisticas, um ambiente de
energia e produtividade onde todos que viviam em torno dele, se ja4 ndo eram, viriam a se
tornar celebridades. (ver ilustracdes 2.11, 2.12, 2.13). Sob a perspectiva filosofica
espinosista o trabalho de Warhol pode ser considerado politico, pois, segundo ele a
democracia se define como “o governo absoluto da multiddo através da igualdade de seus
membros constituintes e diz ser fundada na ‘arte de organizar encontros’” (HARDT, 1996,
p-170). Hoje, pensando na rede mundial de computadores a democracia espinosista poderia
ser entendida como a arte de conectar encontros num campo tecnologicamente amplificado
de experimentagdes. Abre-se a possibilidade de conhecer, vivenciar, experimentar de outro
modo o encontro com o mundo e com o outro. Favorecidos pela alegria de conectar
encontros, de conexdes entre mentes e corpos através de uma dindmica de forcas em
expansdo e interacdo em constante devir, pode-se pensar em uma estética do afeto, pois “o
afeto ndo ¢ uma questdo de representagdo da discursividade, mas de existéncia”

(GUATTARL, 1992, p.118).
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Ilustragoes 2.11. e 2.12
2.11. Vida cotidiana, Silver Factory, 1965:Warhol e Gerard Malanga
2.13. Mick Jagger, Silver Factory, 1960

’

Tlustragdo 2.13
Vida cotidiana, Silver Factory
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2.2.3. As Webcams e os Panoramas Imagéticos

Na dinamica da sociedade contemporanea as invengdes tecnoldgicas estdo
sempre em constantes redefinicdes ampliando a possibilidade do agir humano no mundo,
tornado ininterrupto quanto ao espaco e ao tempo, através dos desenvolvimentos relativos
as tecnologias de comunicagdo e informagao. Este ser/estar conectado ao mundo ¢ a cada
dia mais uma convengdo social que implica em novos paradigmas também em rela¢do ao
corpo humano. A problematizacdo da interagdo do corpo do espectador em relagdo a um
dispositivo j& estava presente nos panoramas imagéticos desde sua criagdo. Ja a questdo da
instantaneidade da acdo no mundo tem sua origem vinculada a recente histéria da
tecnologia. Deste modo, um corpo expandido através das redes de comunicacdo nao
poderia ser pensado nos sistemas imersivos de visualizagdo de imagens panoramicas que
surgiram no século XVIII e que foram os primeiros dispositivos imagéticos de
comunicagdo de massa a proporcionarem uma imersividade, neste caso, total imersividade.
Eles conduziram a questdes relativas ao realismo da representagdo, grau imersdo,
possibilidades interativas, hipertextualidade, virtualidade e deslocamento espago-temporal.
Encontram-se, assim, na raiz do vem sendo discutido contemporaneamente no ambito das
redes mediadas por computador e, portanto, t€ém em suas relagdes intrinsecas com a
tecnologia seu desenvolvimento e sua amplificacdo. No primeiro panorama, de Robert
Barker, em 1787 (ver ilustragdo 2.14), do interior de uma plataforma central os
espectadores observam espetaculos imagéticos relacionados a natureza ou a histéria, de
modo que o corpo inteiro do espectador ficava mobilizado pela imagem, enquanto que no
caso do Visorama, devido a sua tecnologia proporcionar hipertextualidade permite a

navegacao através de imagens e sons, por espago € tempo de uma paisagem real qualquer,



64

criando a ilusdo no observador de que ele esteja olhando para o espago em torno de si. Em
relacdo as suas aplicagdes, PARENTE descreve:

0 sistema como um todo tenciona promover uma interacdo mais natural com o
espaco real, pois se caracteriza como a possibilidade de visualiza¢do do real
através de uma janela virtual. Trata-se, portanto, de um sistema de realidade
aumentada ou expandida, que incrementa a interacdo do observador com a
realidade através do virtual. (1999;124).

Disponivel na Internet existem programas que fazem uso de técnicas panoramicas de
visitas virtuais em ambientes reais, embora apresentem problemas de flicagem e laténcia,
resultando, quando comparados ao visorama, em uma perda de imersividade. Dispositivos
imersivos de interagdes panoramicas mediadas por redes tecnologicas de comunicagao,
conforme Entanglednet, privilegiam a agdo para além dos limites fisicos do corpo, em
tempo real e em espago virtual. Mantém em relagdo a agdo direita no espacgo duas variantes:
uma constituida pelo movimento estatico e dinamico, e a outra, pelo tempo interno da
experiéncia, um tempo dindmico que lhe confere singularidade, tensionado por uma
temporalidade que ¢ externa.

Se através da tecnologia existem pontos de contato entre os panoramas
imagéticos e Entanglednet que permitem pensar circunstancias da vida contemporanea,
igualmente entre eles, existem diferengas bastante grandes de interesses, principalmente
pelo fato de um ter seu foco na qualidade da imagem de onde decorrem as demais relagdes,
e o outro na acdo. Vivemos em uma ¢época em que grande parte da vida é conectada a
tecnologia, nossos sentidos de mundo estdo alargados, a instantaneidade de acdes e reagdes
diante dos acontecimentos que perpassam nossas vidas afetam nosso comportamento fisico,
mental e emocional. “O cérebro tecnologicamente prolongado projeta exteriormente sua
rede de sensores inteligentes” (KERCKHOVE, p.81). Pensamos em rede aberta a todas

formas de existéncia. De fato, a interagdo homem-méquina através do tato envolve o corpo
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inteiro chegando a todos os sentidos, estabelece pontos de vista diferenciados de um mesmo
contexto e cria uma realidade virtual comum construida com base em trabalho singular e

cooperativo.

Tlustragdo 2.14.
Panorama de Robert Barker, 1787.

Tustragédo 2.15.
Visorama de André Parente, 1990.
(abaixo, na horizontal)
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2.2.4. www.entanglednet.org e www.x-tet.com

O recente Forum sobre Arte, Consciéncia e Tecnologia, ?F.A.qs (Fregiient
asqued questions), levou ao SESC-SP artistas e pesquisadores, alguns brasileiros e outros
integrantes do Planetary Collegium vindos de varios centros de pesquisa do mundo e
orientados por Roy Ascott®’, um pioneiro na incorporagdo da cibernética, da telematica e
dos meios interativos ao universo da arte. O semindrio pretendia abordar as questdes mais
recorrentes nas mesas de debates coordenadas por intelectuais que atuam na juncdo das
areas de arte, ciéncia e tecnologia, assim como, expor alguns trabalhos de arte relativos a
este enfoque. Na visdo de Roy Ascott a arte ¢ uma linguagem de autocriagdo e construcao
do mundo, embora tenha dito aos artistas, em sua palestra, que eles devem se preocupar em
semear ¢ nao em construir. Como linguagem, a arte hoje ¢ investigada através da
programacao digital, do codigo genético, da simulagdo, etc, na busca de outros modos de
abordagem da realidade e de redefinicdo do humano. "A linguagem ndo s6 nos capacita a
entender e comunicar com a natureza, mas também nos torna parceiros de um processo de
co-evolugio, nos responsabilizando pela redefinicio da natureza".’® Declarou ainda
(verbalmente), "queremos a absor¢do e ndo a imersdo". Para ele, muitos artistas cientes de
seu papel junto aos cendrios auto-organizados e autoconscientes, na busca de se colocar
fora das categorias herdadas das linguagens artisticas, vém conduzindo suas especulagdes
junto a outros campos de conhecimento. Nesta interdisciplinaridade, ou para ser fiel a
Ascott, nesta “transdisciplinaridade sincrética”, a consciéncia, segundo declarou em tom de

brincadeira, "ndo sabemos o que € a consciéncia, mas temos certeza que comeca na mente",

» Roy Ascott é presidente co-fundador do Planetary Collegium,Universidade da Phymouth -RU; Prof.
Adjunto de Design/ArtMidiatica, Universidade da Califérnia, Los Angelis; e editor-fundador do periddico
Technoetic Arts e membro do conselho editorial da revista Leonardo, publicada pelo MIT (Massachussets
Institute of Technology). http://www.planetary-collegium.net/news/, em 01/02/2007

3 http://www.faq.art.br/br.html, em 01/02/2007
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tem sido o nervo sensitivo de seu trabalho como artista/pesquisador. Ele compara o
sincretismo na arte e na ciéncia a cibernética, sendo que o sincretismo na arte e na ciéncia
“encontra as semelhangas entre diferentes sistemas” e opera na consciéncia, € na
cibernética, “faz analogias entre diferentes em sistemas” e se realiza na arte tecnoldgica.
Ascott enfatiza a passagem das preocupagdes com o corpo para exploragdo tecnoética de
novos territorios, entre eles os da mente, da ciberpercepgdo’’, nanocampo, questdes sociais
e espirituais, etc. De maneira geral as pesquisas apresentadas pelo grupo do Planetary
Collegium, voltadas e motivadas pelos mais diversos interesses, seguem esta orientagao.
Em particular, analisa-se o trabalho apresentado por Norbert Herber, um
compositor e artista sonoro. A escolha inicialmente foi feita pelo fato se tratar de som e ndo
diretamante de imagem e também por possuir inimeros pontos em comum com
Entanglednet. Herber, na apresentacdo referida acima, demonstrou primariamente a
preocupagdo com a composicdo musical distribuida através de redes de comunicagdo,
privilegiando caracteristicas como improvisacdo, complexidade e emergéncia de interagdes
e, ndo, conforme se tem visto no mercado musical que enxerga nas redes de comunicacao e
informagdo, na aberta pelas “novas midias”, a oportunidade para vender musica. Ele quer
conciliar praticas experimentais tradicionalmente ligadas & musica com interatividade
propiciada pelos meios de comunicagdo, isto no intuito de revelar as potenciabilidades
deste meio e ndo simplesmente de produzir musica. Dito isto, seu trabalho reflete as
discussoes colocadas através da pesquisa de Entanglednet.
Herber, que tem uma carreira como saxofonista de Jazz, interessa-se pela

composi¢ao ndo-linear e a musica emergente, uma musica baseada em sistema generativos

3! A ciberperccepgio envolve uma contingéncia de processos perceptuais nos quais a conecividade das redes
telematicas desempenha um papel forativo. (ASCOTT, 1998, p.164)
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e auto-organizados. Seu atual projeto, chamado Perturb, refere-se a performance interativa,
uma improvisacao assincronica entre o autor e a audiéncia, um sistema aberto de autoria
musical compartilhada onde aquele que se engajar adquirira a um s6 tempo o papel de
performer, ouvinte e compositor. Perturbar, como equivalente a interagir, sendo que as
interagdes sdo recebidas pelos sistemas tecnologicos e as mudancas decorrentes sio
provenientes da inter-relagdo entre humanos e maquinas. Pode-se dizer que ele vé os
sistemas tecnologicos que mediam interacdes como capazes de estabelecer elos entre o
“perturbador e o perturbado”, entre 0 um e o ambiente. Segundo Herber: “nos termos de
Maturana e Varela existem duas unidades ontogénicas, ou seja, um enxame de algoritmos e
vocé”.** Maturana e Varela defendem que a nogdo de autopoiese ultrapassa os dominios da
biologia em direcdo em dire¢do a outros campos de conhecimento, serve de instrumento de
investigagcdo da realidade. Sistemas autopoiéticos produzem a si mesmos e ao fazé-lo se
diferenciam, portanto, sdo a um s6 tempo produtores e produtos, funcionam em termos de
feedback. Em Perturb ao introduzir um som no ambiente ele ¢ perturbado, adaptado de
acordo com a estrutura interna, ¢ mudado. A musica criada envolve quem a produziu
através da escuta. O perturbador ¢, assim, o outro sistema alterado.

A musica gerativa com caracteristica de ser Uinica em cada momento e mediada
por computador pode levar individuos a um processo de interacdo com o ambiente,
propiciando uma experiéncia de co-criagdo especifica para um tempo e um espago. A partir
da perspectiva musical ¢ investigada e explorada a comunica¢do distribuida através das
redes de acdo a distancia em territorios tecnoldgicos, no intuito de evidenciar as

potencialidades dos meios de comunicagdo, assim como, a diversidade de escolhas e de

32 there are two ontogenetic unities—a swarm algorithm and you. A traducdo ¢ nossa.
Acessado em: http://www.x-tet.com/perturb/. Disponivem em: 02/02/2007.
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experiéncias interativas, generativas e nado-lineares neles existentes. Perturb, como
Entanglednet, ajudam a reconhecer a emergéncia da vida tecnologicamente mediada.
Diante do fendmeno das redes de comunicacdo e no “espirito de mudangas” por elas
implementadas nas percep¢des humanas e em suas relagdes com o mundo, com memoria,
com tempo e espaco, nos apropriamos da pergunta feita por Herber e a langamos para o

. s . T 33
leitor: “que perturbagdo vai ser sua réplica?”.

33 www.x-tet.com



Capitulo 1l — Dispositivo Entanglednet em
Relagao a Subjetividade, as Afeccoes e as Redes de
Parcerias na Cibercultura

Neste capitulo se tentard desenredar alguns fios da rede (desentanglednet),
relativos aos processos criativos, os quais constituem todo um outro modo de ser, sentir e
agir na atualidade e, assim desenovelar as malhas tecidas através das redes de
comunicacdo. No transcorrer dos capitulos precedentes se tratou da estrutura e das
mudancas trazidas pelos meios de comunicagao e informacao, procurando enfatizar, a
partir de uma abordagem artistica, como o humano esta interagindo com a maquina,
interferindo na producao tecnoldgica e criando o imaginario do mundo contemporaneo.
Através da pesquisa do dispositivo Entanglednet, questdes foram paulatinamente
surgindo e conduzindo a investigacao. Deste modo, chegou-se a necessidade de relaciona-
lo a alguns problemas colocados pelos pesquisadores das redes tecnologicas de
comunicacdo que articulam a sociedade de controle a producdo de subjetividade, de afeto

e a formacao de redes de parcerias.

3.1. Dispositivo Entanglednet

“O que ¢ um dispositivo?” (1996, p.83). De acordo com Deleuze “¢ antes de
mais nada uma meada, um conjunto multilinear, composto por linhas de natureza
diferente” (1996, p.83). No decorrer do texto ele desenovela a natureza destas linhas,
objetivando dar a entender o que um dispositivo ¢ capaz de fazer. A natureza das linhas

do dispositivo ¢ a de ndo servirem como limite ou envoltdrio de sistemas homogéneos,
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elas antes tragcam processos que estdo em desequilibrio, seguem direcdes e derivagdes
diversas, estdo sempre em movimento. Deleuze em grande arte de seu artigo utiliza a
filosofia de Foucault sobre o Pandptico para teorizar sobre os dispositivos de controle. Ele
diz haver linhas de fissura ou de fratura, além das de sedimentagdo teorizadas por
Foucault. As linhas de fissura ou de fratura provém de crises e percorrem territorios
desconhecidos. Desenredar estas linhas equivale a fazer uma cartografia, mas para tanto ¢
necessario que se habite sobre elas, para com elas atravessar um dispositivo. Em arte
contemporanea isto se torna particularmente relevante, pois a “obra” pode nao tem mais
ter contornos delimitados. Com a desmaterializagdo e a hibridagao da arte, muitas de suas
relacdes se ddo com base na vivéncia e na experimentagao.

Hoje, o conceito de dispositivo ¢ amplamente utilizado em outras areas, por
exemplo, o campo da artemidia que inclui a fotografia, as interfaces interativas e
gerativas, a instalacdo e a telepresenca, entre outros. Segundo Parente,

O conceito de dispositivo tem uma historia filoséfica forte na obra dos grandes
filosofos pos-estruturalistas, em particular Michel Foucault, Gilles Deleuze e Jean-
Frangois Lyotard. Para eles, ha dispositivo desde que a relacdo de elementos
heterogéneos (enunciativos, arquitetonicos, tecnoldgicos, institucionais etc) produza no
campo social efeitos de subjetivagdo, de normalidade e de desvio (Foucault), de
territorializacdo e desterritorializagdo (Deleuze), de apaziguamento ou de intensidade
(Lyotard) (PARENTE, 2006, p.10).

Parente, analisando o cinema como dispositivo na pratica contemporanea,
defende o que ele chama de “uma espécie de desterritorializagdo do dispositivo” (2006,
p.9), ja que se considera que o “efeito cinema™* ndo esta restrito mais apenas a sala de
cinema. Como ocorreu em relacio ao Pandptico, também em relacdo ao cinema o

dispositivo foi introjetado.

3 Teorizado por Jean-Louis Baudry nos anos de 1970. Diz respeito aos efeitos que o dispositivo cinema
como um todo produz sobre o espectador.
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Em comum os dispositivos originam regimes, por exemplo, em relagdo ao
panoptico de luz e de enunciados, isto, na medida que ndo remetem a sujeitos ou objetos e
sim a linhas que atravessam limites e produzem mutagdes, transformagdes, entre as quais,
estéticas, politicas, sociais e cientificas, € se inscrevem nos corpos, nas mentes
constituindo um modo de pensamento relativo a cada a época. Eles se comportam como
linhas de forca, compostas ndo s6 do saber, mas também do poder e das linhas de
subjetivacdo. Quanto a eles, Deleuze diz parecem ser capazes de tragar linhas de fuga,
caminhos de criagdo com igual tendéncia de fracassar ou de serem retomadas,
modificadas em favor de um dispositivo futuro. “A nossa atualidade desenha-se em
dispositivos de controlo aberto e continuo” (DELEUZE, 1996, p.93). Assim, qual a
producdo de subjetividade capaz de resistir a este modo de dominacdo, a essas novas
enunciagdes do poder? Que afetos serdo capazes de despertar? Como isto se da em uma
sociedade mediada por redes de comunicagdo e informacdo em que cada um, cada né da

rede pode se constituir como diferencga?

3.1.1. Producgao de Subjetividade na Cibercultura

Atualmente as tecnologias comunicacionais produzem um diagrama de forgas
que coloca em relacdo visibilidade e subjetividade. Nesta dinamica, o dispositivo
Entanglednet disponibiliza um “ciberespago” a quem possa interessar exibir seu perfil,
um espago virtual onde “assim sou se me pareco”! Cada dispositivo possui uma
multiplicidade de processos capazes de distingui-los entre si. Na sociedade disciplinar que
tinha seu modelo idealizado no Pandptico, “maquinas de ver que produzem modos de ser”
(BRUNO, 2004, p.111), a visibilidade direcionada sobre o individuo comum, tornava-o

consciente em relacdo ao modo de vigilancia unidirecional. Durante este processo, a
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vigilancia deixava de se dar pelo olhar do outro e se tornava autovigilancia. A passagem
da vigilancia a autovigilancia induziu na modernidade a san¢ao normatizadora sendo que,
“a norma ¢ aquilo que opera a passagem da acdo ao ser, extraindo do comportamento
individual o ser, a identidade de cada um” (2004, p.113). Forjava-se uma subjetividade
marcada pela pressdo do passado interiorizado, determinante para o comportamento em
tempo presente.

Do Pandptico se passou ao Sindptico, em que a visibilidade estava
direcionada ao poder da seducdo representado pelas celebridades do mundo televisivo.
Deste modo, chegou-se ao atual modelo de redes de comunicagdo e informacdo e a

3

producdo de “uma subjetividade exteriorizada e marcada pela projecdo e antecipagdo”
(2004, p.110). Segundo o que estd sendo descrito, os dispositivos de vigilancia e
visibilidade presentes no ciberespago possibilitam a construcdo da subjetividade através
da agdo de se fazer visivel, mas agora ndo mais pela pressdo do passado sobre o presente
e sim sob pressdo de um futuro a que somos levados a nos antecipar. Entdo, a
subjetividade se constitui na exterioridade, na aparéncia, na estética, na projecdo do
futuro sobre o presente antecipando uma identidade potencial.

A dimensdo da “relagdo para si”, da linha de for¢a que se dobra sobre ela
mesma, foi a descoberta de Foucault através da qual se conclui que nenhuma dimensao do
poder pode ser dada como acabada. Estamos diante mais uma vez do processo de criacao,
ou seja, da producdo de subjetividade em um dispositivo. Segundo Deleuze, a expressao
de poténcia na constru¢do de si mesmo, ndo € 0 mesmo que construir a si mesmo. Se
existe um sujeito sendo construido, ¢ sem identidade. A producdo de subjetividade se

refere a um processo de individuacdo de pessoas ou grupos perante dispositivos. S@o

linhas de fuga em relacdo aos saberes e aos poderes constituidos, que fazem de cada um
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mestre de si mesmo na criacdo da vida, como processo singular que conduz a obra de arte.
Isto porque, sendo processo de producdo de subjetividade ¢ inacabado e varidvel em
relacdo aos dispositivos. A singularidade da vida diz respeito a acontecimentos, a
conjuntos de intensidades varidveis e continuas que produzem a subjetividade.

S6 resiste quem tem capacidade de se constituir como sujeito, de nao se
submeter. Este limite ¢ definido entre quem comanda e quem obedece. Os movimentos
em torno de maio de 68 de mulheres e estudantes ndo se assemelham a nenhum
movimento revolucionario conhecido, os focos sdo multiplos, heterogéneos e transversais
em relagdo as divisdes do trabalho e sociais. Aparece uma nova subjetividade e novas
relacdes de poder. A ja referida descoberta foucaultiana da “relagdo para si” enquanto
dimensdo distinta das relacdes de poder e de saber, como processo de subjetivacio
autonoma, portanto, sem necessidade de passar pela organizacdo constituida para se
impor como forca, foi desenvolvida por Deleuze na compreensdo de como a interface
comunicacional que se impde aos sujeitos se transforma em poténcia. O que Deleuze
questiona, em relagdo as linhas de subjetivagdo, € se elas seriam o limite extremo de um
dispositivo e, caso sejam, se elas constituiriam linhas de fratura, predispondo a passagem
de um dispositivo a outro.

Na internet, mas mais especificamente ao analisar o dispositivo Entanglednet,
o olhar do outro pode ser também produzido, imaginado, previsto por quem exibe seu
proprio perfil no fluxo dinamico da rede de afetos. “A multidio pds-moderna ¢ um
conjunto de singularidades cuja ferramenta de vida ¢ o cérebro e cuja forca produtiva
consiste na cooperacao” (NEGRI, 2000, p.171). Portanto, a resisténcia se da por

divulgacdo de comportamentos singulares e, ao invés, de se fazer necessaria uma
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conscientizacdo coletiva, homogeneidade, como na modernidade, o que se tem agora ¢
profusdo de atravessamentos de singularidades em cada consciéncia. Neste contexto a
producdo ¢ producdo de subjetividades modulada no fluxo de singularidades. Desejos
oriundos de fontes diversas, conjugando a vida cotidiana e as atividades mentais criativas,
geram cada vez mais subjetividade contemporanea. A biopoténcia como poténcia de vida
da multiddo ¢ uma virtualidade que envolve cérebros e corpos fazendo a vida e producao
serem uma s6 coisa. Na emergéncia, ja a algum tempo, de formas de vida auténoma, a
vida se tornou matéria e ¢ apreendida como informacdo e cddigo. Agora faz parte da
dinamica de forgas humanas superpostas as forcas de administragdo e controle da internet,
s0 existindo, efetivamente, se agregadas a agenciamentos sociais e politicos.

A era da informacdo, conforme designada por diferentes autores, ¢ este
momento contemporaneo em que “matéria ¢ entendida como informacdo e codigo”
(GALLOWAY, 2004, p. 111). A era da informagdo, também referida como a era da
comunicac¢do ou da conexao, ¢ a era em que a tecnologia, a politica, a economia, a ciéncia
e a sociedade estdo intimamente imbricadas. As tecnologias de controle sdo usadas para
afetar estatisticas, interpretar dados e usé-los como informacao, uma forga controladora
da vida biolédgica e social. Galloway acentua que isto ndo representa simplesmente a
passagem da qualidade para a quantidade, mas também do ndo-meio para o meio. A vida
tendo sido estetizada, as subjetividades exteriorizadas e quantificadas, sendo objeto de
informacgao e codigo, tornou-se meio. Filtros colaborativos ou subjetivos, uma técnica de
computadores através da qual agentes inteligentes baseados em informacdes adquiridas a
partir de bancos de dados, sdo usados para predizer padrdoes de comportamentos de
individuos, grupos ou populacdes, para quantificar formas de vida. Esses bancos de dados

sdo alimentados pelos desejos dos proprios usudrios através da introdugdo voluntéria de
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informagdes pessoais que dardo subsidio para a formacgdo de perfis de comportamento e
que, por sua vez, representam o modo através do qual o controle ird incidir sobre eles
proprios. Aqueles que fornecem informacdes o fazem para adquirir facilidades e
beneficios, como de acesso a informag¢des ou a comunidades de interesse, mas, em
contrapartida, eles passam a ser pesquisados e monitorados por agentes inteligentes,
pertencentes a eficientes motores de busca, como por exemplo, o Google.

Assim, através de algoritmos sdo determinadas e moduladas as identidades
dos usuadrios. Isto para levantar o valor potencial das informagdes cedidas, “um saber que
¢ a0 mesmo tempo controle, pois antecipa o que cada um ¢, o que pode fazer e o que pode
escolher” (BRUNO, 2006, p. 8). As avaliacdes feitas através de filtros colaborativos
efetivamente agrupam diferencas. Os motores de busca trabalham juntos no sentido de
assegurarem a homogeneidade estrutural, isto enquanto os usudrios experimentam a
externalizacdo de seus desejos, através das ferramentas disponiveis nas redes de
comunicacgdo para lhes fornecer suporte. Muitas vezes as pessoas procuram adequar seus
perfis a modelos hegemoénicos de comportamento, o que também favorece a
homogeneidade, porém, em contrapartida grupos de afinidade e de interesse tem sido
rapidamente criados, favorecendo a emergéncia da diferenca.

A inven¢do em tempo presente surge como forma de resisténcia contra
mecanismos de predi¢do do futuro. Pirandello, na peca “Assim ¢, se lhe Parece”, sugere
que as coisas sdo de acordo com o modo que pensamos a respeito delas, isto ¢é, percebe-se
apenas aquilo que se tem capacidade de perceber de acordo com as possibilidades
individuais envolvidas no momento. Mas, n6s ndo s6 somos aquilo que parecemos ser ao
outro, como também nos tornamos o reflexo do olhar do outro. Hoje, tem-se a

possibilidade de produzir o olhar do outro através das redes de comunicagdo, onde cada
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um pode parecer ser aquilo que deseja parecer ser aos olhos dos outros. Entdo, a peca
poderia hoje ter o titulo de: Assim sou, se me Pareco. Pirandello se definia como um autor
de tragédias e ndo de farsas. Dizia que a vida era uma tragédia porque o homem era
obrigado pela lei a ser um. Na pec¢a “Um, Nenhum, Cem Mil” ele defende a liberdade de
escolha, defende que cada qual possa escolher ser um, ou nenhum, ou cem mil. Hoje,
podemos efetivamente criar e controlar o perfil que melhor nos serve a cada momento e,
ainda “brincando” com as pegas de Pirandello, em face dos mais diferentes interesses
pessoais, “Cada Um a Seu Modo”. A “platéia” dissolve os limites que a separam do
“palco”, ela toma lugar no palco e se insere no espago € no tempo da ficcdo que ¢ a
propria realidade. A vontade de Pirandello se vé ampliada na poténcia de criar da

multiddo poés-moderna.

3.1.2. Criagao de Afecc¢oes na Cibercultura

Os agenciamentos de poténcias contra os dispositivos de poder numa
sociedade mediada por redes de comunicagdo, aberta ao livre conflito e a livre cooperagao
entre os campos de forgas sociais, ndo-hierarquicas e coletivas, organizam a sociedade a
partir do plano social imanente. Constituem a pratica como motor da organizagdo social
em dire¢do aos seus limites, compondo e descompondo conexdes. Em Espinosa a alegria
tem sentido ético e se realiza na pratica como for¢a de construcido do ser na criagdo do
porvir. Em Deleuze diz respeito a poténcia afirmativa de agir e existir do ser,
correspondendo a seu poder de ser afetado. Se as afec¢des forem alegres, elas aumentam
a atividade e a poténcia humana. Assim, a poténcia afirmativa revela distin¢des dentro do
poder e no interior da afetividade, conduzindo a uma pratica ética. Entdo, com a pratica

de encontros causais de corpos adequados a natureza de cada um, e com o aumento da
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poténcia dai decorrente, desenvolveu-se a idéia do que é comum a um corpo externo € ao
proprio corpo: “a alegria que tem por suporte a no¢do comum ¢ a alegria que retorna”
(HARDT, 1996, p.181). A relacdo compartilhada no encontro de dois corpos formando
um mais poderoso, na mente, torna as afecgdes alegres, ativas e produtivas.

O processo de agenciamento por forgas sociais alegres, reinventado
constantemente, ¢ pratica da multidao de corpos, um corpo social comum. Ainda segundo

Espinosa:

Um corpo ndo ¢ uma unidade fixa com uma estrutura interna estavel ou estatica. Ao
contrario, um corpo ¢ uma relagdo dindmica cuja estrutura interna e cujos limites
externos estdo sujeitos a mudangas (147).[...] Nem mesmo sabemos o que pode um
corpo fazer, nem mesmo sabemos de que afecgdes somos capazes, nem a extensao de
nosso poder (149).

Este universo de corpos num fluxo continuo e dindmico “em movimento ¢ repouso, em
unido e conflito,” (148) diz Hardt, fez Deleuze pensar em termos de poder. Deleuze, em
entrevista a Hardt, sugeriu a necessidade de voltar a pensar o conceito de utopia e
repensar o conceito de fabulacdo bergsoniana em termos de uma nova constitui¢ao social,
ou seja, a necessidade de dar a confabulagdao um significado politico. Diz haver uma
“confabulagdo comum as pessoas e a arte” (p.54). A rede tecnologica, nascida da
inteligéncia humana, impde questdes interativas multiplas a uma sociedade de criadores

livres e ativos, possibilidade de ultrapassagem do plano da natureza e da tecnologia.

Certamente a sociedade ¢ formada sobre a base da inteligéncia humana, mas Deleuze
observa que ndo ha um movimento direto entre inteligéncia e sociedade. Ao contrério,
a sociedade ¢ um resultado mais direto de “fatores irracionais”. Deleuze identifica o
“instinto virtual” e a “fun¢fo fabuladora” como forcas que levam a criacdo de
obrigacdo e de deuses. Essas forcas, contudo, ndo podem dar conta dos poderes
humanos da criatividade (53).

O processo de producgdo coletiva de corpos e mentes favorecidos pela alegria da vida
conectiva em dire¢do ao porvir, atravessando e sendo atravessada por espagos concebidos

pela cultura humana, constrdi uma estética com base no afeto. O afeto funciona como
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estimulo imaginativo, ligando a ética a estética através de conexdes, sinapses entre
cérebros que se unem e se dissociam numa dindmica de forcas em constante expansao.
S3o fluxos®, defini¢do do tempo quando este é assumido na dimensdo do conhecimento,
nos quais os cérebros se apresentam como interfaces, ou melhor, como fator limitrofe
entre o presente e o futuro, entre aquilo o que se € e aquilo se serd sob pressdo da
sociedade de controle. Deste modo, abri-se o presente em dire¢do ao porvir e a
imaginacao, como gesto lingiiistico, langa-se para o futuro para construi-lo.

Entretanto, as redes mediadas por computador, segundo Antoun, t€ém por
caracteristica serem segmentadas, representado empecilho a intera¢des e conduzindo ao
enclasuramento movimentos ativistas. Tendo em vista que as redes de comunicagdo sdo o
modo contemporaneo de organizagdo, o ativismo pressupde que a criagdo de um sistema
vivo de transformagdo social dependa, em grande parte, da poténcia vinda mediante seus
atravessamentos. Apesar da segmentacdo, coletivos contemporaneos organizados em
redes ndo-hierarquicas e policéntricas, ou seja, sem lider e constituida por diferentes
grupos, vém criando fluxos paralelos aos promovidas pelas grandes redes corporativas
hegemonicas. Ativistas midiaticos, partidarios imersos nas lutas da sociedade civil,
investigam, convocam e enredam fluxos de informag¢do e comunicagdo. A tatica emerge

da modulacdo de relagdes de forgas e se define pela capacidade de eliminar limites

3% Os fluxos tracam no campo social movimentos de desterritorializacdo e descodificagdo. DELEUZE
introduz a nocdo de “conexdo e conjuncdo dos fluxos” (Deleuze e Guattari, 2005, p.100), sendo que a
conexao de fluxos se refere ao modo como eles se contrapdem precipitando sua fuga comum e a conjugacao
a obstrucao destas linhas de fuga operando, portanto, a reterritorializagcdo. Ou seja, sdo exatamente os fluxos
de desterritorializagcdo e descodificacdo que efetuam a conjugagdo dos processos, determinando a
sobrecodificagdo e servindo de base para a reterritorializagdo. Movimentos entre micro-historia e macro-
histéria constituem um fluxo constantemente mutante e asseguram, assim, a criagdo-conexdo de linhas de
fuga.
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impostos a criacdo e afirmacdo da vida. “A narrativa nestas redes mais se assemelha ao
roteiro de um filme experimental, que vai sendo escrito por toda a equipe conforme a
filmagem se desenrola” (ANTOUN, 2004, p.82). Sob este aspecto, afirma Antoun, a
narrativa, independente inclusive da estrutura sobre a qual as redes se organizam, tem
demonstrado ser capaz de ultrapassar a segmenta¢do em proveito do trabalho cooperativo.
As decisdes sdo negociadas através das vicissitudes que envolvem o processo, nao
importando qual foi a fonte, o emissor ou o receptor, pois o propositor ¢ a um sé tempo
também receptor na regulacdo de um fluxo expressivo. Pode-se pensar a constru¢do da
narrativa no ciberespago por meio do rizoma, visto que uma narrativa também acontece

ao mesmo modo dele.

um rizoma nao comega nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as coisas,
inter-ser, intermezzo. A arvore ¢ filiacdo, mas o rizoma ¢ alianca, unicamente alianca.
A arvore impde o verbo "ser", mas o rizoma tem como tecido a conjungdo "e... e...
e..." Ha nesta conjunc¢do for¢a suficiente para sacudir e desenraizar o verbo ser. Para
onde vai vocé€? De onde vocé vem? Aonde quer chegar? Sdo questdes inuteis. Fazer
tabula rasa, partir ou repartir do zero, buscar um comeco, ou um fundamento,
implicam uma falsa concepcdo da viagem e do movimento (metodico, pedagogico,
inicidtico, simbdlico...). (...) outra maneira de viajar e também de se mover, partir do
meio, pelo meio, entrar e sair, ndo comecar nem terminar (DELEUZE e GUATTARI,
1996, p.15).

Se, por um lado, o rizoma tem uma estrutura livre, por outro, a Internet tem
uma estrutura que permite o controle tecnoldgico, no entanto, esta estrutura se torna
transparente ao usudrio fazendo-a parecer verdadeiramente rizomadtica e andrquica. A
tendéncia das narrativas mediadas pelas tecnologias do virtual de aparentarem ser
construida do mesmo modo que um rizoma, sem inicio e nem fim, entrando e saindo pelo
meio, cria um tipo de fabulacdo ligada as tecnologias da época em que ser vive. Apesar
das redes serem fragmentadas, na internet o web-master programa a continuidade da
experiéncia. Ele forja uma experiéncia fluida na medida em que dissimula os dispositivos

de comando e controle, inclusive, tornando imperceptiveis os enormes deslocamentos
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espaciais e temporais. O mouse substitui o0 movimento do usudrio que, através da
interface, se sente imerso num mundo sem barreiras para a sua imagina¢do. Assim,
mundos simulados podem s3o acessados, tocados e sentidos como se fossem fisicos. O
que se tem agora ¢ a amplificacdo da possibilidade de criar e controlar o imaginario
coletivamente. De acordo com o pensamento de Guattari, uma produ¢do de subjetividade,
maquinica, constituida mediante agenciamentos sociais entre corpos € maquinas,
modelando coletivamente formas de existéncia; uma experiéncia sensivel e ndo
intermediada em que o mundo ¢ apreendido como um campo de forgas. As sensagdes
experimentadas nestas interacdes sdo expressas € nao representadas. Deste modo, a
experiéncia obtida em uma navegagdo depende em grande parte da transparéncia do meio,
ou seja, do quanto que ele permite o sentido de continuidade. Para esconder a fonte e
produzir esse “efeito” de continuidade o web-master segue algumas técnicas. Por
exemplo, no caso do Entanglednet, apds o usuario acessar ao site, ele ird entrar em
contato com informagdes enviadas a seu brauser (navegador) em HTML e ndo com o
programa que gerou a interface. De modo geral, o codigo de programagao € invisivel ao
usuario, ele precisa ser interpretado antes do programa ser executado. Em relacdo a
invencdo da narrativa, Entanglednet disponibiliza alguns programas que permitem a
agregacao de informagdes ao sistema.

Galloway descreve algumas regras aprendidas na pratica, porém importantes
para ser ter esta no¢do de continuidade, de fluxo de movimento infinito, na internet: a ndo
ocorréncia de erros, como /inks mortos (404 erros), todo o link tem que levar a outro /ink,
mesmo que seja volte ao topo; o nome do link e o endereco devem corresponder, caso
contrario, o usuario ¢ afetado pela desinformagdo; simbologias devem ser de

conhecimento coletivo; a interface deve ser plana, sem barreiras entre o usudrio € o
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contetido a ser acessado; diferencas entre o inicio e o fim, quando sdo utilizados varios
tipos de meios (texto, imagem, animacgdo, etc), devem ser eliminadas, porém, por
natureza, o digital produz uma transi¢cdo suave entre textos e imagens; deve haver a maior
mobilidade e velocidade possivel da bandwidth (largura de banda) da rede e dos
processamentos de dados; computadores e redes nunca devem quebrar, pois, caso
quebrem, deixam de ser passivos e transparentes; a estrutura deve propiciar a
intercomunicagdo entre os usudrios, que, por sua vez, promovem o feed-back do sistema e
a producdo ativa de subjetividade. Tudo isto funciona em conjunto para dar uma
impressdao de movimento através da rede, como se o computador além de ser uma
extensdo das acdes dos individuos no mundo, seja também uma extensdo de seu proprio
corpo. De posse destas regras, sabe-se que elas sempre podem ser usadas no sentido de
subverter o sistema, fazendo visivel o0 modo de controle, mas este ndo € o caso do objeto
de estudos em questao.

O objetivo da continuidade é tornar a Internet tdo intuitiva quanto possivel, para fazer
a rede ser sentida como uma extensdo natural do proprio corpo. Assim, qualquer
mediagdo entre o usuario ¢ a rede deve ser eliminada. As interfaces devem ser tao
transparentes quanto possivel. O usuario deve poder se mover através da rede com
facilidade (GALLOWAY,2004, p.67).°

Quando Antoun se refere a narrativa como sendo semelhante a um roteiro de
filme experimental, deixa margem para ser pensada através da temporalidade do
acontecimento. Porém, a narrativa assim analisada s6 pode ser comunicada ao outro
quando expressa, quando mostrada ao mundo através da linguagem. Navegar na internet
conduz a um certo grau de imersao, donde emergird um tipo de narrativa que remete a um

processo de experimentagdo para o qual ndo existe um roteiro pré-definido. A narrativa se

3% The goal of continuity is to make the internet as intuitive as possible, to make the network a natural-
feeling extension of the user’s own body. Thus, any mediation between the user and the network must be
eliminated. Interfaces must be as transparent as possible. The user must be able to move through the
network with unfettered ease. A traducdo é nossa.
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desenvolve simultaneamente com a experimentagdo e em tensdo varidvel, de acordo com
as forgas envolvidas. A narrativa, estando estritamente ligada ao acontecimento, do
mesmo modo como o ato performético foi defendido neste trabalho, ou mesmo nos
roteiros de filmes experimentais, remete as sensacdes vividas através dos deslocamentos
entre conexdes, proprios das movimentacdes no ciberespaco. Independentemente das
mediagdes existentes, estas experiéncias estdo niveladas pelas sensagdes. Os
acontecimentos®’, que os Estoicos ¢ Bérgson chamam de sentido, sio o mesmo que o
exprimivel em Deleuze ou o enuncidvel em Foucault. Assim entendidos, sdo co-
extensivos ao devir ilimitado, infinitamente divisiveis no tempo e, a um sé tempo,
passado-futuro. Eles ndo existem fora das proposi¢des que exprimem, todavia ndo se
confundem com o expresso. Por serem o sentido, o enunciavel, o exprimivel, ndo existem,
insistem, pré-existem fazendo subir a superficie a sua dupla referéncia, aos corpos e as
proposicdes.

Contudo, a narrativa quando ndo simultdnea ao acontecimento, diz respeito
ao enunciado, ao expresso de uma proposicao qualquer, apresentando-se como uma
reflexdo sobre um acontecimento de modo sintético, em contraposi¢do a uma visdo ampla
e totalizante. Parente, referindo Paul Ricoeur sobre a narrativa e o tempo, coloca: “para
ele, a narrativa opera uma sintese de nossa vida, transformando o diverso e o heterogéneo

que ¢ a nossa vida, dando-lhe uma significagdo” (2000, p. 33). A unidade sintética, a

37 Para os estdicos os incorporais sdo acontecimentos, efeitos de superficie, sio “impassiveis resultados”
(DELEUZE, 2003, p.6) que subsistem ou insistem, sdo verbos, portanto, ndo agem ¢ nem padecem, pois,
para tanto, teriam que ser corpos. Contudo, continua Deleuze, “[...] s6 os corpos existem no espago € s6 o
presente existe no tempo” (2003, p.5) e, em outro trecho ele explica: “s6 o presente existe no tempo e
retine, absorve o passado e o futuro, mas s6 o passado e o futuro insistem no tempo e dividem ao infinito
cada presente”.(2003, p.6). Entdo, sdo trés as dimensdes que se sucedem no tempo (passado, presente e
futuro), entretanto, apenas duas leituras simultaneas do tempo, “inteiro como presente vivo nos corpos que
agem e que padecem, mas inteiro também como instancia infinitamente divisivel em passado-futuro, nos
efeitos incorporais que resultam dos corpos, de suas acdes e de suas paixdes” (2003, p.6).
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intriga, se faz através do tempo por um processo conjunto de integragdo e de
diferenciagdo perante fatos, acdes e paixdes. A narrativa “faz o inteligivel surgir do
acidental e o necessario do episddico. Por isso, ¢ importante conceituar a rede conceitual
da a¢@o, como saber quem fala e suas implica¢des no acontecimento” (2000, p.34). Além
disso, ela faz também “o universal surgir do singular” (2000, p.34). As singularidades
carregam em si a energia potencial do acontecimento que leva ao limite externo o vivo.
Sendo pré-individuais e pré-pessoais, méveis, imanentes ¢ de distribuicdo ndmade,
quando efetuadas nos corpos se atualizam e se diferenciam, produzindo-o.

Rememorando a Historia da Arte, faz-se um paréntese para exemplificar o
que esta sendo descrito em relagio ao acontecimento, pois Cézanne™ buscava a realidade
para atingir as sensacdes. Ele queria pintar as “pequenas sensacgdes” antes que elas
atingissem a consciéncia, sem neste interim, jamais ter optado ou pela sensacdo ou pela
inteligéncia, ou pelo caus ou pela ordem. Cézanne se dedicava obstinadamente para fazer
subir a superficie a perspectiva vivenciada a partir dos dados dos sentidos. Procurava
transmiti-la através das distor¢des dos objetos representados em seus quadros, mas que
nada seriam, se ele ndo atingisse as distor¢des que nos chegam através das sensagdes. A
arte de Cézanne entrou no contexto da presente discussdo, realizado com base em
filésofos e tedricos da comunicagdo, por ser esta uma privilegiada visdo da “operagdo da
expressao” (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 298), definicdo que o proprio Cézanne dava
para arte. Cézanne colocou o problema da passagem da sensacdo a expressao e se dedicou
a resolvé-lo através dos meios artisticos e conhecimentos da época em que viveu. Hoje

esta ainda ¢ uma questdo pertinente a cada um que resolva interagir com o universo

3 O pintor Paul Cézanne “conclui com o Impressionismo e forma o troco do qual nascem as grandes
correntes da primeira metade do século XX” (ARGAN, 1992, p.109).
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habitado pelas sensagdes. Assim, qual seria o lugar do sensivel nos meios de tecnolégicos
em que habitamos? Como poderiamos vivenciar as “pequenas sensacdes’” que atravessam
nossos sentidos?

Pode-se dizer que o ser se movimenta através do tempo real em termos da
relacdo virtual-atual. Os conceitos relativos aos movimentos de atualizacdo e de
diferenciagdo foram desenvolvidos por Bergson e, posteriormente, no trabalho de
Deleuze. A diferenciagdo guarda uma relagdo essencial com a vida e se refere a uma forga
interna. Bergson afirma que o ser difere primeiramente de si mesmo, internamente. A esse
processo interno de diferenciacdo que carrega a vida, Bergson chamou de élan vital.
Dizia ele: “a virtualidade existe de tal forma que ¢ realizada ao dissociar-se de si mesma,
que ¢ forcada a dissociar-se a fim de realizar-se. A diferenciagcdo ¢ o movimento de uma
virtualidade que esta se efetivando a si mesma” (HARDT, 1996, p.44). Bergson ao
dividir o tempo e o espago equivale-os, respectivamente, a duracdo e a matéria. O espaco
s0 pode conter diferencas de grau, quantitativas, enquanto o tempo possui diferencas de
natureza que tem o poder de variar qualitativamente de si mesma. Resumindo: a matéria,
0 espaco, repete a si mesma, representando um movimento modal; a duracdo, difere de si
mesma, internamente. A investigagdo de Deleuze sobre Bergson foi conduzida no sentido
de apenas identificar “um movimento essencial, um processo, no tempo” (p. 45). Assim, o
virtual se desdobra no atual e o processo de atualizagdo ou de diferenciagdo, libera uma
poténcia virtual que ¢ real. O virtual pode ser atualizado, ele pode ser atual e ¢ sempre
real, enquanto que o possivel nunca ¢ real, podendo vir a ser atual. Assim sendo, o
possivel pode se realizar ou ndo, ja o virtual existe no passado, ¢ real, podendo ou ndo ser

atual. O maior interesse neste momento ¢ no processo de atualizagdo, pois ao se efetuar
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nos corpos, libera-os para novas efetuagdes, para outros processos de criacdo, pois a
criagdo ¢ processo de diferenciacdo e este ¢ o movimento basico da vida.
Deleuze quando diz que “a sociedade ¢ um resultado mais direto de ‘fatores
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irracionais’” (53) quer elucidar a capacidade humana para criatividade, para expressar a
Natureza naturante (natura naturans). Que forga ¢ esta que o élan vital carrega? Entre a
inteligéncia e a sociedade Deleuze diz existir a emog¢ao criativa, na qual tem origem a
intui¢do. A emogdo criativa ¢ “uma forga explosiva interna que carrega a vida em si
mesma” (53). Ela “é precisamente uma Memoria cosmica” (53). Ela faz do homem um
criador, liberando-o do nivel a que pertence. Assim, “Deleuze chegou a uma sociedade
bergsoniana mistica, que esta disponivel as ‘almas privilegiadas.”” (54). Contudo, a
Memoria césmica, quando Hardt descreve-a como sendo “capaz de tracar o desenho de
uma sociedade aberta, uma sociedade de criadores” (54), parece espelhar a sociedade
organizada através das redes de comunicagdo. Se estas redes foram ou serdo mesmo
abertas e, caso sejam, sdo abertas para o que? Estas sdo questdes que serdo respondidas
nos embates didrios mediante o uso que se faz das tecnologias da comunicag¢do. No
entanto, ainda com relagdo a encarnagcdo da Memoria césmica, continua Hardt, ela “salta
de uma alma a outra, ‘de vez em quando’, cruzando desertos fechados” (54). Ele ressalta
existir na teoria social bergsoniana, mesmo que “obscura e incipiente”, “um débil eco da
voz de Zaratustra no topo das montanhas” (54).

Em Entanglednet a narrativa pode ser tragada a cada atualizacdo através do
portal que, de varios modos estd em permanente mudancga, tem uma estrutura randomica,
possui webcams que capturam paisagens em tempo real, etc, conforme ja foi

detalhadamente descrito. Ainda pode, simplesmente, ser incluido em uma rota de

navegacdo se somando a um hipertexto qualquer e, neste caso, constituir-se conforme o
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que se descreveu em relagdo ao acontecimento. Em qualquer dos casos, certamente
procura ocupar o “territorio do sensivel” da internet, como forma de resisténcia. A tatica,
além da producdo da propria visibilidade, vista anteriormente, ¢ o uso de imagens belas e
que digam respeito ao visivel em uma paisagem, da particular e da global. Inserido no
amplo contexto da sociedade em rede, trata do poder humano de ser afetado e de construir
agenciamentos, através da criacdo do comum, a partir das relagdes entre corpos; da
introducdo de elementos autopoiéticos nas distribui¢des coletivas que, hoje, constituem o
tecido da comunicagdo; de uma operacdo emotiva, estética, ética, técnica e politica; de
uma resisténcia criativa que perpassa a sociedade e abre caminhos para outros porvires.

Trata-se, afinal, de criagdo com base no desejo, pois este ¢ o limite.

3.1.3. Formacgao de Parcerias na Cibercultura

O portal Entanglednet por ser interativo e aberto a participagdo de todos
coloca questdes relativas ao trabalho cooperativo e formagao de redes de parcerias no
ciberespaco. Ele ¢ uma interface em rede de comunicagdo que investe no campo da
criagdo de valores no territério da cibercultura. Neste sentido, tendo o propoésito de
ampliar e dar continuidade ao estudo da producdo de visibilidade e sobre o poder da
reciprocidade das relagdes baseadas na afetividade, sensibilidade e sensa¢des no
ciberespaco, fez-se necessario verificar o corpus tedrico que analisa o problema da
cooperacao em rede. Caso exista interesse na formacao de rede, as interfaces tecnologicas
tém obrigatoriamente que disponibilizar um modo claro de adesdo e a adaptagao delas ao
humano deve ser realizada através da pratica, isto ¢, a medida que estiverem sendo

experimentadas.
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Anteriormente, a narrativa nas redes mediadas foi analisada, principalmente,
como similar a temporalidade do acontecimento, ou seja, enfatizou-se 0 momento em que
a narrativa era criada, antes mesmo de poder de ser expressa. Abordou-se também o modo
através do qual os afetos aumentam a poténcia, aumentado a atividade dos seres humanos
e como sdo capazes de afirmar e de mobilizar desejos que, por sua vez, irdo constituir a
narrativa, simultaneamente a agdo. Complementando o que foi sobre a narrativa, como
sendo um importante fator de ultrapassagem dos problemas vinculados a segmentagdo da
informagao, conforme ressaltado por Antoun e ja destacado, aqui se ressalta o seu poder
de formar redes de trabalho colaborativo. O nivel narrativo da rede abarca as histérias
individuais, coletivas, politicas, sociais, mas s6 retne pessoas em prol de interesses
proprios ou em comum. Vimos também que a producdo de visibilidade no ciberespago
tem sido uma pratica corrente nos nossos dias. A todo o momento se ¢ confrontado com
novas escolhas e se tem que decidir pela opcdo mais interessante em face de
contingéncias do presente e com base numa projecdo do futuro. Tendo em mente que os
dispositivos originam regimes, remetendo, portanto, a linhas e a limites a serem
ultrapassados, € ndo a sujeitos ou objetos, os dispositivos continuos de controle
tecnologicos aliados a fatores irracionais, vém produzindo um outro modo de agir e de
viver em sociedade. E neste contexto que as redes de parcerias no ciberespago estio se
formando e demonstrando ser um modo de organizagdo suficientemente potente pra
produzir profundas transformacdes.

Para se ter um quadro do contexto politico, econdomico e social onde fomos
inseridos a partir da possibilidade técnica de ‘“‘conectar encontros”, informacdes e

comunicagdes instantaneamente, selecionou-se um trecho de um artigo de Antoun:
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Os trés principais acontecimentos de 2001 — a marcha do movimento Zapatista de
Chiapas para a capital do México, transmitida ¢ acompanhada ao vivo através do
ciberespaco; a manifestagdo de protesto da sociedade civil global em Génova, na
Italia, por ocasido da reunido do G8 e o espetacular atentado terrorista perpetrado
pelo grupo Al Qaeda, liderado por Osama Bin Laden, contra as instituicdes
econdmicas, politicas e militares do povo norte-americano, resultando na destrui¢ao
das torres gémeas da OMC em Nova lorque e em dezenas de milhares de mortos e
feridos — tem sua origem na forma de organizacdo em rede que ha muito sustenta tais
comunidades (2003.p.165).

Segundo Antoun a luta pelo futuro estd sendo travada no cotidiano das redes
de comunicagdo através de grupos pequenos e dispersos que repentinamente podem
produzir um swarming (infec¢ao por afluéncia popular), tornando-se incontrolaveis. “Eles
sabem como enxamear ¢ dispersar, penetrar e romper ou eludir e evadir” (2004-a, p.219).
A emergéncia deste tipo de luta, que envolve as mais variadas redes de interesses,
incluindo desde terroristas, traficantes, anarquistas até ativistas da sociedade civil, se
deve a infra-estrutura adquirida pelas redes de comunicacdo a partir da revolugdo
tecnologica. “Combatendo nos limites da guerra de informacgdo (infowar), a rede de
guerra (netwar), julgando existir comunidades em rede capazes de comunicar e distribuir
suas proprias informagdes, de gerar seus proprios valores contrapde-se a ciberguerra
(cyberwar)” (2004-a, p.210). Os conceitos, de sentidos opostos, de rede de guerra e
ciberguerra foram criados em 1993 por Arquilla e Ronfeldt’® e fazem parte guerra de
informagdo que atravessa o mundo tecnologicamente conectado. Antoun explica que esta
oposi¢do se deve principalmente ao fato da ciberguerra ser um luta de alta intensidade e
que para tanto faz uso de tecnologias militares, enquanto que a rede de guerra ¢ um luta

de baixa intensidade. A primeira ¢ travada entre Estados e a segunda acontece de modo

% Sd0 pesquisadores da RAND Corporation, pertencente ao Departamento de Defesa dos Estados Unidos da
América. A agéncia foi criada em 1946 pela Aeronautica dos Estados Unidos com a finalidade de promover
o desenvolvimento de pesquisas que ajudassem a elaborar politicas e a tomar de decisdes relativas a defesa
e a seguranga nacional e internacional dos Estados Unidos.
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assimétrico entre um Estado e grupos sociais organizados em redes tecnologicamente
mediadas e, por isso, contam com uma maior mobilidade no desenvolvimento e
implementagdo de suas taticas e estratégias, assim como, no controle operacional de suas
manobras. Estas redes se estruturam sem lider (leaderless), demonstram ter grande
flexibilidade e se manifestam com muita rapidez e habilidade na geragdo swarmings, o
que marca uma importante diferenga em relagdo a ciberguerra. A emergéncia destes
conceitos, a partir da revolu¢do da informacdo, estd mudando o que se entendia por
conflito, assim como, o seu planejamento estratégico. As tecnologias comunicacionais,
aliadas a informalidade das redes sociais, contrastam com a rigidez das hierarquias das
instituicdes do Estado. As redes de guerra a mediada em que crescem vao se tornando
estruturas hibridas e operam para além dos limites da rede tecnologica. E neste sentido
que a analise organizacional da rede leva em conta além da vinculagdo entre os atores, o
sentido de pertencimento, se eles se sentem como participantes da rede e se estdo
comprometidos com as suas a¢des. Em 2000, Fred Evans declara que com Internet a
sociedade se tornaria "um corpo multi-vozes metamorfoseando-se:”

A Internet como epoché ajudou-nos a ver que as comunidades humanas sdo trocas
dialogicas entre vozes; que estas vozes ressoam umas nas outras — que cada uma ¢
simultaneamente interior e exterior, a identidade e o outro, do todo; que as trocas entre
sujeitos produzem novas vozes ¢ entdo exemplificam uma virtude do dom-dando e
uma ciber versdo de uma economia do dom. Porque as vozes da comunidade sdo o que
sd0 a luz uma da outra, e porque a tensdo criativa entre elas serendipituosamente cria
novos discursos ou vozes, estas vozes estdo continuamente se reajustando umas com as
outras e assim continuamente modificando sua identidade. No6s podemos entdo
sumariar o resultado que nossa "ciberepoché" revelou tdo longe declarando que a
sociedade ¢ um corpo multi-vozes metamorfoseando-se — que o ser deste corpo ¢ esta
metamorfose (2004, p.226, grifo do autor).

As recentes praticas de conexado a internet Wi-Fi (sem fio), ofereceram outras dinamicas
de acesso e de uso da rede propiciando o surgimento de smart mobs e flash mobs. A

primeira diz respeito a mobiliza¢des instantaneas com objetivo de enxamear (swarm) para
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um lugar e rapidamente se dispersar, criaram entre outras coisas um estranhamento. A
segunda tinha por objetivo mobilizar multiddes com a finalidade de promover protesto
politico em lugar publico, usando praticas de swarming (enxameamento, agregacdo e
dispersdo rapida). Em certa medida as tecnologias moéveis reinserem o corpo na vida
fisica. Os smart e flash mobs marcam esta passagem, em que a tecnologia Wi-Fi libera o
corpo para o espaco de lugar a0 mesmo tempo em que o torna ainda mais conectado a
rede de computadores. O “corpo Wi-Fi”’, a “multidao Wi-Fi” como nas performances
ativistas dos anos 60/70, produz uma TAZ (Temporary Autonomous Zone), isto €, cria
espacos de liberdade em relagdo ao poder ao assumir temporariamente o controle sobre
um territério e reposicionando novamente o corpo no lugar de resisténcia. Embora s6 os
flash mobs tenham sido referidos como manifestacdo politica, ambas foram ativistas por
colocarem a emergéncia de formas micro-politicas de acdo e revelarem a dimensao social
do ativismo global, uma contrapartida ao modo como o exercicio de poder vem sendo
efetivado na sociedade. Interroga-se se estas praticas, assim como as tecnologias que lhe
possibilitaram a sua existéncia como fenémeno de multiddo, foram absorvidas e
incorporadas pelo modo de ser contemporaneo, visto que, ambas perderam o elemento
que causava estranhamento, que as diferenciava, ndo podendo mais surpreender pela
novidade, porém sempre poderdo ser uma demonstracdo de for¢a da multiddo pds-
moderna. Agora podemos nos expressar coletivamente com um corpo expandido, ligado a
outras situacdes, a outros espagos a um sO tempo, conectar historias transversalmente,
rizomaticamente.

Se por um lado, a partir das tecnologias informacionais da comunica¢do o
conflito ¢ potencializado, por outro, dissemina praticas colaborativas significativas e a

autogestdo da vida em sociedade. A cooperacdo através dos meios de comunicagdo



93

envolve questdes relativas a agdo coletiva e o bem publico. O problema da cooperagio
gira em torno do entendimento do dilema de cada um entre o proprio interesse € o bem
publico. Antoun, através de teoricos como Hobbes, Locke e Kropotkin, desenvolve uma
visdo das transformagdes que este dilema vem sofrendo até chegar aos dias hoje em que a
reputacdo demonstra ser decisiva na escolha quanto a cooperar ou ndo. Assim em
Hobbes, a guerra de todos contra todos, o natural ¢ o egoismo competitivo que s6 pode
ser controlado mediante o terror imposto a todos pela vontade de um soberano em favor
da cooperacdo, caso contrario, o0 bem comum seria dilapido. Contrariamente, Locke, com
base no interesse que cada um tem por si mesmo, defende o gerenciamento privado do
bem comum através de contratos sociais que ndo s6 protegeriam o bem publico da
dilapidacdo, como também faria crescer e gerar ganhos inesperados. “Em ambas as
teorias, a cooperacdo ¢ uma serviddo imposta pela soberania e as mediagdes das
instituicdes do Estado, o veiculo adequado para administrar as sangdes” (2004, p.78). Por
uma outra via, a teoria da evolugdo e da selecdo natural demonstra a importancia da
competicao na evolucdo da vida. J& Kropotkin defende a idéia que “os homens estdo
dispostos ao auxilio mituo sem coerc¢ao autoritiria € que ndo era necessario o governo
centralizado para determinar os modelos de bom comportamento e obrigar as pessoas a
agir de forma correta” (2004-b, p.78). Para ele, existe no mundo natural uma tendéncia
para cooperagdo, isto ¢, o natural ¢ cooperar e o Estado inibe esta vontade. As redes
formadas através do ciberespaco, sem a presenca inibidora de um Estado soberano, isto €,
de uma autoridade central, tendem para formacao de parcerias e ao compartilhamento do
bem tornado publico e ndo a guerra de todos contra todos.

Na teoria dos jogos, o dilema do prisioneiro, inventado na RAND em 1950, o

jogador age apenas por interesse proprio, sendo também aqui o egoismo, o parametro
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utilizado para a escolha quanto a sua a¢do. Com a entrada em cena no final dos anos 1970
da interacdo neste jogo, pensada pelo cientista politico Robert Axelrod, cada jogador
passou a ter um registro das jogadas anteriores do parceiro. Com isto, em vista de jogos
futuros, entra em cena a reputagdo adquirida em desempenhos anteriores.

A reputagdo é como a sombra do futuro projetada sobre uma interagdo. [...] Apos
experimentar varios modelos de programas competindo entre si em computadores
oponentes, 0 programa mais bem sucedido — ¢it for tat — revelou-se o mais simples: o
jogador comega cooperativo e responde, no lance seguinte, com a resposta do oponente
no lance anterior (2004-b, p.79).

A medida de quanto cooperar encontra na resposta do outro e na defesa do proprio
interesse, a medida de quanto devo cooperar. Como caracteristica fundamental do modo
de viver em sociedade, indistinguivel da cultura tecnoldgica que marca a atualidade,
questiona-se sobre o dilema que envolve a decisdo de cooperar ou ndo, assim: o que leva
alguém a cooperar? Kollock*® num estudo sobre as economias da cooperacdo discute os
limites da cooperagdo on-line. Deste modo, quais sdo os parametros relevantes para cada
um no momento de tomar uma decisdo sobre qual a acdo que ira empreender no presente,
frente a uma determinada situagao?

Uma troca via web, geralmente, ¢ realizada tendo em vista um reembolso
futuro, embora nao exija que doado seja devolvido de imediato. Quem da nao sabe se ira
ou ndo receber o beneficio de volta, mas espera que o ato de fornecer uma informagao de
valor seja recompensado no futuro, ou seja, a reciprocidade ¢ prevista. Atos de
compartilhar informagdes na internet (por exemplo, via e-mails, blogs, orkut, etc) sdo
costumeiramente realizados, mas as informacgdes sao, preferencialmente, disponibilizadas
a um grupo de pessoas quando estas possuirem um vinculo definido. Na pratica atual das

redes de parceria, a existéncia do sentido de grupo ndo tem representado uma barreira a

40 peter Kollock é pesquisador da Universidade da Califérnia, Los Angelis.
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difusio de informagdes valiosas, como se pode verificar em relagio a Wikipédia.*! Elas
tém sido amplamente oferecidas a receptores desconhecidos, mesmo com um relativo
anonimato dos receptores. O equilibrio entre dar e receber se faz dentro do coletivo e a
reciprocidade ndo ¢ necessariamente imediata. Quem fornece uma informacgdo acredita
que quando necessitar de ajuda receberd de uma outra pessoa daquele grupo. O equilibrio
se faz através do tempo. Este sistema de troca generalizada traz em si um dilema social
que envolve o risco de dar e nada receber. Se todos cederem a tentagdo de usar um bem
publico sem nada produzir, todos perdem, dai o dilema social.

Entdo, como motivar individuos para produzir a estrutura de um bem publico
apesar da tentacdo de apenas consumi-lo? A resposta de Kollock envolve a ambig¢do, no
sentido da vantagem obtida para si caso venha colaborar, e o senso de eficécia, isto ¢, a
crenca que o empreendimento vai dar certo, pois paralelamente podera ter tragado um
perfil de si proprio como sendo eficaz. Quanto mais uma rede de parceria crescer, mais
aumentardo as contribuigdes em fun¢do do aumento da visibilidade, da audiéncia
potencial das acdes. Mesmo motivados para contribuir com um bem publico, as tarefas
ainda dependem de coordenacdo. “Porque os custos e os beneficios de fornecer alguns
tipos de bens publicos mudam radicalmente em ambientes on-line, fazem-se igualmente

necessdria a dindmica da motivacdo e da coordenacdo” (KOLLOCK, 2005, p.5). A

4 Wikipédia é uma enciclopédia multilingiie online livre, colaborativa, ou seja, escrita internacionalmente por varias
pessoas comuns de diversas regides do mundo, todas elas voluntarias. Por ser livre, entende-se que qualquer artigo
dessa obra pode ser transcrito, modificado e ampliado, desde que preservados os direitos de copia e modificagdes, visto
que o conteudo da Wikipédia esta sob a licenga GNU/FDL (ou GFDL). Criada em 15 de Janeiro de 2001, baseia-se no
sistema wiki (do havaiano wiki-wiki = "rapido", "veloz", "célere"). O modelo wiki ¢ compativel com navegadores
comuns, tais como o Internet Explorer, Mozilla Firefox, Netscape, Opera, ou outro qualquer programa capaz de ler
paginas em HTML e imagens. Este ¢ o fator que distingue a Wikipédia de todas as outras enciclopédias: qualquer
pessoa com acesso a Internet pode modificar qualquer artigo, e cada leitor é potencial colaborador do projeto.
http://pt.wikipedia.org/wiki/Wikip%C3%A9dia acessado em 13/01/2007
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informagao digital, configurada em uma rede de trabalho on-line, diz respeito a bitz e ndo
a objetos, portanto, facilita a existéncia de uma produgdo coletiva entre atores
desconhecidos ou nao, porém mediados pelas redes de comunicacdo. Segundo Kollock,

Para contrastar, Carrier (1991, p. 130) argumenta que "na sociedade da ‘dadiva’,
relagdes de 'dadiva' estdo orientadas para a mobilizacdo ¢ comando do trabalho,
enquanto na sociedade capitalista as relagdes do produto geralmente tem sido
orientadas para a mobilizagdo e comando de objetos” (énfase no original). Em
comunidades on-line, as relagdes da troca sdo orientadas a mobiliza¢do e comando das
informacgdes (2005, p. 6).

Nesta passagem da mobilizagdo e comando de trabalho pra objetos e agora para
informagdo existem profundas transformacdes nas relagdes do trabalho e de producao de
bens publicos e privados, sendo hoje o trabalho ¢ imaterial, discute-se os direitos de autor,
a propriedade intelectual, etc. Existe uma reducdo dos custos da producdo que tem sido
um grande motivador para reunir pessoas em torno de uma acao coletiva, assim como, um
enorme auxilio para a coordenagdo, distribui¢do das tarefas e defini¢do das etapas a serem
cumpridas em um projeto. Qualquer informagdo disponibilizada na internet se torna um
bem publico.

O Linux, um sistema de opera¢do de computadores iniciado em 1981 por um
estudante finlandés chamado Linus Torvalds, segundo ele, s6 contou com a cooperacao
de programadores para o desenvolvimento do sofiware porque a base do programa que o
tornava utilizavel ja havia sido desenvolvida por uma pessoa. A medida que problemas
apareciam, durante as implementacdes do sistema, eles iam sendo solucionados e, até
hoje, o software estd constantemente sendo revisado. A troca generalizada foi viavel por
ser um programa cujo codigo fonte ¢ aberto. Era baseado numa Licenca Publica Geral
(GNU, General Public Licence), fazendo com que as contribui¢cdes sejam tornadas

publicas e informalmente monitoradas a cada vez que o cddigo revisado. “A rede
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funciona mais ou menos como um comité: precisa-se de poucas pessoas dedicadas que
fardo a maior parte do trabalho ou nunca dara certo” (2005, p. 14). Estas pessoas para
cooperar ainda precisam achar que o projeto seja util para elas. Neste caso, o projeto vai
necessitar apenas de coordenagdo, visto que a motivagao ja existe e os custos de producao
e distribuicdo das informacdes sdo baixos.

Sintetizando, as caracteristicas basicas das motivagdes apontadas por Kollock,
que tém em comum o interesse proprio a favor da cooperagdo on-line, sdo: a
reciprocidade, a interacdo simultanea, a persisténcia da identidade e o conhecimento das
interagdes passadas.

Se membros de um grupo ndo se encontrarem no futuro, se ndo existir nenhuma
estabilidade nos nomes e nas identidades que as pessoas adotaram, e se ndo existir
nenhuma memoria ou registro de interagdes passadas da comunidade, sera muito dificil
criar e manter uma comunidade on-line cooperativa (2005, p 20).

Aliadas a estas motivacdes que encorajam cooperagao on-line, ainda existem outras, como:
a certeza da visibilidade das contribui¢des, o reconhecimento do ato e, em alguns casos, um
limite bem definido e defendido do grupo, com uma populacao suficientemente estavel. Isto
porque se os receptores da informagdo nao se mantiverem no grupo, o principio da
reciprocidade antecipada ndo surtira efeito, desfazendo a troca generalizada. Estas
caracteristicas sdo especialmente validas no estudo de Entanglednet por permitir uma
reavaliacdo das condig¢des estruturais basicas que possibilitam a interagdo coletiva.

Assim como Antoun, também Kollock salienta a importancia dada reputagao
na hora de decidir pela participagdo em uma rede de parceria. Ambos citam Rheingold ao
relacionar o desejo individual de obter prestigio como uma das maiores motivagdes que
levam alguém a contribuir. Como se fosse um efeito colateral da importancia creditada na

reputacao, ela promove a interagdo, que conduz a criagdo de comunidades on-line e ao
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crescimento dos servicos de comunicagdo, estando desde o principio na base do
desenvolvimento técnico da Internet. No estudo de Entanglednet, ja que a reputagdao nao
funcionaria como um atrativo, a narrativa deveria existir como elo da rede, porém isto s
poderia ter sido verificado, caso a interface tivesse propiciado um modo mais facil de
adesdo. Na fase de projeto pensou-se que o programa disponibilizado seria de facil
entendimento, mas a pratica veio ao encontro da teoria, confirmando que as tecnologias
contemporaneas ainda representam um “estranho” para maior parte das pessoas.
Atualmente estd se trabalhando em um sistema para inser¢cdo de webcams que exija um
menor conhecimento operacional por parte do usudrio, em outras palavras, que torne o
meio mais transparente e a navega¢do mais intuitiva. SO ai a eficiéncia da narrativa

poderia ser posta a prova.



Conclusoes

Conforme foi descrito a partir de Entanglednet desejou-se construir um
dispositivo artitico/ativista que embora utilizasse um sistema de captura de imagens,
tirava-as de foco para colocar em evidéncia o panorama de nossa poténcia de a¢do no
mundo através do sistema de comunicagdo em rede. Atualmente, com a visibilidade
potencializada pelas redes de comunica¢do mediadas pelas tecnologias as respostas do
quanto somos afetados por dispositivos, similares a Entanglednet, ndo sdo instantaneas,
impensadas e imediatas. Percebeu-se, no estudo deste dispositivo experimental, existir um
grande intervalo em relacdo ao tempo de retorno das participagdes. De fato, o aumento de
visibilidade das acdes condiciona a uma visivel diminui¢do quantitativa de participacdes
irrefletidas, resultando num “enrijecimento” do presente, quando comparado ao que
acontece as performances ndo mediadas por redes tecnoldgicas. Para ampliar e dar
continuidade ao estudo da producdo de visibilidade em Entanglednet, fez-se necessario
verificad-lo em relacdo as teorias que analisam o que faz com que alguém coopere no
ciberespaco. Por se notar que as tecnologias contemporaneas ainda representam um
“estranho” para maior parte das pessoas, Entanglednet deverd construir um modo de
adesdao mais acessivel. Como o projeto experimental ainda estd em processo de criacgdo,
outros devires poderdo transforma-lo. Considera-se que apenas pelo fato de existir como
questdo, por exemplo, quanto ao acontecimento, o afeto, a cooperagdo, a construcao de si
ou ainda quanto a extensdo das agdes dos corpos no ciberespaco ¢, por si S0, 0 que se
pode pretender de uma proposicdo aberta a vida.

Abordamos também, os sistemas vivos hibridizados aos sistemas de vida

artificial através da conexdo via internet entre o humano e a maquina. Acredita-se que
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este estudo pode ser ampliado em direcdo a corporeidade, as realidades virtuais e
inteligéncia artificial. Estamos imersos em um mundo em constantes mudangas cientificas
e tecnoldgicas e, sem exagero algum, bastante radicais. Por exemplo, vimos que os
computadores, no caso das redes neurais artificiais, cada vez mais se assemelham aos
cérebros humanos e podem analisar as informagdes tendo em vista as experiéncias
passadas, sendo que, hoje, dia sete de marco de 2007, o portal de noticias do globo traz
uma reportagem sobre uma pesquisa realizada no Centro Bernstein de Neurociéncia
Computacional em Berlim, na Alemanha, anunciando que foi possivel identificar, pela
primeira vez na historia, o pensamento de pessoas quando voltados a tomar decisdes
simples. Assim como as redes neurais bioldgicas e artificiais, outras questdes levantadas,
por este trabalho, podem indicar caminhos para futuras investigagdes em relacdo as
potencialidades das redes de comunicagdo. Isto, tendo em vista serem todas questdes
emergentes em relagdo ao campo da comunicacdo e, o ciberespago por ser considerado o
espaco de projecdo do imagindrio humano, talvez, s6 a arte consiga colocéd-las de um
modo mais comprometido com o universo do sensivel e da imagina¢do humana.

Apesar da vida poder ser investida e criada através do imaginario coletivo e
reproduzida através de padrdes informacionais do mesmo modo como acontece em
relacdo a informacdo, recentemente, com a decifracdo do codigo da vida e sua
conseqiiente separacdo do vivo, ela se tornou informagdo plausivel de ser investigada
como linguagem e, assim, construida e produzida como tal. Isto se levando em conta que
toda a informagdo tem uma base material, pois mesmo os bytes e baytes sdo baseados em
uma materialidade, em elétrons, ndo esquecendo ainda, conforme se demonstrou, ter sido
comprovado existir um gasto energético na transmissdo de mensagens. Contudo, a

manipulagdo do codigo genético, da linguagem, da vida, tem conduzido a
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questionamentos sobre o porque apenas reproduzir aquilo que ja existe, se ja se podem
criar novas “coisas” sem referente naquilo que se conhece como realidade.

Cada Um, cada habitante no sentido social e cultural a partir de seu campo
virtual, constitui a poténcia de um corpo rizomaticamente construido em espago virtual,
no ciberespaco, um espago real. Ressoando o que dizem as pesquisas feitas ja ha algum
tempo em relacdo a sociedade mediada por redes de computadores, recentemente, a
revista Time na capa colocou “You” como a personalidade do ano de 2006, talvez se
referisse a ndés como consumidores. Porém, como vimos, as redes distribuidas, a rede de
guerra, os motores de busca potentes achatam hierarquias de poder e creditam a Cada Um
o papel de criador e de consumidor de contetido, elevam assim, o ser humano a categoria
de controlador do mundo, ou seja, o poder de ser foi absorvido pelo poder da rede. A vida
futura sera cada vez mais VOCE. Na guerra pelo controle da internet, conduzida através
das redes de comunicacdo e informagdo, o objeto da disputa é vocé que tem sido capaz
de furar o bloqueio dos cartéis corporativos, de criar e distribuir de informagdes, criar e
alterar softwares, de alterar valores instituidos, de formar comunidades e criar redes de
parceria, tudo isto com pouca energia e muita habilidade mental, mas ¢ vocé que vem
atuando neste imprevisivel “corpo de multi-vozes”, “metamorfoseando-se”, que vem
criando um mundo entre aquilo que lhe ¢ apresentado como sendo real e o seu proprio
desejo. Esta tem sido a discussdo colocada por Entanglednet, que aposta ser vocé€, com
seus afetos, sensagdes e sentimentos, o principal alvo da midia tatica ¢ assim o campo do

sensivel da rede de comunicagao.
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Anexos

Anexo 1
TEULIMITE — Catedral de Cérebros*

Uma obra na qual se encontrava um conjunto de transparéncias de ressonancias
magnéticas do cortex afixadas no grande vidro da galeria. Uma teia desafiava nossos olhos;
um orgdo de infinitas conexdes, vasto labirinto do desconhecido, desenhava um mapa
extenso dos mistérios da mente, de uma mente multipla, campo das possibilidades infinitas
do humano. Este espago [labirintico, além de nos propor uma experiéncia com o
desconhecido, era de imediato um convite para se perder. “E essa situagio tipica do ser
perdido que nos revivemos no sonho labirintico” (Bachelard, 1948, p.212). Esta ¢ a
especialidade do desafio, da penumbra do inconsciente e da imaginagao, ela se contrapde a
arquitetura retilinea e clara da razdo. O labirinto cerebral, territéorio das emogdes
profundas, primeiras, nos conduz assim até as raizes arcaicas de nossa consciéncia. E
preciso renunciar ao amparo de nossos saberes para atravessa-lo, ¢ preciso superar a
angustia do desconhecido. Mas expor o labirinto da mente a luz do dia € querer ver as
claras onde se origina essa angustia, ¢ fazer um diagnostico de um medo. Este é o medo da

complexidade e de um caminhar sem rumo pré-definido.

Como o grande vidro de Duchamp, a obra apresentava em sua transparéncia
um campo aberto de interpretacdo, de criagdo de sentidos além da dicotomia sujeito/objeto.
O céu, os cosmos projetam-se na galeria como um grande cérebro, mas pelo vidro nossos

cérebros projetam-se no céu. Serd a imagem da mente humana se cosmizando e/ou dos

2 As instalacoes TEULIMITE, de Luiza Helena Guimardes, fomam realizadas em duas universidades
cariocas:.SENHA-Galeria Mira Schendel/RJ, 2002; Catedral de Cérebros- II Interculturalidades- Curadoria:
Jodo Wesley e Pierre Crapez . Galeria de Arte da UFF/RJ, 2004
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cosmos se humanizando? Aqui somos 6rgao da Gaia que retém e que libera energia (R.
Abraham et al, 1992, p.44). O macrocosmo e o microcosmo alojam-se mutuamente um no
outro. O escuro labirinto do cortex atravessado pela luz de “fora” inaugura assim um
dentro e fora, uma geometria simbidtica do interior com o exterior, do finito com o infinito.
Os bindmios antindmicos dentro/fora, aberto/fechado, finito/infinito sao de novo superados
aqui. Mapeia-se um territorio intermedidrio, terra incognita que nossos pensamentos
binarios ndo concebem, mas que o ser imaginativo € capaz de adentrar. “O interior € o
exterior formam uma dialética de esquartejamento, e a geometria evidente dessa dialética
nos cega tao logo a introduzirmos em ambitos metaforicos. Ela € a nitidez crucial do sim e
do nao que tudo decide”, nos diz Bachelard (1957, p.215) . O mito do exterior/interior cria
assim suas hostilidades. Na poética da miscigenacdo o dentro/fora, o eu/outro, o
publico/privado, nacional/estrangeiro nao sao percebidos como antinomias. O fato de nao
existir no imaginario da aldeia global um aquém e um além, um exterior pra fugir nem um
interior para se aconchegar ¢ pesadelo para muitos, mas o ser miscigenado ajusta-se neste
intervalo, nesta marginalia. A ambivaléncia espacial ¢ um traco desta estética miscigenada,
novas matrizes estdo por vir gerando novos matizes do ser. Mas a imagem do cortex em sua
simetria aparente esconde seu maior mistério: sua assimetria contrapondo-se a coag¢do da
simetria excludente, imagem pricept de uma estética renovada. A luz da ciéncia e a luz da
arte confluem no grande labirinto da complexidade humana se configurando diante de
nossos olhos como um grande vitral de uma catedral, um vitral que sacraliza a dimensao

interconectada do universo, celebrando uma humanidade regenerada em sua complexidade.

. 43
Pierre Caprez

# Pierre Caprez (Artista Plastico, Professor do Dep. Arte da UFF, Curador-Coordenador da UFF 2003/2004), publicada
em: CAPREZ, P. (2004). A poética da miscigenagdo: para uma floragdo dos signos. In: Interculturalidades. Ed. UFF, Rio
de Janeiro, RJ.
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Anexo 2

HO* Rio Ataulfo 12 jul 79: Caro Paulo Bruscky tornei a repensar o q fazer e continuo
achando mais pratico e melhor a tal experiéncia de CONSTRUIR CAPAS NO CORPO
cujo sentido e carater ¢ mesmo o de repetir em lugares diferentes ao correr dos anos a sua
realizagdo: o carater q teve em LONDRES foi bem outro q o q tomou no festival de
PAMPLONA: o de LONRES em 1969 e o de PAMPLONA em 1972: omo nunca esteve
em RECIFE e sendo RECIFE bem outra coisa ¢ LONDRES ou PAMPLONA achei q seria
um modo rapido e eficiente de conhecer ou melhor penetrar na coisa dai: o experimento ¢
bem simples:

a cada pessoa ¢ dado um comprimento de pano
medindo 3 metros (largura ¢ a largura do pano): sem cortar o pedaco de 3 metros cada
pessoa devera construir no corpo uma estrutura juntando as bordas e extremidades com
alfinetes de fralda: a estrutura tem que ser de modo a poder ser vestido depois: isto € algo q
ndo amarre o corpo € q nao possa ser tirada /: € claro q tera q ser desvestida de modo a nao
despregar os alfinetes de fralda:

o material entdo a comprar € o seguinte:

- 3 metros (comprar os pedagos ja cortados na medida
exata pois se comprar ao comprido (tudo somado) vai faltar no ultimo pedago de panos
cores primarias: AZUL AMARELO VERMOLHO: escolher estas cores num tom bem
forte e luminoso ao critério seu: quanto a quantidade ja se sabe q cada pedago déa para uma

pessoa: depois de feita a estrutura no corpo a pessoa a retira € passa por outras pessoas q a

* Carta exposta no Museu da Republica -RJ-Galeria do Lago-Exposi¢io Jardim das Delicias, dezembro de
2006. Era uma carta datilografada e foi digitada o mais fiel possivel a original.No final havia a assinatura de
HO.
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vestem (nunca ela ¢ depois vestida do mesmo modo q foi feita!): porisso creio q bastam
entre 10 e vinte pedagos de cada cor dependendo do critério de vocés ja q nem todo mundo
q vai participar disso vai fazer CAPA no corpo.

- comprar bastante alfinetes de fralda

€ s0: essa s€ance ou performancee ou (¢ melhor inventar um nome especial) o q for deveria
ser num lugar externo: ou numa praga por onde possa ter a participagao de um publico
heterogéneo!: OK?

espero g sejam feitas muitas fotos: ainda vou decidir se devo fazer uma outra coisa de
PARANGOLE DE CABECA ou néo: tenho q decidir melhor como seria essa outra!
ligaram hoje pra ca crreio q da VASP (a empregada q faz faxina uma vez p/ semana nao
entendeu direito mas vou confirmar daqui a pouco): devo ir dia 19 e voltar ou sabado ou
domingo (se ¢ q hd v6o domingo): qualquer coisa telefone!

abracao



